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Sener Siikrii YiGITLER®

OZ: Orhan Seyfi Orhon Tiirk edebiyatinda siirleri ve gazete yazilariyla taminan ve hecenin
bes sairinden biri olarak yerini koruyan 6nemli bir isimdir. Edebiyatin gesitli tiirlerinde
eserler veren Orhon’un siirleri, mizah ve hiciv hikayeleri, fikralar1 ve biyografilerinin yani
sira Cocuk Adam (1941) adli bir roman1 da vardir. Orhon’un, edebiyat tarihgilerinin ve aras-
tirmacilarin ilgisinden mahrum kalan bu tek romans, tasidig1 yogun biyografik icerik ve
sanat¢inin hayatindan manzaralari, hayat goriisiinii ve sanat anlayisini sergilemesi baki-
mindan 6nemlidir. Bunun yaninda, Orhon’un, romanin adinin da ¢agristirdigr ¢ocukluk,
¢ocuk kalmak, biiylimek iizerine diisiincelerine yer verdigi roman, derin nostalji duygu-
suyla dikkati ¢eker. Siirlerindeki canli lirizm etkisiyle taninan sairin bu eserinde roman sa-
natimin elverdigi icerik ve teknik unsurlardan faydalandigi goriiliir. Romanimnin igeriksel
malzemesini olusturan ge¢misi, canli, devam eden ve bugiinle baglantisi olan bir cevher
olarak degerlendirir. Nostaljik yanilsamanin etkisiyle hafiza, ¢ocukluk, ev, kaybedilen ma-
sumiyete 6zlem gibi temalar islerken ge¢misi ve romaninin otobiyografik malzemesini ye-
niden kurgular. Ancak daha ilgi cekici bigimde Orhon, 1965’te yapilan ikinci baskisinda
romaninin iiglincti béliimiini tiimiiyle degistirir. Bu makalede, Orhon’un basta bir riiya
alemi olarak ¢ocuklugu sonradan kétiiliik tohumlarinin atildig: bir ¢cag olarak hatirlamasi-
nin yani sira, onu romaninin en ¢arpici sahnelerini igeren {iciincii boliimii yeniden yazmaya
iten muhtemel kurgusal, psikolojik nedenler ve toplumsal sartlar tartisilmagtir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Seyfi Orhon, Cocuk Adam, Nostalji, Otobiyografi, Cocukluk.

ABSTRACT: Orhan Seyfi Orhon, one of the Five Poets of Syllable (Bes Hececiler), is an
important figure in Turkish literature who is known for his poetry and newspaper articles.
In addition to his poems, humor and satirical stories, articles, and biographies, he has a
novel called Cocuk Adam (Child Man, 1941). This single novel, deprived of the interest of
literature historians and researchers, is important in terms of exhibiting life parts and art
world-view, and sense of its author due to his intense biographical content. Besides, Orhon’s

Dog¢. Dr., Bitlis Eren Universitesi/Fen Edebiyat Fakiiltesi/Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii/Yeni Tiirk
Edebiyat1 Anabilim Dali, ssyigitler@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-7283-3621

Balikesir University The Journal of Social Sciences Institute 49
Volume: 24 - Issue: 45, June 2021



BAUNSOBED, 24(45), 2021, 49-72 Sener Sikri YIGITLER

novel, as its title signifies, tells about childhood, being child and growing up with a deep
sense of nostalgia. The poet, who is known for his lyrical influence in his poems, makes use
of the content and technical opportunities of the art of novel. He uses the past, the content
material of the novel as a living, continuing essence which holds its bonds with the present.
He fictionalizes his past and the autobiographic material of the novel with the influence of
nostalgic illusion while he deals with memory, childhood, home, and longing for innocence.
But more interestingly, Orhon completely changes the third part of his novel in its second
edition which was published in 1965. In this article, besides Orhon’s recollection of childhood
as a dream world, as an age in which the seeds of evil were planted, the possible fictional,
psychological reasons, and social conditions that prompted him to rewrite the third chapter
that includes the most striking scenes of his novel, are discussed.

Keywords: Orhan Seyfi Orhon, Cocuk Adam, Nostalgia, Autobiography, Childhood.
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EXTENDED ABSTRACT
Literature Review

Orhan Seyfi Orhon, one of the representatives of the movement known as the
The Five Poets of Syllable (Bes Hececiler) in Turkish poetry, has also carried
the versatility that he exhibited throughout his life to the field of literature. All
of his poems published in his books and magazines were collected in Siirler
(1970) two years before his death, Fiskeler (1922), which he compiled from
his daily articles in newspapers, Asri Kerem (1942) in which he adapted the
story of Kerem and Asli to the present day, and Diin Bugiin Yarin (1943) from
which he collected some of his articles. He showed that he produced works
in different fields of literature with his collections from Kulaktan Kulaga (1943)
which he brought together some of his anecdotes published in newspapers,
Hicivler (1951) where he criticized the politicians of the period, Diigiin Gecesi
(1957) which consists of humorous stories, and biographies he wrote for some
important poets of Turkish literature. Orhon’s only novel Cocuk Adam (1941),
which should be considered as important evidence of the literary diversity
of his works, did not arouse as much interest as the works listed here, and
did not attract the attention of literary researchers. The most important feature
of this novel, which is one of the most important yields of Orhon’s literary
versatility summarized here -in the words of the author- is that it is loaded
with intense autobiographical material and that it was republished in 1965
after having been partially modified by the author. The literary, historical and
psycho-social reasons that pushed Orhon, one of the most important figures of
Turkish poetry, to rewrite the last part of his single novel, which is stated by
him to carry the traces of his life, constitute the main issue of this article.

Findings and discussion

Cocuk Adam (The Child Man, 1941), the most neglected work in his corpus, is a
novel that he gave approximately the first thirty years of his life by hybridizing
the memoir and novel genres. It is seen that the childhood and partly the youth
years of the protagonist in this novel, which Orhon published for the first time in
his early fifties, are based on the deep traces of Orhon’s own life. The childhood
memories of the hero of the novel, who, like Orhon, spent his childhood in
Cengelkdy, always consist of positive scenes. Cocuk Adam, which can be
accepted as an autobiographical novel in terms of its first two parts, displays
a feature based entirely on Orhon’s fiction in the continuation of the narrative.
The novel tells the narrator’s transformation from a child into an adult, also fits
the textual characteristics of the Bildungsroman and Kiinstlerroman genres. In
the third chapter in which the main plot of the story begins to be told, leaving
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behind the memories of the protagonist, the concept of “child man”, which is
mentioned for the first time, imposes negative meanings on childhood. The
sources of the disaster, which is also caused by the disintegration of his home
as a result of his love affair with the typewriter girl whom he employs, are
sought in childhood. Thus, childhood is mentioned for the second time in the
narrative.

Result

Although itemerged in European languages in 1688, the word ‘nostalgia’, which
seems to be used for the first time in Turkish in the early Republican period,
was handled together with the concept of ‘father’s house’, which was used as a
metaphorical link between Ottoman children and Ottoman intellectuals in the
final analysis of the study. It was noted that childhood, portrayed as an age of
innocence in the first recall, was seen as a source of malice in the second recall.
It was concluded that this could be a ‘false memory” syndrome that occurs as a
result of the ‘nostalgic illusion” process. Another feature that makes Cocuk Adam
interesting from a fictional point of view is that the last chapter of the book
has been completely changed and republished twenty-five years after its first
publication. The reason behind this may be that the novel was accepted by the
readership of the period as an obligatory reflection of the author’s biography.
As an important indicator of this, it is noteworthy that the word ‘nostalgia’,
which appeared in European languages in 1688, was used for the first time in
Turkish in the early Republican period. This situation provides a metaphorical
connection between the Ottoman child and the intellectual of the Republic,
based on the fact that the word refers to the concept of ‘father’s house’, which
is often remembered in the novel. Childhood, which is depicted as an age of
innocence in the father’s house in the first remembering process mentioned
above, is seen as a source of malice in the second recall. It is highly probable that
this may be a ‘false memory’ syndrome that emerges at the end of the ‘nostalgic
illusion” process. The act of returning to his father’s home, which Orhon also
describes in his poem “Cengelkoy”, is an impossible attempt to settle accounts
at a symbolic level. Thus, like the Tanzimat writer, who assumed the identity of
a father in the society in the absence of political authority, that is, the Sultan, in
the last period of the Ottoman Empire, the writer of the early Republican period
understands that in the absence of the ‘leader cult’, he must assume a similar
role towards the society. However, a very short time has passed since the new
regime, and he has to accept his literary and cultural inadequacies, mental
underdevelopment, and childish appetites with the confession of a “child man”.
In this striking example of the novel Cocuk Adam, in which a sketchy memory
reveals a half-life, the disappointment of the modernization project in the early
Republican intellectuals overflows the work’s subconscious.
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Giris

Tiirk siirinde Bes Hececiler olarak anilan hareketin temsilcilerinden biri olan
Orhan Seyfi Orhon, hayati boyunca sergiledigi ¢ok yonliiliigiinii edebiyat
alanina da tagimistir. Kitaplarinda ve dergilerde ¢ikan siirlerinin tamamai 6lii-
miinden iki y1l once Siirler (1970) kitabinda toplanan Orhon, gazetelerdeki
glinliik yazilarindan derledigi Fiskeler (1922), Kerem ile Ash hikayesini gii-
niimiize uyarladig1 Asri Kerem (1942), makalelerinden bir kismini topladig1
Diin Bugiin Yarin (1943), gazetelerde yayimlanmuis fikralarindan bir kismini bir
araya getirdigi Kulaktan Kulaga (1943), donemin siyasilerini elestirdigi Hicivler
(1951), mizahi hikayelerden olusan Diigiin Gecesi (1957) ve Tiirk edebiyatiin
bazi 6nemli sairleri i¢in yazdig1 biyografileriyle edebiyatin farkli alanlarinda
iiriin verdigini gostermistir (Kahraman, 2007: 390). Orhon’un eserlerinin edebi
gesitliliginin onemli bir kanit1 olarak degerlendirilmesi gereken Cocuk Adam
(1941) adli tek roman1 burada sayilan eserler kadar ilgi uyandirmadig: gibi
edebiyat arastirmacilarinin da dikkatlerini ¢ekmemistir. Orhon’un burada
Ozetlenen edebi ¢okyonliiliigiiniin en 6nemli verimlerinden biri olan bu roma-
nin en onemli 6zelligi —yazarinin ifadesiyle- yogun bir otobiyografik malze-
meyle yiiklii olmasi ve 1941de ilk kez yayinlanmasinin ardindan 1965’te yazar
tarafindan kismen degistirilerek yeniden basilmasidir. Tiirk siirinin 6nemli
figirlerinden biri olan Orhan Seyfi Orhon’u, hayatindan izler tasidigini soy-
ledigi tek romanimin son boliimiinii yeniden yazmaya iten edebi, tarihsel ve
psiko-sosyal nedenler bu yazinin temel meselesini olusturmaktadir.

Siirden romana devamliliklar

En fazla sair yoniiyle taninan Orhan Seyfi Orhon, “sevgi ve agk sairi” olarak
kabul edilir; siirlerinde “ask, sevgi ve kadin” temalarini siklikla isledigi gorii-
liir (Tuncer, 2003: 13). Cok sevilip bilinen ve bestelenmis siirlerinin etkisiyle
de pekisen bu durum, Orhon’un temel insani duygu ve diisiinceleri isledigi
siirlerinin geri planda kalmasina neden olur. Onun “Firtina”, “Kar” “Korfez-
de Mehtap”, flkbahar Tiirkiisii” Horoz” “Su”, “Gelincikler” “Irmak”, “Kar”,
“Yagmur”, “Serceler”, “Ug Diinya”, “Ug Buut”, “Son Perde”, “Iman”, “Istan-
bul’un Fethi” gibi pek ¢ok siiri sevgi ve agk temalarina yer vermeyen, doga,
insan, hayat ve tarih gibi daha sosyal temalari isleyen siirlerdir. Orhon"un in-
san ve hayat s6z konusu oldugunda agk konulu siirlerinden geri kalmayan bir
lirizm tonuyla isledigi bu temalar onun nesirlerinde kendilerine daha ¢ok yer
bulurlar. Pek ¢ok sanat¢inin edebi diinyasin iizerine kurdugu, kullanmaktan
zevk duydugu temalar: farkli edebi tiirlerde ayni ustalik ve yogunlukla isle-
dikleri siklikla goriilen bir durumdur. Orhan Seyfi Orhon’un eserleri de bunun
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iyi 0rnegidir. Onun “Cengelkdy” adli siiri bu yazida incelenen Cocuk Adam adli
romanin igerigini manzum olarak sunmas: bakimindan son derece ilgingtir.

Derin bir 6zlem duygusu ve kaybolan masumiyete agit diliyle yazilmis bu sii-
rinde Orhon, elli y1l boyunca ugramadig1 cocuklugunun evine, evin bulundu-
gu semte geri donerek eski giinleri anar. Bogazici'nin her yeri bir parca degis-
mistir. Ama Cengelkoy hep sairin biraktig1 gibidir. Bahgeler, baglar, agaclar,
bostanlar, agaglar, evler, sairin dogdugu ev, bayram namazlarmi kildig1 camii,
her sey oldugu gibi yerindedir. Cengelkdy’iin hi¢ degismeyen tablosunda bi-
rer silik golge gibi beliren eski tanidiklari, komsular: tek tek anmaya gectigin-
de sairin hasreti daha ¢ok artar. Eski Cengelkdy’iin renkli simalarindan olusan
bu albiimde mahalle sakinleri sairin cocuk imgesinde yer ettikleri 6zellikle-
riyle anilirlar. Her birinin coskun bir 6zlemle anildig1 bu dizelerde insanlar,
sevgililer ve hatta hayvanlar bir ¢cocugun canli hayal giicliniin siizgecinden
gecerek mekanin kendisiyle biitiinlesirler. Bu doniisiim, biitiin nostaljik car-
pitmalarda oldugu gibij, ilkin, zamanin belli bir asamasinda yasamis insanlarin
zamana doniistiiriilmesiyle mtimkiin olur. Insanlar zamansallasirlar; bir baki-
ma, Oliimstizlesirler. Daha dogru bir ifadeyle, 6liimsiiz olmalar1 arzulanir. Ar-
dindan, nostaljik alginin dehlizlerinde kristalleserek donarlar ve tekrar viicut
kazanirlar. Nostaljik bakis onlar1 adeta mekanlastirir. Insanlar, Cengelkdy’iin
yalilari, kayiklar1 gibi pastoral, idilik bir tablonun kimiltisiz parcalarina donii-
siirler. Ancak, hayal kiriklig1 tam da burada baslar. Ciinkii insanlar yiiriirler,
oliirler; gelip gegicidirler. Agaclar gibi kok salmazlar. Bu ytizden, sair aradig1
insanlarin hicbirini orada bulamaz.

“‘Goctii coktan!” dediler

Anarak, ismini sordumsa kimi!

Daracik, kuytu sokaklarda gezip,

Aradim gengligimi!” (Orhon, 1970: 107).

Sair, dogdugu evi, Cengelkoy’ii degil, cocuklugunun ve ilk gencliginin insan-
larmin pesindedir. Ancak bosuna bir ¢abadir bu. Kant, “nostaljik birinin her za-
man hayal kirikli§ina ugradigim ¢iinkii donmek istedigi yerin gencligindeki yer degil,
gencliginin kendisi oldugunu iddia eder; *hayal kirikli§ina ugrar” ve boylece ‘arzusun-
dan kurtulur” . (Cassin, 2018: 29). Nostalji, burada, yaratic1 imgelemin 6liimle
yegane basa ¢ikma araci olur. Boym'un dedigi gibi, “Nostalji, ev diye adland-
rilan mitik yeri yeniden insa ettigini iddia etmez.” (2009: 88). Orhon’un siirindeki
parcalanmus fragmanlar 6liime karsi gegici bir teselli verirler. Cocuklugun evi-
ne donme edimi, yani 6liimle basa ¢ikma seklindeki imkansiz arzu boylece, bir

stireligine de olsa, sairin yakasini birakir.
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Sairin romani veya kurgulanmais otobiyografisi

Orhon’un romaninin biyografi-yogun yapisi 6nemli eseri akla getirir. Otobi-
yografi tiirliniin en 6nemli 6rneklerinden biri sayilan Goethe'nin (1749-1832)
Yasamimdan Siir ve Hakikat (1811) adli eseri sanat¢inin hayatinin 1775 yilina
kadar olan kismin1 kapsar. Goethe bu eseri yazdiginda altmus iki yasindadir.
Seksen 1ii¢ yasinda hayata veda edecek olan sanat¢inin eserinde, kendi haya-
tiyla ¢agin ruhu (Der Zeitgeist) arasinda gordiigii 6zdeslik ve yetisme ¢agina
olgunluk ¢aginin tecriibesiyle bakmanin 6zgiiveni hakimdir. Orhan Seyfi Or-
hon da Goethe gibi eserini olgunluk yillarinda (51 yasinda) yayimlar. Seksen
bir yasinda hayatin1 kaybeden Orhon orta yasl sayilacag: yillarda kendi haya-
tiyla yogun benzerlikler gosteren bir roman kaleme alarak eserinin ne kadari-
nin otobiyografik ne kadarimin kurmaca oldugunu bir bakima ele vermis olur.
Boylelikle, anilarini kaleme almamis sanat¢inin eserlerine ve onun hakkinda
yazilan biyografilere dayanarak, romandaki ¢ocukluk yillarmin tiimiiyle ve
genglik yillarmin kismen kendi hayatindan (otobiyografik); olgunluk yillari-
nin hayal glictinden (kurmaca) beslendigi iddia edilebilir.

“Iste riiyast hayallerimde kalan Cengelkdy! / Elli yil dnceki tipler iste!” (Orhon, 1970:
107) diyen 1890/Cengelkdy dogumlu Orhan Seyfi Orhon'un Cocuk Adam adh
romani ilk defa 1941'de yayinlanir.! “Elli y11” 6ncesinin insanlarinin seyre-
dildigi bu dizelerle kitabin yayimlandig1 yillarin ortiismesi iki eserin yakla-
stk ayni tarihlerde kaleme alindigini diistindiiriir. Bu boliimde gosterilecegi
tizere, “Cengelkoy” siiri ile Cocuk Adam romani arasinda iceriksel ortakliklar/
benzerlikler oldukca fazladir. Her ikisi de sanat¢inin kendi yasamina dayanan
bu eserler, sahip olduklar1 otobiyografik ¢zellikler nedeniyle benzer olay ve
durumlar: anlatirlar. Bu boliimde, Orhon’un anlattig1 kisi ve olaylarin ne ka-
darmin gergek hayattan alinmis oldugu sorusuyla beraber, sanat¢inin kendi
yasamini ne oranda kurgulayarak anlatmayi sectigine odaklanacagiz. Kiiltiirel
hafizanin kisiye ve tekile indirgenirken egsiz bir deneyim olarak sunulmasini
saglayan nostaljinin edebi metne etkileri ilerleyen boliimlerde ele alinacaktir.

Ancak devam etmeden 6nce, roman sanatmin igeriksel ve kurgusal imkanla-
rinin siir sanatina kiyasla yazara sundugu avantajlara kisa bir parantez agmak
gerekir. Siir, bagat olarak dile dayanmasi nedeniyle estetigini dilsel alanda
kuran bir anlat1 bigimidir. Bu nedenle, bir siirde sairin ne anlattig1, siirin ige-
riginin, konusunun ne oldugu gibi sorular siir dilinin, dille kurulan imgele-

! Roman 1965'te Rek-Tur Yayinlar1 ve 2009'da Everest Yayinlar: tarafindan yeniden basilmistir. Orhan
Seyfi Orhon, 1965teki ikinci basimda kitabin {iglincii boliimiinii tiimiiyle degistirmistir. Orhan Seyfi
Orhon’un ikinci baskiya yazdig1 6n s6zde, ““Cocuk Adam’ bir oto-biyografi degildir. Fakat bu kitaptaki
‘Cocuk Adam’ bir¢ok taraflariyle benim ve bu kitaptaki her sey benim hayatimdan bir parcadir. Burada ne
varsa hepsini ben yasadim.” denen 1965 tarihli kitabin, bu incelemede amaglanan tiirden bir ‘yeniden
kurgulama’ olarak goriilebilecegi iddia edilebilir. Burada biitiin baskilar dikkate alnmakla birlikte,
aksi belirtilmedikge biitiin alintilar Semih Ltfi Kitabevi'nin 1941 tarihli ilk baskismndan yapilacaktir.
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rin, alistlmamig bagdastirmalarin ¢ok gerisinden gelir. ilhan Berk’in kendi siir
diinyasindan ve siir anlayisindan bahsederken dile getirdigi gibi siirde “anlam
her sey degildir” (2019: 53). Oysa, ilk modern roman kabul edilen Don Kisot'tan
(1605) bu yana, romanda olay orgiisii ve bu olay Orgiisiinii gesitli kurgusal
tekniklerle ortaya ¢ikardigi hikaye 6neminden az sey kaybetmistir. 20'nci ytiz-
yilin basindan itibaren Virginia Woolf, James Joyce gibi biling akis1 teknigini
kullanan modernist yazarlar olay orgiisiiniin etkisini ilk giiclii darbeyi vur-
muslardir. 19501erde Fransa’da gelisen Yeni Roman, romanda olayin ve ka-
rakterin roliinii asgari diizeye ¢ekmistir. 1960larda bu birikimden faydalanan
postmodernizm akimi bicimsel/deneysel metinler ortaya koymustur (Emre,
2006: 165-170, 184-188). Ancak denebilir ki edebiyattaki tiim bu avangart ge-
lismelere ragmen bugiin klasik/geleneksel okur, romandan kendini igine ala-
cak, siiriikleyici bir hikdye sunmasini beklemeye devam etmektedir. Kaldi ki,
modernizm ve postmodernizmin Avrupa ve Amerika'ya kiyasla oldukga ge¢
benimsendigi Tiirk edebiyatinda 19401 yillar boyunca hemen tiimiiyle hika-
yeye (entrika, agk vb.) yaslanan romanlarin (6rn. popiiler ask romanlari, kdy
romanlar1) altin ¢agini yasadig1 hesaba katilirsa, en azindan bir kismi kendi
hayatindan kesitlere dayanan bir hikaye anlatmak isteyen Orhon Seyfi Orhon
i¢in roman tiirtinden daha iyi bir segenek olmadig: ortadadir.

Isimsiz bagkarakterin aynm zamanda anlatic1 gorevini iistlendigi Cocuk Adam
ii¢ boliimden olusur. Birinci boliimde, bu ¢alismanin odak noktasini olustura-
cak olan ¢ocukluk hatiralarma yer verilir. Anlaticinin yer yer dogrudan oku-
ra seslendigi ve okuru ¢ocukluk giinlerinin neseli ve tasasiz giinlerine davet
ettigi bu sayfalar romanin en coskulu ve gerek estetik gerek kurgusal agidan
en basarili boliimiinii olusturur. Okura yogun bir katharsis ve 6zdeglesme im-
kani sunan ¢ocukluk yillarinin bu lirik anlatisi, eski Istanbul’un huzurlu ve
yeknesak mahalle yasantisindan canli manzaralar sunar. Samimi ve sicak bir
dille aktarilan ¢ocukluk yillar1 okurun hayalinde renkli ve ilging sahnelerle
canlandirilir. Her biiytigiin, kendi ¢ocuklar1 disinda komsusunun ¢ocuklarini
da koruyup gozettigi, miinasebetsizlik ettiklerinde azarladig: ve hatta dovdii-
gt (Orhon, 1941: 9) bu modern 6ncesi ve cemaat usulii yasantida, her tiirli
kisitlamalar ve yoksunluklar bizzat ¢gocugun diinyasin1 zenginlestiren unsur-
lardir. Ornegin, anlaticinin “eski bir Tiirk evi” olarak tarif ettigi evin hissesinin
yarisinin sahibi Biiytik Hanim ayva agacina el stirdiirmez. O 6liince anlatici,
“bir mirasa konmanin biitiin lezzetini ancak bu ayva agacinda tattim” der (1941: 11).
Agaclardan toplanan meyveler, soba baginda oynanan oyunlar, komsu mahal-
lenin ¢ocuklariyla yapilan kavgalar, dededen dinlenen masallar gibi donemin
pek ¢ok okurunun kendi ¢ocuklugundan asina oldugu durumlar Orhon’un
anilarinda bireysel duyular ve duygulanimlarla anlatilir.
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Edebiyat ansiklopedilerinde ve monografilerde Orhan Seyfi Orhon’un hayati
hakkinda verilen bilgilerin, kitabin ¢ocukluk anilarindan olusan birinci kismin-
da anlatilan olaylarla biiyiik oranda uyumlu oldugu goriiliir. Kaynaklardan as-
ker bir babanin oglu oldugunu 6grendigimiz Orhon, ilkogrenimine Cengelkdy
Mekteb-i Ibtidaisi'nde baslar, orta 6grenimine Beylerbeyi Riisdiyesi'nde 1905
kadar devam eder. Mercan Idadisi'nden 1909’da mezun olur. Kisa bir siire miil-
kiye ve tip mekteplerinde 6grenim goriir, ancak bir ameliyat sirasinda bir has-
taya yapilan anestezi yapilirken fenalastigindan (Yalgin, 2010: 783) tip mektebini
terk eder ve Mekteb-i Hukuk’a girer ve buradan 1914’te mezun olur. Ik mes-
legine Meclis-i Mebusan Kavanin ve Igtimaat-1 Umumiye katibi olarak baslar.

Orhon’un biyografisinin buraya kadar olan kism1 Cocuk Adam’da aynen ak-
tarilir. Romanda sert ve disiplini bir asker baba vardir ve aldig: terfilerle mi-
ralayliga kadar (1941: 60) yiikselir. Anlaticinin devam ettigi okullarin adlar:
cogunlukla verilmez ancak bunun bir istisnasi olan Beylerbeyi Riisdiyesi “yar:
mektep, yar1 medrese bir yer” (1941: 42) olarak betimlenir. Babasinin kaymakam
olarak galismaya bagladig1 giinlerde idadiye girdigini (1941: 46) nakleden an-
latici, buradan mezun olduktan sonra dogruca Mekteb-i Hukuk’a gecer. Or-
hon’un miilkiye ve tip mekteplerindeki kisa donemlerine deginmedigi dikka-
ti geker. Yukarida andigimiz tip mektebinden ayrilmasina neden olan tatsiz
olay, biitiin otobiyografilerde oldugu gibi yazarin hatiralarini kullanirken belli
bir se¢im yaptigimin kamit1 olarak kabul edilebilir.

Kahraman’in, Orhan Seyfi Orhon’un “1920’ye kadarki hayatini ani-roman tar-
zinda” (2007: 390) anlattigin belirttigi Cocuk Adam kesin bir ¢izgiyle ayirmak
miimkiin olmamakla birlikte ikinci boliimden itibaren tarihsel/otobiyografik
bir metin olmaktan ¢ikar. Orhon'un anilarindan ¢iktigimizi diistinmemizin
nedeni, romanda -hele ki bu, bir Cumhuriyet biirokrati, aydini ve sanatgisinin
romaniysa- bircok insanin itiraf etmeye cesaret edemeyecegi bir dizi olaya yer
verilmeye baslamasidir. Bu bakimdan, otobiyografi tiiriiniin nemli bir bi¢imi
olan itirafnamelerin (6rn. Jean Jacques Rousseau-Itiraflar, 1782) tonunu fazla-
styla hatirlatan bu boliimlerin otobiyografik alani terk ettigimizi haber vermesi
kuvvetle muhtemeldir. Ornegin, Mekteb-i Hukuk’tan mezun olan anlatici bir
siire igsiz gezdikten sonra ¢alismaya baslamasi konusunda yapilan baskilara
daha fazla direnemeyerek bazi kalemlere is basvurusunda bulunur. Meclis-i
Mebusan Kavanin ve I¢timaat-1 Umumiye'de katip olarak girmesini saglaya-
cak gerekli “iltimas” saglanir ve geriye usulen girilmesi gereken bir sinav kalir.
Anlatici, kazananin ¢ok onceden belli oldugu ve “imtihan komedyasi” olarak
adlandirdig1 bu siavin sonrasinda su itirafta bulunur: “Bu imtihan bana hem
giiliing, hem hazin geldi. Yirmi kisi kadardik. Iclerinde miisabakay: mutlaka kazandi-
ma inananlar vardi.” (1941: 90).
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Burada Orhon’un romaninda var oldugu one siiriilen kurmaca-disi/kurmaca
arasindaki sinir, romanin aksamasina neden oldugu goriilen en énemli kusur-
larindan biriyle de dogrulanir. Bu, yazinin sonraki boliimiinde Bildungsroman
tiiriine girdigi 6rneklerle gosterilen romanin bagkarakterinin gelisiminde izle-
nen tutarsizliktir. Cocukluk ve genglik yillarinda son derece duyarl ve ¢ekin-
den bir yapiya sahip oldugunu goriilen Cocuk Adam’in anlaticisi, daha sonra
gosterilecegi gibi, olgunluk yillariyla beraber Lolita'nin (1955) kiigiik ve bas-
tan ¢ikarici kizlara meyilli bagkarakteri Humbert Humbert'in ikizine doniisiir.
Bununla birlikte, romanin ilk iki boliimiindeki otobiyografik icerik nedeniyle
tiglincti boliimiin de gergek olaylar icerme ihtimalini diistindiirmiis olmalidir
ki, Orhon’un, romanin 1965’teki yeniden baskisinda yash bir adamin cinsel
tutku ve hezeyanlarini anlatan {iglincii bolimii tiimiiyle ¢ikararak yeniden
yazdig1 goriiliir. Romanin, 1965 tarihli baskisinda, {iciincii boliimde orduya
yazilma karar1 alan anlaticinin askerlik maceralarina, ardindan cephe gerisi-
ne almarak Ordu Mecmuasi’'ndaki ve en son levazim ikinci subedeki mesaisi
anlatilir. Orhon’un, yash bir adamin ¢apkinlik ve sefahat maceralarini ese-
rinden ¢ikararak geng ve vatansever bir askerin hikayesine doniistiirmesinde
donemin okur Kkitlesinin eseri alimlama seklinin etkili oldugu distiniilebilir.
Metin odakli okuma aliskanhig: diisiik bir profil ¢izen dénemin okur kitlesi,
Orhon'un “Bu kitab: karima ithaf ediyorum. Bu satirlar onun zeki tenkitleriyle, sa-
mimfi tesvikleriyle meydana gelebildi. Ben, burada, biitiin hayatimi dolduran tesekkiir
ve minnettarliklarimi 6demege calistyorum.” (Orhon, 1941: 3) sozleriyle karisina it-
haf ettigi kitapta anlatilan kadin-erkek iligkilerini epey yadirgamis olmalidir.?

Bir bildungsroman ve kiinstlerroman olarak Cocuk Adam

Bat1 Edebiyatinda genis bir kiilliyat olusturan Bildungsroman (yetisme ¢ag1 ro-
mani) ile Kiinstlerroman (sanat¢i romani) Tiirk edebiyatinda, 6zellikle de mo-
dern Tiirk edebiyatinin erken yillarinda, esit derecede benimsenmis tiirler de-
gildir. Bir genelleme yapmak gerekirse, edebiyatin daha ¢ok ytiksek ve estetik
mecrasini besledigi goriilen bu tiirlerin (6rn. Buddenbrook Ailesi (1901), Martin
Eden (1909), Sanatcimin Bir Geng Adam Olarak Portresi (1916)) Tiirk edebiyatinda
postmodernist egilimlerle birlikte ytiikselise gectigi dikkat ceker. Buna ragmen,
baglangicindan itibaren Tiirk edebiyatinda bir kisinin veya bir sanat¢inin ge-
cirdigi degisim evreleriyle birlikte biitiin hayatini isleyen az sayida eser, Tiirk

2 Orhon, kitabmn 1965 tarihli yeniden yazilmis versiyonunun 6n séziinde bugiin bile edebiyatseverler
i¢in oldukga garip ve siipheli goriinebilecek su agiklamay1 yapar: “Bu romandaki tiplerin bircogu, gercek
hayattakilere uyar. Boyle bir baba, bir anne, bir biiyiik anne, bir kardes ve bir biiyiik baba vardir. Hepimizin
iizerinde en derin iz birakan bu sonuncusudur. Bag ve bagdaki hayat dogrudur. [lk cocukluk aski, ondan sonra
ilk genclik macerasi, baska yerlerden alinmis motiflerle biraz stislenmistir. Amca da dogrudur. Fakat amcamin
kiziyle macera, sadece bir tarafli, benim icimde yasanmis bir maceradir. Bu kitabin birinci ta’bi aceleye gelmisti.
Uciincii kismi yazilmadan dizilmege baslanmisti. Asil ‘Cocuk Adam’ budur. Sonradan bu iiciincii kismi ta-
mamladim.” (Orhon, 1965: 4-5).
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edebiyatinin klasikleri arasinda kabul edilen romanlardir. Ahmet Mithat'in
Feldtun Bey ile Rakim Efendi (1875), Miisiheddt (1891), Halit Ziya Usakhigil'in Mdai
ve Siyah (1897) ve Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: (1898) romanlar:
Tiirk edebiyatinda bu tiirlerin ilk ve en énemli 6rnekleri arasindadir (Parla,
2011: 10).

Kendinden 6nceki bu edebi birikimden faydalanan Orhan Seyfi Orhon’un, Co-
cuk Adam’da bu iki tiirii melezleyen bir eser ortaya ¢ikardig: goriiliir. Daha
once belirtildigi gibi, romanin birinci boliimii bagkarakterin ¢ocukluk yillari-
nin anlatimiyla baglar, simgesel bir anlam yiiklenen ¢ocukluk evinden tagin-
mayla sona erer. Roman ikinci béltiimde agirlikli olarak genglik yillarina ve bu
yillarda yasanan goniil iligkilerine ayrilir. Cocukluk yillarinin masum ilgileri
geng karakterin tutkulu agklarina evrilir. Yasanan goniil ve hayal kirikliklar
romanin ikinci kismina genel havasini verir. Ikinci béliimiin sonunda, geng
karakterde biiyiik sarsintiya yol acan bir goniil macerasinin ardindan (pek ¢ok
genclik anlatisinda oldugu gibi) orduya katilma karar1 almir. Bir arinma ve
uzaklasma arayisiyla orduya katilan anlatici tiglincii boliimde artik orta yash
ve olgun bir erkek olarak okurun karsisina ¢gikar. Anlaticinin genglik yillarin-
dan arkadas1 Cemal Nabhit'e yirmi ii¢ senelik bir ayriigin ardindan yazmaya
basladig1 mektuplarindan olusan bu son béliimde anlatic1 aradan gegen yil-
larda yasadiklar1 hakkinda bilgiler verilir. Anlatici, genglik yillarindaki en bii-
yiik aski olan amcasi (aslinda “Hact babamin kardesinin oglu” (1941: 62-63) Halit
Bey’in kiz1 Malike’yle on sekiz yildir evlidir. Cigdem adinda evlatlik kizlariyla
ayni evde mutlu bir aile hayat: siirerler. Anlaticinin yeni agilan Esnaf Sigor-
ta Sirketi midiirliigiine terfi olmasinin ardindan gelisen olaylar bu boliimiin
olay orgilisiinii ve biitiin romanin temel entrikasini olusturur. Bagkarakterin
cocukluk ve genglik yillarin geriye dontik bir bakisla aktarildig: ilk iki bolii-
miin ardindan anlati zamaniyla anlatma zamarn arasindaki fark en aza iner;
hatta boltimiin sonunda anlaticinin basina gelen felaketi anlattig1 mektupta bu
iki zaman tlimiiyle Ortiiserek i¢ ice gecer. Boylece ¢ocuklugundan baslayarak
olgun bir erkege doniisen anlaticinin doniisiim-gelisim hikayesi tamamlanmais
olur. Cocuk Adam, hikayesinin baslangici ve tamamlanis1 bakimindan bir ka-
rakterin bir noktadan baslayarak hayat tarihini okura sunan Bildungsroman’in
genel hatlarina uyar. Anlaticimin inislerini, ¢ikislarini, hayatindaki dontim
noktalarini anlatan romanda, Bildungsroman gelenegine uygun olarak roman-
da “Insan, hicbir zaman bir kisi degildir. Birbirinden biisbiitiin ayr: bircok sahislar-
dan miirekkep bir dlemdir.” (Orhon, 1941: 106) denir.

Anlaticinin yetisme hikayesini anlattigini gordiigiimiiz Cocuk Adam, ayni za-
manda bir sanat¢i romanidir. Diinya ve Tiirk edebiyatlarindan verdigimiz
orneklerdeki roman karakterleri gibi tipik sanatci 6zellikleri gostermese de
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anlaticinin kiiclik yasindan baslayarak siir yazip okudugu goriiliir. Duyarls,
romantik ve ige kapanik bir ¢ocuk oldugu gozlenen anlatici karsi cinsle olan
iliskilerinde oldugu kadar sosyal iliskilerinde de sorunlar yasar. En sevdigi
ders kiraattir. Dénemin 6nemli dergilerinden Iktitaf taki siirlere nazireler ya-
zar. Kars1 cinse yonelik giiclii duygular onun “hevesi(n)i asil koriikliyen” (1941:
44) etken olur. Gen¢ adamin yasadig1 en firtinali agk macerasinda Nezahet adl1
kadin i¢in pencere kenarlarinda siirler okur (1941: 103). Ancak baskarakterinin
duygusal derinligi ve entelektiiel birikimi bakimindan yukarida 6rnekleri ve-
rilen Kiinstlerroman tiirtiniin 6nemli romanlarina denk tutulamayacak Cocuk
Adam’in bir sanat¢i romani kabul edilmesini gerektiren son ve en giiclii neden,
anlatictnin mektup arkadasi Cemal Nahit'e su vaadidir: “Belki bog zamanlarimda
biitiin hayatimi yazip sana gonderirim. Beni o zaman daha iyi tanirsin. Nasil bir mu-
hit icinde biiyiidiim? Nigin boyleyim? Belki acirsin, belki de... Hayir, haytr, karsilik
istemem! Sana benim bu bir hediyem olsun!” (1941: 174). Okurun elinde tuttu-
gu kitap, anlaticinin dostuna yazmayi vadettigi romandir. Boylelikle, meta-
kurmaca teknigiyle verilen soziin tutuldugu, eyleyenini sanat¢1 yapmaya yetip
yetmeyecegi tartismali da olsa bir sanatsal {iretim sonucunda hikayenin veya
daha 6zgtil olarak “Nigin boyleyim?” sorusuna cevap veren otobiyografinin ta-
mamlandig1 anlasilir. Su halde birbiriyle uyum icinde olabilecekken rekabete,
catismaya itilen iki model, iki format belirir: biri sayginca ve masumca edebi (ye-
tisme romani), digeri acemice teorik (sanatgi romani). Bu iki temsil tarzi Cocuk
Adam’da 6nce dostane, karsilikli destekleyici, ama sonra giderek huzursuz, kisir
bir aligveris icine girerler. Geri doniis, hatira defteri, mektup gibi edebi teknik
ve tiirlerin kullanildig1 romanda goriilen bigimsel daginiklik kadar romanin ig
tutarligini zedeleyen yapisimin, Cocuk Adam’in yukarida adlar verilen Tiirk ve
diinya edebiyatlarindan son derece basarili 6rnekler arasina girmesini engelledi-
gini Bildungsroman-Kiinstlerroman parantezini kapatirken kaydedelim.

Cocuk kalmak ile adam olmak arasinda: Cocuk adamlik

Aksoy, “Kendi hayatint yazan bir kimse, hayatinin hikdyesini nesnel bir bicimde an-
latabilecegine, hayatinin hakikatini kamuoyu ile paylasmas: gerektigine, boylece hayat
bilgisini metinlestirebilece§ine inanan bir kisidir.” (2014: 14) derken ayn1 zamanda
otobiyografi yazarinin eserinde zorunlu veya istemli bir segmece yaptigini ima
eder. Bir otobiyografi olmadig1 anlasilan ancak yogun biyografik igerigiyle
dikkat ¢eken romaninda Orhon, anilarin1 Aksoy’un soziinii ettigi tiirden bir
se¢cmeceden gegirirken bazi konularda oldukga agik s6zlii davranir. Daha 6nce
deginilen anlaticinin memuriyet hayatina adim atarken basvurdugu usulsiiz-
likk kadar kadinlarla olan iligkileri de samimiyetle sergilenir. Romanda Bil-
dungsroman-Kiinstlerroman tiirlerinin O0rneklerinde sik¢a one ¢ikan cinsellik
konusu burada da genis bir yer tutar. Anlaticy, iptidai giinlerinden baglayarak
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egitim hayat1 boyunca karsi cinse duydugu ilgiyi paylasir. Mekteb-i Hukuk’a
devam ettigi sirada Nezahet adli komsu kiziyla sonu hiisranla bitecek bir gonii
macerasini anlatir.

Daha once belirtildigi gibi, kurmaca diizleme gecildigini diistindiiren sayfa-
larda anlatici, amcasinin kizi Malike’yle mutlu bir evlilik gergeklestirir. Mali-
ke’nin hayatina tekrar girmesiyle anlatici, 6zgiivenini ve “sahsiyeti”ni kazanir:
“Tereddiitlerimle, iradesizliklerimle, bir tiirlii gizleyemedigim teessiirlerimle, carca-
buk parlayan arzularimla, hayalperestliklerimle, mandsiz saadetlerim veya bedbaht-
liklarimla daima bir cocuk adam kalacaktim.” Bu itirafin devaminda, kitaba ismini
veren “cocuk adam” oksimoronunun “miitemadi inkisarlara ugriyarak kendi
nefsiyle didismeden baska bir ise yaramiyan bir insan” (Orhon, 1941: 121) sek-
linde tanimlandig goriiliir. Orhon, tipki Oguz Atay’in tinlii “Biz cocuk kalmis
bir milletiz” (2007: 24) yargisinin bir yoniiyle ifade ettigi gibi, cocuklugu olum-
suz anlamda, ‘ergin olma’, ‘olgunlasma’, ‘akil ve mantikla hareket etme’ halle-
rinin karsiti olarak kullanir (Imgeleri siklikla ok katmanli ve karsitiyla beraber
diisiinen Atay’in ‘¢ocuk kalma’y1 ayni zamanda “toplumsal olarak bozulmama’
olarak degerlendirdigini not diiselim). “Cocuk adam” bir tiir beceriksizlik, sakil-
lik ve toyluk halidir. Oysa anlatic1 ergen degil, ergindir artik. Deneyim sahibi-
dir. Malike’yle stirdiirdiigli on sekiz yillik mutlu evlilik hayat: bunu gosterir.
Anlatici, kendini tanima ve tiimiiyle idrak etme noktasindadir. Cocuk Adam,
yayinlandiginda biiyiik tartismalar kopartan Lolita’dan on dort yil once ¢ikar.
Ancak daha 6nce de belirttigimiz gibi, anlaticinin itiraflarinda Lolita’nin yas:
geckin ve sefih asig1 Humbert Humbert'in bir¢ok insan igin son derece rahatsiz
edici olabilecek saplantilarini, nevrozlarii bulmak miimkiindiir:

“Malike’yle on sekiz seneden beri evliyiz. Tahmin edersin ki artik bizim icin ih-
tirasl bir ask olamaz. (...) Hig siiphesiz karimz1 eskisinden daha cok seviyorum.
Fakat bu benim ufak tefek capkinliklarima mani olmuyor. Utanilacak bir tara-
fim var, itiraf etmeliyim: Kiiciik kizlardan hoslaniyorum. Bu zdf bana nereden
geldi bilmem? Gittikce yaslaniyorum da ondan mi1? Yoksa Nezahet'in icimde
biraktigi bir dert mi? Ihtiraslarimda ddeta bir dsik (Landrii) gizli. Hoglandigim
kizlar, on alt1, on yedi, on sekiz yaslarinda yar1 fahise bakirelerdir.” (1941: 122).

Mektup arkadasi Cemal Nahit’e bunlar1 yazan “Cocuk Adam”, Esnaf Sigorta
Sirketi'ndeki gorevine basladiktan sonra yari-zamanli is bagvurusu yapan Ne-
riman adl1 on yedi yasinda bir daktilo kiz1 yanina alir. Midiirliikte bos kadro
bulunmadig i¢in anlatici, Neriman’it maasi kendisi tarafindan 6denmek iizere
30 lira aylikla ise kabul eder. Mektubunda bunlar1 anlattiktan sonra arkadasini
kendisine giivenmesi konusunda temin eder: “Hicbir tehlike yok. Ne onun bana
dstk olma ihtimali var, ne benim! Bu ¢aglar1 coktan gectim.” (1941: 132) Birkag mek-
tup sonra isin seyri kisa siirede degisir ve anlatici i¢in Neriman bir obsesyon
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haline gelir: “Neriman'la miinasebetimiz ¢igrindan ¢ikti. Onu, hafif nes'e veren bir
icki gibi yudum yudum tatmiya calisacagim yerde birdenbire alkolik bir adam oluver-
dim.” (1941: 139).

Neriman kisa zamanda anlatici i¢in tutkulu bir arzu nesnesine doniisiir. Mii-
dirliigiin daireleri icinde kavgalar, rezaletler alip ytiriir. Anlaticinin “Neza-
het’in icimde biraktig1 dert” dedigi cinsel aglik, Cocuk Adam’in psikanalitik bir
Bildungsroman olarak degerlendirilmesini miimkiin kilar. Lacan’c1 teori nev-
rozun iki temel tiirii arasindaki boyle psikolojik farkliliklar1 yapisal bir kargit-
lik semast icine yerlestirir: cinselligin ilk hissedilisine verilen farkli cevaplar.
Histerik (sonradan histerik olarak belirecek kisi) cinselligi disaridan gelen tat-
s1z bir sey olarak siddetle hisseder ve rahatsiz olur. Obsesif ise yine disaridan
gelen bir sey olarak siddetle hissettigi erken cinsellikten fazla tat alir. Bu, bas
edilemeyecek kadar fazla, suglu bir haz, suglulugu bagslatan hazdir. Bu nokta-
da, psikanaliz ¢oziimlemeler devreye girer; Freud un vaka analizlerinde bii-
yiik onem verdigi “cocukluk donemi cinselligi” (1996: 37) etkin olur. Miistakbel
histerik, 6tekinin arzusuna oynamay1 secer. Kendisi tam kapilmaksizin 6teki-
nin arzusunun nesnesi olmay1 (ama hazzinin nesnesi degil -bu, sapigin segi-
midir) ve o arzuyu hep canli tutmay1 yegler. Miistakbel obsesif ise geri kalan
hayatini o ilk asir1 hazdan kaginmaya adar, onu gesitli yontemlerle seyreltme-
ye caligir. Biitlinden ¢ok parcalara odaklanmaya, biitiinti ufaltmaya, ¢cézmeye,
analiz etmeye gayret eder. Histerik hep kars1 tarafin arzusunu kigkirtiyorsa
eger, obsesif herhangi bir “karg: taraf” figtirtinii (6zellikle de canl1 ve talepkar
bir oteki’yi) silmeye yonelir. Freud'un “Sigcan Adam” vakasinin ¢oziimiinde
vurguladig: gibi, obsesifin memnuniyeti daha ziyade “mastiirbatif’tir, canl ve
talepkar (ne isteyecegi belirsiz) bir kars1 tarafla muhatap olmak yerine, kendi
hayal giiciiniin emrine girer (Freud, 1996: 70-85). Ote yandan burada nesneye
iliskin bir ayrisma da olmustur, seksle ask veya ‘realizm’ ile ‘romantizm/ide-
alizm’ arasinda: bir yanda “yar1 fahise’, 6te yanda ‘bakire” (veya “daktilo kiz").

Anlaticinin miidiirlitk dairesinde Neriman'la sa¢ saga bas basa kavgasmin ar-
dindan yasanan rezalet iistii ortiilecek gibi degildir. Bu nedenle, anlatic1 derhal
istifasin1 vererek daireden ayrilir. Bir giiniinii otelde gegirir. Karisindan af di-
lemeye karar verir. Ancak eve geldiginde kimseyi bulamaz. Malike'nin birak-
t1g1 mektuptan her seyi 6grendigini ve kendisini ebediyen terk ettigini anlar.
Anlatici, darmadaginik esya arasindaki aynaya baktiginda tiikenmis bir adam
goriir. Ancak aynada asil gordiigii sefil “ego”su degil, hing ve 6fke dolu “id”i
‘cocuk ben’idir. Anlatici, ona bakarak ikinci kez ¢ocukluguna doner:
“Ben iste, bu baglari, bu mukaddes baglar1 gevsetmiye, koparmiya ¢calisan bir

aptalim! Cocuklugumdan beri aile nizamina, an’aneye karsi geldim. Ne bekli-
yordum acaba? Hiir yasamak, mes’ut olmak m1? Insan ruhu, hiirriyetin tadim
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ancak onun simirlart icinde duyabiliyor. (...) Neden icimdeki fena hevesleri bu
kadar basibos biraktim?” (Orhon, 1941: 162)

Bu trajik sahnede oldukga ilging bir durum ortaya cikar. Beklenmedik, siipheli
bir itiraf gelir. Kitabin birinci béliimiinde okurla paylagilan ¢ocukluk yillar
hakkinda ilk defa dile getirilen ve romanda bu noktaya kadar anlatilan ¢ocuk-
luga dair soylenenler i¢inde egreti duran bir gercek ifsa edilir. Bu, anlaticinin
en erken anilarindan olusan kitabin birinci boliimiinii 6zetlerken belirttigimiz
gibi huzurlu ve asude gectigini sdylenen ¢ocukluk tarihinin yeniden yazilma-
sina ve yeniden kurgulanmasina yol agacak sasirtic1 bir itiraftir. Okur, anlatici-
nin giiclii bir nostalji duygusu ve sefkatle yaklastig1 ‘cocuk ben’in amansiz bir
toplum diismani ve diizen karsit1 oldugunu 6grenir. Bu durumda kendiligin-
den bir soru isareti belirir dikkatli okurun kafasinda: Bu ¢ocukluk tarihine ait
iki farkli versiyondan hangisi dogrudur?

Cumhuriyet aydinindan Osmanli ¢ocuguna nostaljik bir bakis

Her otobiyografi yasananlar arasinda belli bir segmeyi gerektirdigi kadar her
secilen belli bir yorumu gerektirir. Bellek, bilin¢disi, ¢agrisimlar, savunma
mekanizmalar:1 kadar geri cagirma/hatirlama ediminin kendisinin de devreye
girdigi bu siire¢ nostaljiye ickin bir illiizyonu beraberinde getirir. Bu yazida
‘nostaljik yanilsama” olarak anacagimiz bu durum, hatirlanan olay ve kisileri
‘sahte antlardan olusan bir hale i¢inde gdrmenin bir sonucudur. Ilk kez Pe-
ter J. Freyd’in ortaya attif1 “sahte ani sendromu” (false memory syndrome veya
FMS) (McHugh, 2008: 55) kisinin kimligini ve bagkalariyla iligkilerini etkile-
yen, aslinda yanlis oldugu halde dogruluguna kuvvetle inandig1 psikiyatrik
bir durumdur. Uzmanlar tarafindan hastalik olarak degerlendirilmeyen sahte
an1 sendromu, bilim adamlarinin, anilarin dis etkenlere baglh olarak degisebi-
lecegi ve carpitmaya ugrayabilecegi tezini kuvvetlendirir (Schachter, 2002: 34).

Cocuk Adam’in ilk boliimiinde minnet ve 6zlem dolu bir nostalji duygusuyla
hatirlanan ¢ocukluk yillarmin, kitabin ilerleyen boliimlerinde ilk giinah to-
humunun atildig1 miimbit bir arazi olarak hatirlanmasi, arastirma konusunu
psikoloji biliminin alanina dogru iter. Bilim adamlar1 arasinda yaygin bicimde
destek bulan anilarin dis etkenlere baglh olarak degisebilecegi diistincesi kabul
edilecek olursa bu defa da s6z konusu edebi soruna sosyolojik bir agiklama ge-
tirilmesi gerekir. Bu vakada, her iki alandan gelecek olgusal analizlerin tespit
edilen probleme ¢6ziim sunabilecegi diisiiniilebilir.

Osmanli'nin son déneminde diinyaya gelen Orhan Seyfi Orhon, Cumhuri-
yet'in yetistirdigi ilk aydin kesim olarak kabul edilebilecek kusagin bir iiyesi-
dir. Babiali'nin en popiiler gazetelerinde ¢alismis, dergiler ¢ikarmuis, Tiirk ede-
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biyatinin en 6nemli edebi hareketlerinden birinde yer almis bir edebiyat¢ ve
milletvekilligine kadar devletin gesitli kademelerinde gorev yapmais bir biirok-
rattir. Orhon’un da i¢inde bulundugu Cumhuriyet’in ilk yetismis kusag1 say1-
labilecek biirokrat-yazar-aydin ziimre, cocukluk yillarin1 Osmanli Devleti'nin
son yillarinda yasanan ‘beka kaygisi” nedeniyle derin bir travmanin etkileriyle
gecirmis, genglik yillarina denk gelen Cumhuriyet’in ilaniyla bir 6zgiiven pat-
lamas1 yasamistir. Erken Cumhuriyet doneminin basta gelen biirokrat-aydin
yazarlarindan biri olan Yakup Kadri, Atatiirk adli eserinde bu durumu, “Bizim
ilk genclik yillarimiz bir milli kahramana hasretle gecti. Biz -simdi ellisine varanlar,
ellisinden Gtedekiler- gozlerimizi bozgun havast icinde actikt1.” (2014: 17) sozleriyle
ifade eder. Cumhuriyet’in ilaniyla kendisine modernlestirici bir misyon bicen
entelijansiya Osmanli'nin ‘hasta adam’ imgesi etrafinda sekillenen asagilik
komplekslerini geride birakarak modern ve akilcl yeni rejimin degerlerine
sik1 sik1 tutunur. Bu nedenle, Cumhuriyet’in ilk kusaginin karanlik bir heyula
olarak gordiigii Osmanli mazisine ¢ogunlukla doniip bakmay1 tercih etmez.
Baktiginda da ya bir hesaplasma icindedir ya da ge¢misi kotiiler. Erken Cum-
huriyet déneminin énemli ideologlarindan Mahmut Esat Bozkurt'un Anadolu
[htilali (1967) ve Recep Peker’in Inkilap Dersleri (1936) kitaplar1 bu konuda akla
gelen orneklerdir. Resmi ideolojiyi gerek edebi gerek edebiyat dis1 alanda yay-
may1 {izerine alan bu kusak, genel anlamda gelecekle, daha agik bir ifadeyle,
ulus-devletin istikbaliyle ilgilidir. Milli Edebiyat mensuplar1 ayni donemde
modernlesme projesinin adim adim basariya ulastigini gérmenin kivanciyla
ve halen hayatta olan lider kiiltiiniin cesaretlendirmesiyle ulusal cosku ve 6z-
gliveni ortaya koyan eserler iiretirler.

Ancak Mustafa Kemal’in 6liimiiniin ardindan ulusal coskuda bir soniimleme
bag gosterir. “Baba figiirli” olarak goriilen Mustafa Kemal’in 6liimiiyle bera-
ber, rejimin ilkelerinden, devrimin ruhundan giderek uzaklasildigini hisseden
Cumhuriyet aydinlar1 bir stiredir ilgilenmedikleri gecmise donerek bu defa
yeni rejimin kendisinin muhasebesini yapmaya baglarlar. Ozellikle muha-
lif yazarlar, Cumhuriyet ideallerinden kopmanin hangi noktada basladigini
sorgulamaya baslayan hiciv ve ironi ytikli titopyalar kaleme alirlar (6rn. Ha-
likarnas Balikgisi-“Biiyiik Kukuriko” (1948)). Bu bakimdan, rejimin uyumlu
sanatcilarindan biri olmasina ragmen Orhon’un Cocuk Adam romani da Cum-
huriyet'in ilk yillarina retrospektif bir bakis yonelten eserler halkasinin ilk
orneklerinden biri olarak degerlendirilmelidir. Nisanyan Sozliik'te “nostalji”
sozcligiiniin ilk defa 1931 tarihli bir Cumhuriyet gazetesi niishasinda gectigi
kaydedilir (Nisanyan, 2010: 451).% Biiyiik umutlar beslenen Cumhuriyet proje-

3 Basili sozliikte “nostalji” sézciigii igin Mustafa Nihat Ozon’{in Tiirkce-Yabanct Kékenli Kelimeler Sozliigii
(1961) kaynak gosterilirken ¢evrimici sézliikte 1931 tarihli Cumhuriyet gazetesindeki kullanim 6rnek
gosterilir. Ciimle sdyledir: “...derin bir tahassiirle, adeta bir nostalji ile Istanbul'u diisiiniir.” (Nisan-
yan sozliik, t.y.).
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sinin ilk basarisizlik sinyallerini vermesinin ardindan, “nostalji” sozciigii Tiirk
entelijansiyasinin liigatindeki yerini pekistirir. Cumhuriyet aydinlarina “diin-
ya diizenegindeki tam caresizlik ve 6nemsizliklerini” (Freud, 2000: 44) iyiden iyiye
hissettiren modernlesme sinavindaki basarisizlik, onlar1 sorunun kaynag ola-
rak gordiikleri cocukluklarinin evine, Osmanl mazisine geri doniip bakmaya
iter. Bir enkaz olarak goriilen Osmanli bakiyesinin kalintilar1 arasinda moder-
nlesme projesinin aksayan yonlerinin kaynaklar1 aranir. Cumhuriyet aydini-
nin genetik kusurlarinin kokenleri, kendi kisisel gelisimlerinin baslangicina
tekabiil eden gocukluk yillarina, yani Osmanli’nin son yillarinda tespit edilir.

Orhon, Cocuk Adam’da ¢ocukluguna iki kez doner. Boylece, anlaticiya yiikle-
digi kendi cocukluguna ait hatiralarini iki kez hatirlamis olur. Ik hatirlama,
daha once belirtildigi gibi, cocuklugu bir riiya estetigine yakin bir tislupla
sunar. Anlatici, bag evine gittigi zamanlari, “O zaman sahiden ¢ocuk olurdum”
(Orhon, 1941: 18) diye anarken ¢ocuklugu bir anlamda mutlulukla esitler. Bu,
Taranci’min kendi ¢ocuklugunun Cuma giinlerini anarken, “Uzun olayd: o giin-
ler” (1983: 155) deyisindeki duygu durumunun bir benzeridir. Ge¢mise 6zlem
dolu bu hatirlama, biitiin olumsuzluklarin tistiinii 6rten bir tiir giizellemeyi
de kugkusuz icinde saklar. Bu bakimdan, ‘nostaljik yanilsama’ ad1 verilen sii-
re¢ burada da etkindir. Ancak, burada gercegi carpitan ve sahte ani {ireten bir
stireg olarak soziinii edilen zihinsel doniisiim, ikinci hatirlamada basat ve giic-
lii bir mekanizma olarak belirir. Anlatici, ¢ocukluguna bakip orada hayatina
ickin biitiin kotiiltiklerin kaynagini gérmeye baglar. Cocuklugu, Pandora’nin
kutusu gibi bir defa agildiginda bir daha geri itilemeyecek giinah ve sugclar1
sagan kapal1 bir kutu; adeta bir kotiiliik komprimesidir.

Cumbhuriyet projesinin arzulanan amagclara ulasmaktan uzaga diistiigii gerce-
ginin, Cumhuriyet’in kurucusunun 6liimiiyle tedrici olarak anlasilmasi baba
figiirtiniin ortadan kalkmasina baglanabilir. Ancak, yiizii ileriye doniik Cum-
huriyet aydininin 1940l yillardan baslayarak sik sik geriye bakmasi yalnizca
lider kiiltiiniin sefkatli ve koruyucu nazarlarinin yokluguyla agiklamak yeterli
olmayabilir. Orhon’un, dolayisiyla romanda {ist diizey bir biirokrat oldugu
goriilen anlaticinin, isler sarpa sardiginda yaptig: gibi biitiin hatalarin kayna-
gin1 ¢cocuklugunda bulmasinda, Cumhuriyet’in aksayan isleyisindeki yapisal
kusurlart Osmanli mirasina atan bir savunma mekanizmasi vardir. Osmanl
gecmisini tarihte karanlik bir sayfa olarak goren Cumhuriyet aydini, s6z ko-
nusu hesaplasmayi, Cocuk Adam’da 6rneklendigi gibi, kendi ¢ocuklugunu dahi
kriminalize etmeye kadar gotiirerek yapar.

Bu bakimdan, resmi tarih kaynaklarinda kadinlar1 daha 6nce sahip olmadik-
lar1 haklarla hi¢ olmadiklar1 kadar 6zgiirlestirdigi ileri siirtilen Cumhuriyet
rejiminin en biiylik mefahir tablolarindan biri olan ‘kadin meselesi’ burada
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tartisilan gecmisle hesaplasmay1 anlamak bakimindan faydali olabilir. Hilmi
Yavuz, Tanzimat ve sonrast donemdeki modernlesme hareketinin 6ziiniin “ka-
din 0zgiirliigii” oldugunu dile getirdigi yazisinda, Tanzimatcilarin 6zel alanda
egitilmesini onerdikleri kadinin Kemalist ideolojide kamusal alana taginma-
sin1 —Sirin Tekeli'den aktararak- “devlet feminizmi” olarak degerlendirir. (2015:
7-15). Bu donemde tist sinif erkeklerin, Kemalist devrimlerin basarisini kadinin
kamusal alandaki goriiniimleriyle ve kendilerinin bu degisime bagl olarak al-
diklar1 mevziiyle Olgtiikleri goriiliir. Kadin-erkek esitliginden kilik kiyafet in-
kilabina ve yiiksek sosyete hayatindan “familya adab-1 mudsereti”ne (Muzaffer,
1942: 5-6) kadar bir dizi yeni standart erkeklerin modernlesme performansini
olgmede belirleyici olur. Kadinlarin metres hayatindaki gorevlerinden aldatan
kocaya gosterilmesi gereken miisamahanin boyutlarina kadar ¢cogunlukla er-
kek yazarlar tarafindan belirlenmis bu kurallar dizgesi donemin popiiler ro-
manlarinda kendine genis bir takipgi kitlesi bulur. Erkegin her anlamda kadi-
na karsi iistiin konumu berkiten bu ahlak anlayis1 “kadinin namusu’, ‘erkegin
vazifesi’, ‘et agk1” gibi geleneksel ve ataerkil okur kitlesinin ahlak anlayisiyla
uyumlu sloganlar tizerinden mesajlarin iletir.

Erken Cumhuriyet donemi yazarlarinin bu eril ahlakciligi, onlar1t Osmanh do-
neminde verilmis Tiirk edebiyatinin en 6nemli eserleriyle hesaplasmaya iter.
Mustafa Baydar'in, donemin edebiyatcilariyla yaptig1 réportajlarinda Orhon,
Ask-1 Memnu'ya yonelik elestirilerini su sozlerle savunur:

“Romanct kendi eserine mevzu olarak cemiyette gayri ahlaki telakki edilen bir
hadiseyi alirsa bunu tenkit icin, bu tehlikeden cemiyet(i) kurtarmak icin yapti-
i anlatan bir zihniyet gostermeli. (...) Ask-1 Memnii'dan sonra Behliil'ler,
Bihter'ler hayatimizda ¢ogalmus, yiikselmis sosyeteye mensup miimtaz insanlar
olarak goriilmeye baslamistir. Ben belki biraz ahlik¢: bir diisiince ile soyliiyo-
rum ama bu taraflarimizin edebiyata gegmesini, onlarin iizerinde iislup hiiner-
leri, canli tasvirler, onlarda baskalarini imrendirecek cazibe bulmayr hos gor-
miiyorum.” (Baydar, 2015: 235)

Baydar'in 1960 tarihli réportajinda, o tarihten yaklasik yirmi y1l 6nce yayimlan-
mis ve “on alt, on yedi, on sekiz yaslarinda yari fahise bakireler”den hoglanan
orta yash bir adamin hayat hikayesinin anlatildigr Cocuk Adam romanindan
s0z acilmamasi dikkat ¢ekicidir. Bu suskunluk i¢in ahlaki oldugu kadar edebi
nedenler de bulunabilir. Cinsel icerik bakimindan Ask-1 Memnii’dan fazlasiyla
zengin bir roman olan Cocuk Adam’da, yasanan goniil maceralarina ait ask
sahnelerini 6zlemle, Neriman adli daktilo kizin fiziksel cazibesini orta yash
bir adamin arzu dolu hayiflanmalariyla aktaran Orhon yukarida soziinii ettigi
“iislup hiinerleri, canli tasvirleri” sergilemekten uzaktir.
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Bir biitiin olarak estetik ve edebi olarak iistiine ¢ikamadig1 bir sanat diizeyini
itham eden bu tavir, daha genis ¢ercevede Osmanl ge¢misini hedef alir. Ben-
zer bir refleksle, asilamamuis bir kiiltiirel-edebi birikim yok sayilir. Haldeki ek-
siklikler eski zamana yiiklenir; gecmis yeniden yazilir. Her tiirlii basarisizlik
eskiyle didiserek basariya doniistiiriiliir. Evden biiyiik umutlarla ve hayallerle
ayrilan ¢ocuk, goziinii diktigi ufuklarin yolunu bulamadig, artik dénecek bir
ev de olmadig1 i¢in babay1 suglar. Bu, tam da Cocuk Adam’da ‘olgunlasamamak’,
‘biiytimeye direnmek’ olarak tanimlanan ‘cocuk adamlik” halinin itirafidir.

Imkansiz arzu: Yuvaya dénmek

Ulkeleri disinda savasan Isvicreli askerler, memleketlerine dair yanilsamalar,
glindiiz diisleri, “cansiz ve siizgiin bir goriintii”, “her seye karst kayitsizlik” gibi
belirtilerle kendisine getirildiklerinde Isvicreli doktor Johannes Hofer onlar-
daki rahatsizli$1 tanimlamak icin 1688’de ilk defa bir terim ortaya atar: nostalji.
Yunanca iki kokten meydana gelen sozciik, antik Yunancada bulunmaz. Nos-
tos (eve doniis) ve algia (0zlem), yani eve duyulan 6zlem anlamiyla bu nev-i-
cad sozciik, “sahte-Yunanca veya nostaljik anlamda Yunancadir” (Boym, 2009:
25). Kaymakl koy siitiiniin ve inek ¢anlarindan olusan giiriiltiiniin Isvicreli
askerlerde nostaljik tepkiyi Ozellikle tetikledigini tespit eden bilim adamlari,
hastaliktan mustarip olanlar igin Alplerde bir tatil, sicak uyutucu merhemler,
afyon veya siiliik tedavisi onerirler. Kuskusuz bunlarin hi¢biri vatana donii-
slin yerini tutmaz ancak Hofer ve arkadaslar1 hastaligin tedavi edilebilecegine
kesinlikle kanaat getirirler. 18. yy’da ulus-devletler ¢caginin arifesinde nostalji
evlerinden ¢ok uzakta askerleri, denizcileri ve biiyiik sehirlere go¢ etmeye bas-
layan koyliileri avcunun icine alir. 19. yy’da romantizm akimiyla zirveye ula-
san bu moda hastalik “yurtseverlik ve ulusal ruh anlayisina hem gii¢ veriyor hem
de meydan okuyor(dur)” (Boym, 2009: 28). Nostaljinin romantik milliyet¢iligin
yakiti olmaktan modernligin tedavisi olmayan hastaligina doniisiimiinii an-
lamanin yolunun, bir¢ok ideolojinin “ideal ev” vaadini anlamaktan gegtigini
oneren Boym’a gore nostaljinin tehlikeli yani, “gercek evle hayali evi birbirine ka-
ristirma egiliminde olmasidir.” (2009: 17). Kisisel hafiza ile kolektif hafizanin bu
denli i¢ ice gectigi boyle bir tasavvurda, kisinin bireysel biyografisiyle ulusun
toplumsal biyografisi de birbirine karigir. Yanilsamanin bir kaynagi da budur.
Nostalji bu anlamda, “yalnizca eski rejime veya imparatorluga degil, ayni zamanda
gecmisin gerceklesmemis diislerine ve eskiyen gelecek hayallerine duyulan 6zlemdir”
(2009: 17).

Cocuk Adam’in anlaticisy, birinci boliimiin sonunda artik on sekiz yasinda bir
gengctir ve aile, Cengelkdy’den Istanbul’a taginma karar1 alir. Toplanip araba-
ya yiiklenen esyanin arkasindan sasarak bakan geng anlatici biitiin aileyi “ilk
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muhaceret devrinde yurdunu terk eden insanlar(a)” benzetir. Yillardan beri iginde
yasanan ev terk edildigi i¢in biitiin aile iiyeleri {izgiindiir. Evden ¢ikilirken
“Allah encdmimizi hayretsin!” diye dua eden biiyiik hanimin duasini anlaticinin
annesi icli bir “Amin”le karsilar (Orhon, 1941: 55).

Ancak akibet aile icin hayirli olmaz. Koska'daki dort katl yeni ev, yeni sahiple-
rinin yerlesmesinin iizerinden fazla gecmeden 23 Temmuz Bayramu sirasinda
yasanan Biiyiik Aksaray Yangimi'nda tiimiiyle kiil olur (1941: 68). Aile, “Kad1r-
ga'da ii¢ katl ¢irkin” (1941: 68) kira evine tasinir. Daha 6nce, yeni eve tasinma
kararinin alindig: giinlerde eldeki mallarin ve halihazirdaki evin satis1 glinde-
me gelmediginden kira evine tasinma diisiincesi 6zellikle ailenin kadinlarmni
fazlasiyla rahatsiz eder. Gergekten de, eski Istanbul yasantisinda bir ailenin
kirada yagsamasi hem prestij kayb1 hem miilksiizliik anlamina geldiginden ya-
dirganur. Yeni hayat sartlarinin getirdigi toplumsal bir tirtin olarak mekanin
(Lefebvre, 2014: 23) kiralanmas1 uygulamasi, Tanzimatla beraber geleneksel
Tiirk-Islam kentine girer ve Kiralik Konak 6rneginde oldugu gibi bir siire di-
rencle karsilanir (Bertram, 2012: 153-157). Kirada olmak basta komsular, sonra
kiracilarin kendisi i¢in bir disarlik ve yabancilik hali olarak algilanir. Bu ne-
denle, yangindan arta kalan esyayla yerlesilen evin “¢irkin” diye nitelenmesi
bosuna degildir. Aile tiyeleri kendilerini burada sigint1 gibi hissederler. Ancak
artik yirmi iki yasinda bir delikanli olan anlatici i¢cin bunun bir 6nemi yoktur.
O, kisa siirede yeni muhitin sefaletine ve yeni komsulara uyum saglar. Komsu
evin bahgesinde bakistig1 Nezahet adindaki kizla girdigi gontil maceras1 ona
her seyi unutturur. Amcasinin Erenkdy’de satin aldig1 kosk bile basinda kavak
yelleri esen anlaticiy1 kiskandirmaz (1941: 69). Nitekim, romanin tiglincti bo-
liimiinde amcasinin 6liimii ve onun kiz1 Malike’yle evliliginin ardindan Eren-
koy’de Halit Bey Koskii diye bilinen evin yeni sahibi kendisi olur.

Romanin {iciincii boliimiinde arkadasina yazdigi mektuplardan anlaticinin
hep 6zledigi huzura ve ev ortamia kavustugu gortiliir. Bu, yar1 yariya ger-
ceklesmis bir eve doniis hikayesidir. Pek ¢ok mitolojik hikayenin oriintiistinde
Cassin’in de tespit ettigi gibi, “Destanlar bir kadindan digerine giderken yazilir.”
(2018: 55). Anlaticinin evlerden evlere ve kadinlardan kadinlara yasadig: ma-
cera, Odysseus'un, Ponelope'nin kendisini bekledigi evde olmasa da sevdigi
kadinla bir baska evde tekrar kavustugu bir versiyonu olarak diisiiniilebilir.
Anlatici, sevdigi kadina ve onun kendisini bekledigi eve kavusur. Ancak yol-
culuk burada bitmez. Karisiyla ve tivey kiziyla yasadig1 evini yine baska bir
kadinla (daktilo kiz) yasadig1 goniil maceras: sonucunda kaybeder ve ebedi

* Bu serzenis, romanin yeniden yazilmis versiyonunda son sahnede tekrar hatirlanuir. “Bir saltanatin
hikdyesi boyle mi biter? Bir milletin varligi boyle mi tarihe karisir?” (Orhon, 1965: 184), (Orhon, 2009:
160). diye diisiinen anlatici, I. Diinya Savasi'ndan maglup ¢ikan Tiirk milletinin kaderini yillar 6nce
Istanbul’a gog eden ailesine benzetir.
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saadetten kovulur. Romanin sonunda evsiz ve kimsesiz bir adama dontistir.
Artik donecek bir ev yoktur. Anlatici, macerasinin basladigi noktaya, cocuklu-
gun gectigi eve (Orhon'un “Cengelkdy” siirinde gordiiglimiiz iizere, kurma-
ca-dis1 diizlemde, aradan elli yil gegtikten sonra nostaljik bir diirtiiyle yaptig:
lirik ziyareti saymazsak) asla donemez. Anlatici, romanin sonunda yazacagini
sOyledigi kisisel hikayesiyle anilarini yeniden canlandirir. Burada, inceleme-
nin basinda anlatilan ¢ocukluk evi anlatilir. Felakete ugramais, her seyini kay-
betmis anlatic1 icin yuvaya donmek, Freudyen bir eylem olarak, yuvanin si-
caklig1 ve giivenligiyle 6zdes ana rahmine donmek anlamina gelir. Daha 6nce
belirtildigi gibi, nostaljik, somut bir mekana, eve donmeye ¢alismaz aslinda; o,
cocukluguna, gencligine, hi¢ degismemesini umdugu zamana, zamanin i¢inde
donmuscasina bekleyen nesnelere, insanlara donmek ister.

“[Insanlar] bundan béyle yaratihisin 6zegi olmadiklarini, bundan béyle iyilik-
sever bir Kayranin [orijinal metinde Providence: Tanr1. $.5.Y.] sevecen kaygi-
stmin nesnesi olmadiklarini kabul etmek zorunda kalacaklardir. Ona dylesine
sicaklik ve rahatlik veren baba evini terk etmis bir cocugun durumunda ola-
caklardir. Ama cocuklugun yenilgiye yazgilanmis oldugu dogru degil midir?
Insanlar sonsuza dek cocuk kalmazlar, en sonunda disariya, ‘diisman yasam’a
gitmek zorundadirlar.” (Freud, 2000: 44).

Cocuk Adam’in her boliimiinde bir kadinla 6zdeslestigini ifade ettigimiz ayr
ayr1 evlerin ilki, burada Freud'un “baba evi” dedigi yerdir. “Baba evi” gerek
eril artalani, gerek geleneksel Tiirk evi tanimina uygunlugu bakimindan ana-
lizimizin psikanalitik-sosyolojik silsilesini tamamlamak i¢in Freud'un sundu-
gu elverigli bir kavramdir. Bu baglamda, Freud'un yukarida “diisman yasam”
dedigini, Giirbilek, Tiirkiye'nin yakin kiiltiirel tarihinde buldugu kotiiliik nii-
vesiyle acikladig1 “hing” ve “su¢” dolu sokaklarla iliskilendirilebilir (2016: 8).

Her hikayenin sonunda oldugu gibi evden kacan cocuk eve donecek, kapiy1
sertce yumruklayacak, kapry1 acacak babanin yiiziine biitiin giinahlarini tek tek
sayacaktir. Oysa Parla'min, Cumhuriyet aydininin tam da sorunun kaynagimni
arastirdig: tarihsel momentte 6liimiinii haber verdigi baba artik evde degildir.
Evden kirk sekiz saatligine kagan ¢ocugun babadan duymay: umdugu ve bir
uzlagmanin baglangici olacak “Evine don! Her seyi affettik!” (Benjamin, 2011: 14)
ciimlesi igin ge¢ kalmmustir. Cumhuriyet yazari kapr agildiginda kendisi gibi
baba yoklugunda vesayet tistlenmek zorunda kalmais bir “otoriter cocuk” (Parla,
2009: 20) (bu baglamda, “cocuk adam”), yani Tanzimat yazarin bulacaktir.

® Kitabin yeniden yazilmis versiyonunda bu istek, 6zgiin metinde rastlamadigimiz icten bir 6zlemle
dile getirilir. “Cengelkdy’deki evimizi sik sik riiyamda goriiyorum. Satmamisiz, orada oturuyoruz.
Uyaninca 6zlityorum. Kegke Istanbul’a taginmasaydik. Keske Mesrutiyet ilan edilmeseydi. Keske
harbe girmeseydik, keske hig, hig, hicbir seyimiz degismeseydi...” (Orhon, 1965: 183), (Orhon, 2009:
158). Bu i¢ cekis, bireysel nostaljiyle toplumsal nostaljinin, bireysel mekanla toplumsal mekanin i¢ ice
gectigi carpict edebi anlardan bir digeridir.
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Sonug

Tiirk edebiyatinin nirengi noktalarindan biri olan Bes Hececiler'in mensubu
Orhan Seyfi Orhon edebiyatin pek ¢ok alaninda eser vermis, edebi ¢ok yonlii-
liiglinti gercek hayatinda da sergilemis bir sairdir. Onun kiilliyatinda en fazla
ihmale ugramis eseri olan Cocuk Adam (1941) hayatinin -yaklasik olarak- ilk
otuz yilin1 an1 ve roman tiirlerini melezleyerek verdigi bir romandir. Orhon"un
ellili yaslarinin basinda ilk defa yayimladigi bu romandaki bagkarakterin ¢o-
cukluk ve kismen genglik yillarinin Orhon’un kendi hayatindan derin izler
tasidigr goriiliir. Orhon gibi ¢cocuklugu Cengelkdy’de gecen romanin kahra-
maninin ¢ocukluga dair anilar1 hep olumlu sahnelerden olusur. Tk iki boliimii
acgisindan otobiyografik bir roman kabul edilebilecek Cocuk Adam, anlatinin
devaminda Orhon’un tiimiiyle kurmacaya dayali bir 6zellik sergiler. Anlati-
cnin ¢ocuklugundan baslayarak yetiskin bir bireye doniistimiinii ve okurun
elinde tuttugu eserini ortaya koyusunu anlatan Cocuk Adam, ayn1 zamanda
Bildungsroman ve Kiinstlerroman tiirlerinin metinsel 6zelliklerine de uyar. Bas-
karakterin anilar1 geride birakilarak hikayenin ana olay orgiisiinii olusturan
entrikanin anlatilmaya basladig ticlincii boliimde, isimden icerige kurulan bir
iliskiyle, ilk defa zikredilen ‘¢ocuk adam” kavrami, cocukluga olumsuz anlam-
lar ytiikler. Anlaticinin yaninda calistirdigr daktilo kizla yasadigi goniil ma-
cerast sonucunda yuvasinin dagilmasiyla da basa gelen felaketin kaynaklar:
cocuklukta aranir. Boylelikle, anlatida ¢ocukluga ikinci kez doniilmdis olur.

Cocuk Adam’t kurgusal bakimdan ilging kilan bir diger 6zeligi kitabin ilk basi-
minin tizerinden yirmi bes yil gegmesinin ardindan son boliimiiniin tiimiiyle
degistirilerek yeniden yayinlanmasidir. Bunun ardindaki nedenin doénemin
okur kitlesi tarafindan romanin, yazarin biyografisinin zorunlu bir yansimasi
olarak kabul edilmesi olabilecegi gibi, bu yazida tizerinde durulmaya ¢alisildi-
g1 gibi, hayal kirikliklar1 yasatan Cumhuriyetci aydinlanma projesinin gecmis-
le ylizlesmeyi se¢mek yerine, milliyet¢i bir Kurtulus Savas: anlatisina donii-
serek gecmise boylece galebe calma stratejisinin yattig1 diistintilebilir. Bunun
onemli bir gostergesi olarak, Avrupa dillerinde 1688'de ortaya ¢ikan ‘nostalji’
sozcliglintin Tiirkgede ilk kez erken Cumhuriyet doneminde kullanilmaya
baslamasi dikkat ¢eker. Bu durum, sozciigiin romanda sik sik hatirlanan “baba
evi’ kavramina atifta bulunmasindan hareketle Osmanlh ¢ocugu-Cumhuriyet
aydini arasinda metaforik bir bag kurulmasini saglar. Yukarida isaret edilen
ilk hatirlama stirecinde baba evinde gecen bir masumiyet ¢ag1 olarak resme-
dilen ¢ocukluk, ikinci hatirlamada bir habaset kaynagi olarak goriiliir. Bunun
da ‘nostaljik yanilsama’ siireci sonunda ortaya ¢ikan bir ‘sahte an1” sendromu
olabilecegi kuvvetle muhtemeldir. Orhon’un “Cengelkdy” siirinde de anlattig1
baba evine doniis eylemi simgesel diizeyde imkansiz bir hesaplasma cabasi-
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dir. Boylelikle, Osmanli'nin son déneminde siyasi otoritenin, yani padisahin
yoklugunda toplumda birer baba kimligine biiriinen Tanzimat yazar gibi, ‘li-
der kiiltii'niin yoklugunda erken Cumhuriyet dénemi yazar1 da topluma kar-
s1 benzer bir rolii tistlenmesi gerektigini anlar. Ancak yeni rejimin tizerinden
hentiz ¢ok kisa bir siire gecmisken edebi ve kiiltiirel yetersizliklerini, zihin-
sel azgelismisligini, cocukga istahlarini “cocuk adam” itirafiyla kabullenmek
zorunda kalir. Yarim yamalak bir hafizanin yarim yamalak bir yasant1 ortaya
cikardigi bu carpict Cocuk Adam romani 6rneginde modernlesme projesinin ilk
donem Cumhuriyet aydininda yarattigi hayal kiriklig1 eserin bilingaltindan di-
sar1 tasar.
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Etik kurul onay1

Miinferit ve edebi konulu bir inceleme olan bu makale, 6zel ve tiizel 3. taraflar:
maddi/manevi bakimdan ilgilendirmemesi sebebi ile etik kurul izni gerektir-
meyen c¢alismalar arasinda yer almaktadir.

Cikar catismasi beyani

Bu calismada herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadar.
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