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Tiirkiye’nin 1980’ler ve 90’lardaki ekonomik ve toplumsal panoramasi, Tiirk
sinemasinin 6nemli oyuncularindan Kemal Sunal’in rol aldig1 filmlere de konu
olmustur. Kemal Sunal’in tiim filmlerinde toplumsal elestirinin ¢esitli bigimlerini
gormek miimkiindiir. Bu c¢aligmada Kemal Sunal filmlerinden yola ¢ikilarak
Tiirkiye’deki ekonomik sistem ve bu sistemin vatandaslar {izerindeki etkileri
incelenmistir. Inceleme “Katma Deger Saban” ve “Orta Direk Saban” filmleri
ornek alinarak yapilmistir. Ciinkii her iki filmde de donemin yapisal reformlarinin
yarattig1 sonuglara yonelik ¢ok belirgin elestiriler yer almaktadir. Bu elestiriler
filmlerin isimlerine yansimistir. Makalede, Kemal Sunal’in bu filmlerindeki
toplumsal elestiri bi¢cimleri Van Dijk’in sdylem analizi yontemiyle incelenmis
ve amagsal Ornekleme yontemi kullanilmistir. Amagsal ornekleme yoOntemi
kapsaminda segilen iki film, elestirilerin yogunlastig1 sahneler iizerinden analiz
edilmis ve yorumlanmistir. Sonug olarak, Kemal Sunal’in bahsi gecen iki filminde
isledigi toplumsal gergekliklerin, halkin biling kazanmasi ve bir toplum algisi
olusturmak bakimindan yararli oldugu gézlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: 1980’ler Ekonomi Politikalar:, Toplumsal Elestiri, Kemal
Sunal, Orta Direk Saban, Katma Deger Saban
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CRITICISM OF TURKEY’S ECONOMIC POLICIES IN
THE 1980s IN “KATMA DEGER SABAN” AND “ORTA
DIREK SABAN” MOVIES

ABSTRACT

The economic and social panorama of Turkey during the 1980s and 90s has been
the subject of many Kemal Sunal movies. It is possible to see various forms of
social criticism in all films of Kemal Sunal. In this study, the economic system
and its impact on Turkish workers have been examined by inspiration from Kemal
Sunal movies. The analysis was made based on “Katma Deger Saban’” and “Orta
Direk Saban” films, for that both films contain very specific criticisms of the
results of the structural reforms of the period. In the article, the forms of social
criticism in these films of Kemal Sunal were examined through the discourse
analysis method of Van Dijk and the purposeful sampling method was used. Two
films selected within the scope of the purposeful sampling method were analyzed
and interpreted through scenes where criticism was concentrated. As a result, it
has been observed that the social realities committed by Kemal Sunal in his two
mentioned films are beneficial in terms of gaining public awareness and creating
a sense of society.

Keywords: 1980s Economic Policies, Social Criticism, Kemal Sunal, Orta Direk
Saban, Katma Deger Saban

GIRIS

Sinema hayatin iginde sekillenen ve o hayata dair hikayeler anlatan bir sanattir.
Sinemanin kurmaca anlatimi ger¢ekligin yeniden iiretim bigimlerindendir.
Sinema bu yoniiyle hayata ve onun i¢inde olan her seye bir bakistir. Bu bakis
yaraticisinin diislinsel diinyasinda sekillenir, hayallerinden ve o hayallerin sekil
verdigi imgelerden beslenir. Film bu diislinsel siirecin goriintiilerle hikayeye
doniistiiriilmesidir. Tipk1 hikayelerdeki gibi kurgusal bir anlatim igerir. Sinema
ve gergeklik iligkisi bu hikdye anlatim siirecinin i¢inde sekillenir. Sinemanin
anlatt1ig1 hikdyelerde yonetmenin amaciyla baglantili olarak, toplumsal ve siyasal
donemlerin ve o donemlerdeki ekonomik gelismelerin izleri de yer alir. Bu kimi
filmlerde hikayenin ana unsuru olarak islenir, kimi filmlerdeyse donemsel bir fon
olusturur. Tiirk sinemasinda da ¢esitli donemleri konu edinen, o donemlere dair
hikayeler anlatan, bu hikayeleri anlatirken de o donemin gercekligini yansitan
cok sayida film yapilmistir. Bu filmlerde, hikayenin gectigi donemdeki siyasal,
toplumsal ve ekonomik olaylara dair elestiriler de gormek miimkiindiir. Giildiirii
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sinemas1 bu tiir filmlerin yapildig1 tiirlerdendir. Mizah bu filmlerde bir elestiri
araci olarak kullanilmugtr.

Tiirkiye’de 1980 sonrasi yasanan gelismeler Tiirk sinemasi tarafindan konu
edinilen donemlerdendir. Bunun nedeni 12 Eyliil darbesi ve sonrasindaki siyasal,
toplumsal ve ekonomik gelismelerdir. Tiirkiye’de 24 Ocak 1980 Kkararlari
ve 12 Eyliil 1980 darbesiyle yeni bir siyasal ve ekonomik dénem bagslamisgtir.
Siyasal yagam yeniden sekillenmis ve neo-liberal politikalarin belirleyiciliginde
ekonomide yapisal bir doniisim yasanmistir. 12 Eyliill askeri darbesi, 24
Ocak kararlarinin hayata gegcirilmesine uygun bir ortam yaratmistir. Bu siireci
hazirlayan neden, 1980 6ncesindeki ekonomik kriz ortamidir. Siyasal yasamdaki
istikrarsizlik, siyaset ortaminin bozulmasi ekonomik krizi derinlestirmistir. 24
Ocak kararlar1 bu siiregte donemin hiikiimetine sunulmustur. 12 Eyliil darbesi
ve sonrasindaki asker denetimindeki siyasal ortam da bu kararlarin uygulanmasi
ontindeki engelleri kaldirmistir (Boratav, 2005: 148-150).

Kararlarin mimari Turgut Ozal, 12 Eyliil askeri darbesinden sonra Biilent Ulusu
tarafindan kurulan hiikiimette Ekonomiden Sorumlu Bagbakan Yardimcisi olarak
gorev almistir. Askeri yonetimin sona erdigi ve siyasal hayatin yeniden yapilandigi
1983 yilinda Turgut Ozal hiikiimetten istifa etmis ve Anavatan Partisi’ni
kurmustur. Anavatan Partisi, 1983 yilindaki se¢imde tek basina iktidara gelmistir.
Turgut Ozal, 1983-1989 yillar1 arasinda Basbakan olarak 24 Ocak kararlarmin
da uygulama sahasi buldugu ekonomi politikalarina imza atmistir. Serbest
piyasa ekonomisi, dis ticarette liberallesme, ihracati tesvik sistemleri, esnek kur
politikalari, 6zellestirme donemin One ¢ikan uygulamalar arasinda sayilabilir
(Kdse, 2000: 30). Bu donemde uygulamaya gegirilen katma deger vergisi, basta
ekonomi olmak {izere siyasi, kiiltiirel ve toplumsal sonuglariyla gegim sikintisi
icindeki ticretli ¢alisanlarin giindelik yagamu iizerinde etkili olmustur.

Bu ¢alismada, Tiirkiye’deki ekonomik sisteme ve sosyal esitsizlige elestirel bir
bakis acisiyla deginen ve Tiirk sinemasinin en taninmig oyuncularindan Kemal
Sunal’in rol aldig1 iki 6nemli film incelenmistir. Bu filmler “Katma Deger Saban”
ve “Orta Direk Saban” filmleridir. Bu filmlerin yapildigi donemde ekonomik
sorunlarin asilmasi i¢in uygulamaya konulan istikrar paketleri, dar gelirli
toplumsal kitlelerin {izerindeki etkileriyle olmustur. Bu dénemde yoksul kitleler
diisiik iicret politikalari, mal ve hizmetlerdeki fiyat artiglar1 ve yeni vergiler
nedeniyle gecim sikintis1 iginde kalmistir. Kemal Sunal’in rol aldigi bir¢ok
filmde, ekonomik politikalara dogrudan ya da dolayl elestiri goriilmektedir.
Oyle ki, érneklem olarak belirlenen her iki sinema filmi de cekildikleri donemi
simgeleyen ekonomik terimlerle adlandirilmigtir. Filmlerin isimleriyle birlikte
olay orgiileri de donemin ekonomi politikalarina mizah aracilifiyla elestiri
getirmektedir. Bu durum “Katma Deger Saban” ve “Orta Direk Saban” isimli

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 6 Sayi 2 Ekim - 2020 (223-243) 225



“Katma Deger Saban” ve “Orta Direk Saban” Filmlerinde 1980 ler Tiirkiye Sinin
Ekonomi Politikalarimin Elestirisi

iki sinema filminin 6rneklem olarak se¢ilmesinde etkili olmustur. Dolayisiyla
caligma kapsaminda, “Katma Deger Saban” ve “Orta Direk Saban” filmlerinde
doénemin ekonomi politikalarina getirilen elestiriler incelenmektedir.

YONTEM VE SINIRLILIKLAR

Bu ¢aligmada Van Dijk’in sdylem analizi yonteminden yararlanilmigtir ve amagsal
ornekleme yontemi kullanilmistir. SOylem analizi yonteminin seg¢ilmesinin
nedeni nitel aragtirmalarda 6ne ¢ikan bir yontem olmasidir. Van Dijk’in elestirel
sOylem analizi; toplumsal smif farki, ideoloji, aymmcilik, giic, hakimiyet,
cikar, kazang ve sosyal diizen gibi konular ele alan ve inceleme alani olarak
bu konular1 6ne ¢ikaran bir yontemdir. Bu analiz yontemi genellikle toplumsal
ve politik problemlere odaklanmaktadir. Genellikle toplumdaki hakimiyet ve
giic unsurlariin mesrulastirilmasi, tekrar yapilandirilmasi veya bunlara karsi
¢ikilmasi gibi konulari ele alir (Van Dijk, 2001: 352-354).

Bu ¢alismada konu edinilen iki film de inceleme agisindan Van Dijk’in sdylem
analizine uygun bir igerige sahiptir. Smif farkliliklari, ekonomik ve toplumsal
problemler her iki senaryonun gelistirilmesinde olay orgiisiiniin belirgin bir
unsurudur. Karakterlerin yaratilmasinda ve birbirleriyle iliskilerinde de aym etki
goriilmektedir. Ekonomik ve toplumsal elestiri filmlerin diyaloglarinda da yer
almaktadir. S6ylem analiziyle bu elestirinin nasil yapildig1 ortaya konulmus,
filmdeki mesajlar analiz edilmis ve detayli bir sekilde ¢oziimlenmistir.

Filmlerde izleyiciye verilmek istenen toplumsal mesaj, Van Dijk’in sdylem
analizinde yer alan dilsel yansitma, climle yapilarmin analizi ve ciimleler arasi
nedensel anlam iligkileri analizi yapilarak incelenmis ve film yorumlar1 bu yéntem
tizerinden yapilmistir. Bu baglamda filmler ¢aligmanin konusu olan ekonomik
elestirinin yogunlastig1 sahneler iizerinden analiz edilmistir. Sahnelerde gegen
diyaloglar incelenmis ve altinda yatan toplumsal mesajlara ulagilmistir. Calismada
bu diyaloglara yer verilerek analiz ve degerlendirme yapilmistir.

Amagsal oOrnekleme yontemi kapsaminda caligmanin konusu olan filmler
belirlenirken ismiyle donemin ekonomik politikalarina génderme yapan iki film
secilmistir. Bu kapsamda “Katma Deger Saban” ¢ekildigi donemde uygulamaya
konulan ve topluma benimsetilmeye c¢alisilan katma deger vergisi lizerinden
donemin ekonomik ve toplumsal goriintiisiine elestiriler icermektedir. ikinci film
“Orta Direk Saban” ise donemin ekonomi politikalari sonucu gegim sikintisi geken
ve orta direk olarak nitelendirilen kentli yoksul kitlelerin yasantisindan yola ¢ikan
bir hikayedir. Bu anlamda “Katma Deger Saban” ve “Orta Direk Saban” bir yil
arayla ayn1 donemde g¢ekilen, ¢ekildigi donemin ekonomi politikalarina dair s6z
sOyleyen ve birbirini biitiinleyen iki filmdir. Caligma, Kemal Sunal filmlerindeki
ekonomik sistem elestirisiyle sinirli tutulmustur. Bu baglamda da, bu elestirinin
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en yogun sekilde yapildigi ve filmlerin ismine de yansidigi “Katma Deger Saban”
ve “Orta Direk Saban” adli iki film incelenmistir.

DONEMIN SiYASAL VE EKONOMIiK PANORAMASI

Tiirkiye, 1980 Oncesinde siyasi istikrarsizlik ve ekonomik kriz igindeydi.
Tiirkiye’deki ekonomi politikalar1 1950 ve 60’li yillarda da {iretim yerine
tiketimi 6zendirmeye yonelik olmustur. Demokrat Parti’nin “Her Mahallede
Bir Milyoner Yaratmak” ve Adalet Partisi’nin “Nurlu Ufuklar Biiyiik Tiirkiye”
seklindeki sOylemleri buna hizmet etmistir. Tiiketime yonelik bu sdylemler
nedeniyle Tiirkiye’nin dis ticaret agig1 her gegen giin artmaya devam etmistir.
Uretimin zaten kisith oldugu bu ekonomiye Kibris Harekati nedeniyle dis
tilkelerin ambargosu eklenince iilke ekonomisi iyiden iyiye daralmis ve en
nihayetinde 1970’lere gelindiginde temel tiikketim ihtiyaglari bile zor bulunabilir
duruma gelmistir (Sadakaoglu, 2019: 30-31). Bu olumsuz tablo toplumsal
hayatta da etkisini gdstermistir. ideolojik kamplasma ve catigma ortami artmus,
bu catigmalar 6limlere yol agmig ve huzur ortami bozulmustur. Tiirk Silahli
Kuvvetleri’nin yonetime el koymasina yol agan bu gelismeler i¢inde 24 Ocak
kararlar1 da onemli yer tutmustur. Ekonomik krizin agilmasi i¢in dénemin
Basbakanlik Miistesar1 Turgut Ozal tarafindan bir istikrar paketi hazirlanmis
ve 24 Ocak 1980 tarihinde Siileyman Demirel hiikiimeti tarafindan kamuoyuna
aciklanmistir. Askeri darbe, ekonomide yapisal degisimler iceren bu paketin
hayata gegirilmesi i¢in uygun bir ortam yaratmistir. Darbeden bir ay sonra, Londra
Uluslararast Bankacilik Incelemesinde, “Tiirk ordusunun askeri darbesinin,
Tiirkiye ekonomisinin yeniden canlandirilmasi igin gerekli bir énkosul olarak
daha fazla siyasi istikrarin yolunu agmis olabilecegi konusunda uluslararasi
bankacilar arasinda bir umut duygusu ortaya ¢ikt1” ifadelerine yer verilmesi bu
acidan dikkat ¢ekicidir (Naylor, 2004: 92). 24 Ocak kararlarinin mimar1 Turgut
Ozal, darbeden sonra Biilent Ulusu hiikiimetinde ekonomiden sorumlu Basbakan
Yardimciligi gorevini iistlenmis ve 24 Ocak kararlarinin hayata gegirilmesinde
etkin rol almistir. Turgut Ozal, 1982 yilinda gorevinden istifa etmis, siyasi hayata
atilmis, Anavatan Partisi’ni kurmustur. Anavatan Partisi’nin 1983 yilindaki ve
daha sonraki segimleri kazanmas iizerine Turgut Ozal 1989 yilina kadar Bagbakan
olarak gorev yapmustir. Turgut Ozal bagbakanligindaki hiikiimetler bu siire iginde
24 Ocak kararlar1 dogrultusunda olusturulan ekonomi politikalarinin belirleyicisi
ve uygulayicist olmustur (Oztiirk, Nas, I¢dz, 2008: 15-20). Turgut Ozal, Tiirkiye
ekonomisini igine diistiigii dar bogazdan kurtarmak amaciyla yapisal reformlara
yonelmis ve IMF’den destek almistir. Stratejik amag, Tiirkiye’yi biyiik
isletmelerin destekledigi kiiresel ekonomiyle birlestirmek ve Tiirk sirketlerine
kiiresel olarak iiriin ve hizmetleri pazarlamak i¢in imkan vermektir.

Tiirkiye’deki degisim siireci diinyadaki yapinin da bir parcasidir. Kiiresel
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kapitalizm ve neo-liberal politikalar 1980’lerle birlikte etkisini artirmig, ekonomi
diinyasindaki de-regiilasyon riizgar1 sosyal ve kiiltiirel alanlara da yayilmistir.
Kéar maksimizasyonu ve sermayenin siirekli geniglemesi kiiresel alanda etkili
olmus ve diinyanin her kosesinde degisimlere ve donisiimlere yol agmustir.
Caligan kesimler ve genis halk kitleleri sermayenin bu kiiresel planlariin disinda
kalmistir (Hoogvelt, 2001: 70).

Tiirkiye’de 1960’lar ve 1970’lerde uygulanan ardigik bes yillik planlar
cercevesinde, ulusal girisimcilik ve i¢ pazarin giicli korumaciligi hakimken,
1980’ler ve 1990’larda neo-liberal politikalar ve serbest piyasa ekonomisi etkili
olmustur (Onis & Senses, 2007: 262). 24 Ocak kararlar1 bu siirecin baslangicidir.
Bu kararlar cercevesinde KiT fiyatlarinda serbest piyasa kosullarina gecilme,
kamunun ekonomik hayata miidahalesinin en aza indirilmesi ve piyasa
kosullarinin esas alinmasi, disa doniik agik bir ekonomik yapinin benimsenmesi,
ihracata dayal1 bir sanayi politikasina gecilmesi, ihracatin tesvik edilmesi, esnek
kur politikas1 ve reel faiz uygulamasi gibi yapisal tedbirler alinmistir (Kose,
2000: 30).

Siyasi gelismelerin belirleyiciliginde 24 Ocak kararlariyla baslayan ekonomi
politikalari, Biilent Ulusu hiikiimeti (askeri rejim donemi) ve ANAP’1 yillar
(Turgut Ozal’in bagbakan oldugu dénem) olarak iki dénemde degerlendirilebilir.
Askeri rejim doneminde sendikal faaliyetler askiya alinmisg, toplu sézlesme diizeni
Yiiksek Hakem Kurulu kararlarina doniistiiriillmiis, isgilicii baskilanarak reel
tcretler geriletilmistir. Memur maaslari, emekli ikramiyeleri, kidem tazminatlari
ve tarim destekleme politikalarinda da ¢alisan kesimlerin aleyhine gelismeler
yasanmistir (Boratav, 2005: 150-151). Finansal sistemdeki serbestlesme,
serbest faiz uygulamalar1 ve banker krizi bu dénemin ekonomi politikalarindaki
goriintiisiidiir. Bu ekonomik manzara siyasi sonuglara da yol agmistir. Turgut
Ozal’m istifasi, parti kurarak siyasi hayata atilmasi, segimleri kazanmasi 24 Ocak
kararlarinin ikinci dénemi ve ondan sonraki geligmelerin de baslangici olmustur.
Bu donemde ekonomide yeni kurumlar olusturulmus, ekonomi politikalarinda
yeni bir yapilanmaya gidilmis ve ekonomi hizli bir biiylime egilimine girmistir
(Kdose, 2000: 37). Ekonomideki yapisal reformlarla birlikte olumlu bir hava
estirilmis, umutlar taze tutulmustur. Reformlar, Tiirkiye ekonomisini daha
verimli ve ¢ok daha diga doniik hale getirmeyi ve ekonomik politika yapim
kalitesi i¢in daha yiiksek standartlarda bir beklenti olusturmayi basarmistir.
Ancak bu dénem de sermaye Oncelikli politikalar nedeniyle dar gelirli kesimler
i¢in zor bir donemdir. Boratav, bu dénemi “halk siniflarina yonelik olarak ¢arpik
bir popiilizmin uygulandig1 yillar” olarak tanimlar (Boratav, 2005: 152). Kentli
yoksul kitleler “orta direk” olarak tanimlanmis, bu sdylem uygulanan politikalarin
benimsetilmesinde propagandif bir igerige doniismiistiir. Bu yillarda yeni bir vergi
olarak katma deger vergisi de g¢ikartilmis ve bunun kamuoyunca benimsenmesi
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icin basin yaym organlarinda etkili bir tanitim faaliyeti yiiriitilmustiir. Katma
Deger Vergisi, “bir mal veya hizmetin iiretiminden nihai tiiketicisine kadar gecen
her evreyi kapsayan, vergi indirimine imkan taniyan, deger artigin1 temel alan,
gayri sahsi, genel bir harcama vergisidir” (Ozcan, 2015: 2). Bu anlamda mal ve
hizmetlerin satis1 sirasinda ya da tesliminde esasen satanin ya da teslim edenin
0dedigi bir vergi tiiriidiir. Ancak bu vergi tiirii teslim sirasinda fiyata yansitilarak
teslim alana yiiklenmektedir. Ticari islemin kayit altina almmasi agisindan
onemlidir. Bu nedenle KDV, Tiirkiye’de yiiriirliige girdiginde vatandaslardan her
alis veris sonrasi fis ya da fatura (belge) almasi istenmis, bunu tesvik etmek icin
ticretlilere vergi iade sistemi getirilmistir. “Bir aligveris, bir fis” s6zii ylirtitiilen
kampanyanin sloganidir. Tiim bu politikalar kamuoyunda destek gordiigii kadar
elestiri de almustir.

Donemin siyasi ve ekonomik panoramasina doniik izler ve elestiriler Kemal
Sunal filmlerinde de goriilmektedir. Bu filmlerde, ekonomi politikalardaki
yapisal reformlarm genis halk kitleleri, 6zellikle de yoksul kesimlere etkileri
mizah yoluyla elestirilmektedir. “Katma Deger Saban” ve “Orta Direk Saban” bu
filmlerin en carpic1 6rnekleridir.

MIiZAH VE TOPLUMSAL ELESTIRi

Mizah, Tirk Dil Kurumu sézliigiinde “glilmece” olarak tanimlanmistir.
Gililmecenin karsiligi ise “eglendirme, giildiirme ve bir kimsenin davranigina
incitmeden takilma amaci giiden ince alay, mizah, humor”dur (URL-1).
Humor (humour) giildiirii, espri, baskalarini giildiirebilme seklinde tanimlanir
(Kurt, 2011: 231). Bu tanimlar mizahin toplumsal iglevine vurgu yapmaktadir.
Bu anlamda mizah, giindelik hayatin iginden beslenen, bireysel ve toplumsal
yorumlarla zenginlesen bir anlatim bi¢imidir. Bu anlatim giildiiriirken
diisiindiiren ve sorgulatan bir igerige sahiptir. Mizah eglendirme, hosca vakit
gecirme, olaylarin ciddi yonlerini ve “komik” noktalar1 gozler dniine serme gibi
bir islevi yerine getirirken hiciv sanatim1 da kullanir (Boz, 2014: 147). Toplumsal
gerceklige giiliing ve eglenceli yoniiyle yaklasan mizahin ana karakteri elestirel
olmasidir (Avct, 2003: 80). Henry Bergson da komik olan1 ve giilmeyi toplumsal
islevi lizerinden agiklamigtir. Ona gore giilme, toplumsal kaynaklidir ve bir tepki
bi¢imidir. Toplum, kendisine yonelik saygisizca davranislarin 6cilinii giilme ile
almaktadir (Bergson, 2015: 130). Bu anlamda giilme bireysel bir edim olmaktan
oOte, toplumsal olarak ele alinmasi gereken ve elestirel nitelik tasiyan ciddi bir
davranistir.

Mizah antik c¢aglarda da karsiligi olan bir kavramdir. Mizahin tarihsel kdkeni
olan komedyaya dayanir. Komedya, Eski Yunan’da Dionysos senliklerinden
dogmustur. Yunan mitolojisinde yagamin, umudun, cosku ve sarabin simgesi olan
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Dionysos adina diizenlenen ve bir halk eglencesi olan Dionysos senliklerinde
tragedyanin yaninda komedya yarismalari da yapilmis ve bu yarigmalarda
kent yoneticileri hicvedilmistir. Dionysos senlikleriyle baglayan bu elestiri
Aristophanes’in komedyalarinda da goriilmektedir. Aristophanes’in oyunlarinda
siyasal, toplumsal ve sanatsal sorunlar ele alinmis ve yonetici sinif ince bir mizah
anlayisiyla elestirilmistir (Avei, 2003: 83-84). Baz1 gelenekler insanin degisimini
imkansiz kilarak onu oldugu yerde saymaya zorlar. Ancak insanoglu kabullenir
gibi goriinse de dogas1 geregi degisime agik ve bir yapiya sahiptir. Bu sayede
geleneklerinin digina ¢ikmay1 bagarabilen insan 6zgiirlesme yolunda 6nemli bir
adim atmis olur (Boz, 2014: 147).

Ortagag’da kilisenin etkisiyle baskilanan bir diinyada, komedi ve eglence
ancak karnavallarla varligini slirdiirmiistiir. Karnavallar bu anlamda ezilenlerin,
kilisenin ve iktidarin perhiz¢i, kisitlayici ahlak anlayisi ve yasam bigimine kars1
ciktiklar1 ve nefes aldiklar1 yegane alandir. Bakhtin’in deyimiyle karnavallar
giiciinii insanlarin iitopya acligindan almaktadir ve her tiirlii kurala, diizenlemeye,
hiyerarsiye kars1 bir isyan niteligi tasimaktadir. Karnaval meydanlarinda hiyerarsi
kaybolmakta; soytari kral, kral soytar1 olmaktadir (Bakhtin, 2001: 101). Ronesans
cagmin soytarisi ise alayci ifadelerinin inceligi ve derinligi sayesinde, hem
efendisiyle hem de ¢agin kurumlari, inang ve degerleriyle alay edebilen kisidir.
Bunu mizahin giiciiyle yapmaktadir. Bu anlamda soytar1 bagkalarinin sdylemek
isteyip de sOyleyemedigi her seyi sdyleyebilmekte ve herkes i¢in bir rahatlama
saglamaktadir (Belge, 1997: 209-210).

Ortagag ve Ronesans doneminde soytari ve palyagolar araciligiyla gergeklesen
mizahin toplumsal elestiri islevi, 16. yiizyl italya’sinda ortaya ¢ikmis “Commedia
dell’ Arte” ad1 verilen dogacglama, komedi ve halk tiyatrolarinda da goriilmektedir.
Cagdas tiyatrodaki mizah kullanim bigimlerinin ve anlatilarinin buradan
esinlendigi ve gelistigi sdylenebilir. Bu amlamda pandomim, vodvil ve sessiz
sinema ile baglantili olarak Buster Keaton, Marx kardesler ve Charlie Chaplin’i
modern diinyanin palyagolar1 ve soytarilari olarak anilabilir (Avci, 2003: 80-96) .

Tiirk mizah geleneginde de Osmanli donemindeki orta oyunu, meddah ve
Hacivat-Karag6z golge oyunu toplumsal gelenekler igerisinde kendine 6zgii bir
mizah anlayist gelistirmistir. Bu mizah giindelik hayatin i¢indeki yasantilardan
ve tiplerden beslenmektedir. Ayn1 zamanda Hacivat ve Karagéz ile Kavuklu ve
Pigekar toplumun iki ayr1 kesimini ve kiiltiiriinii temsil etmektedirler. Mizah
bu iki kesimin arasindaki ¢atismadan beslenmektedir. Bu temsillerde halkin
diisiincelerini ve dénemin olaylarin1 gérmek miimkiindiir. Ozellikle Karagdz-
Hacivat gosterilerinde Bati’daki soytar1 kurumuna benzer bir sekilde toplumun
dile getirmeye cesaret edemedigi ahlaki ve siyasi sorunlar ile toplumsal kaygilar
ifade edilmektedir (Avct, 2003: 80-96).
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Tirk sinemasinin ilk yillarindan itibaren giildiiri Orneklerini  gdrmek
miimkiindiir. Ik giildiirii filmleri isgal yillarinda cekilmistir. Binnaz (1919),
Bican Efendi Vekilharg (1921) ve Himmet Aganin Izdivact (1921) bu filmlere
ormek gosterilebilir (Uluyagel, 1996: 90). 1970 sonlan ile 1980°li yillarda
giildiirii filmlerinde toplumsal elestiriye agirlik verme egilimleri belirmistir.
Cesitli toplumsal sorunlar1 konu edinen filmler yapilmigtir (Onaran, 1994: 188).
Bu filmlerde toplumsal sorunlar, siyasal ve ekonomik politikalar mizah yoluyla
elestirilmistir.

KEMAL SUNAL FILMLERINDE EKONOMIK SISTEM ELESTIRILERI

Kemal Sunal kiigiikten biiyiige herkesin bildigi ve yillar gegse de hala filmlerinin
izlendigi, Tiirkiye’nin yetistirdigi en taninmig ve sevilen oyunculardandir. Aslinda
ona verilen bu deger hem halkin iginden olmasi hem de halkin sorunlarini ¢ok
iyi analiz edip filmlerinde canlandirdig1 karakterlere yansitmasiyla da yakindan
ilgilidir. Tirk komedi sinemasinin en énemli yap1 tasi niteliginde olan Kemal
Sunal filmleri, hi¢ siiphesiz, ¢ekildigi donemin sosyal, siyasi, ekonomik izlerini
tasimaktadir (Abali, 2015: 230). Kemal Sunal, hangi yoOnetmenle galigirsa
caligsin genelde rol aldig1 filmlerde donemin toplumsal ve ekonomik sikintilarini
dile getirmis, sistemin yanlis isleyen yanlarini géstermeye ¢aligmistir. Oynadigi
filmlerin konusunu secerken de buna dikkat etmistir. Kendi sinemasi iizerine
yazdig1 yiiksek lisans tezinde de A. Ozgii¢’iin “Tiirk Sinema Eseri Sahipleri
Meslek Birligi, Tiirk Filmleri So6zliigi” adli eserine atifta bulunarak, “Sunal,
film konularmi segerken halka yakin olmasina, mesajlarin halka ge¢mesine,
giildiiriirken bir seyler 6gretmeye, eglendirici ve dinlendirici olmasina dikkat
etmektedir” ifadelerine yer vermistir (Sunal 2001: 135-136). Bu yiizden, oynadig1
filmlerin ¢ogunda siyasal, toplumsal ve ekonomik diizenin yarattig1 sorunlar
icindeki birey ele alinir. Bu birey yasantisi iizerinden, ilerleyen anlatilarda belirli
bir toplumsal kiimenin ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal iliskilerden kaynaklanan
sorunlarina ¢oziimler iiretilerek mutlu olmalar saglanmistir (Kirmizi, 1990: 81).
Kemal Sunal filmleri, i¢inde bulundugu toplumsal yap1y1 yansitmakla kalmamus,
diizeni elestiren ciddi mesajlar da igermistir (Sunal, 2012: 522). Ancak bu
elestiriler diizeni rahatsiz etmeden ve kizdirmadan verilmektedir. Murat Unsal,
bu elestirinin dozunu “yenilir yutulmaz bir zehir” olarak degil, “tath bir 6ksiiriik
surubu” gibi nitelendirmistir (Unsal, 2010: 75). Unsal Oskay da Kemal Sunal’in
filmlerini canlandirdig1 karakter iizerinden degerlendirirken, “Sunal toplumun
ofkelendigi birgok seyi, ‘Bu da geger yahu!” seklinde korkutmadan veriyordu”
ifadelerini kullanmistir (Oskay, 2000: 6).

Kemal Sunal’in Saban tiplemesiyle oynadigi filmler ekonomik bunalim
donemlerinde cekilmistir. Boyle bir donemde Saban tiplemesiyle toplumdaki
katiilere karsi verdigi savas ve gosterdigi direnis, ekonomik agidan sikinti i¢inde

iletisim Calismalan Dergisi Cilt 6 Sayi 2 Ekim - 2020 (223-243) 231



“Katma Deger Saban” ve “Orta Direk Saban” Filmlerinde 1980 ler Tiirkiye Sinin
Ekonomi Politikalarimin Elestirisi

olan, benzer durumlar yasayan ve zorluklar1 gégiisleyen genis kitlelerin ilgisini
¢ekmistir. Kemal Sunal’in canlandirdigi Saban tiplemesi sokaktaki adamla
0zdeslesmis, onlar icin ideal bir bosalma, rahatlama, arinma araci ve yontemi
olmustur (Cetin, 2019: 86). Ekonomik sistem elestirisi yapan filmlerinde liberal
ekonomilerin dar gelirli halk kesimleri {izerindeki olumsuz etkileri vurgulanir.
Cogu filminde bir seyi olmayan siradan bir vatandasi oynasa da hikayenin
sonunda diiriistliigii ve adalet duygusuyla kétiileri alt eder. Bu yoniiyle filmlerinde
sorunlarin ancak dogrulukla, hak yememekle ve Once insani diisiinmekle
agilacagini gostermeye caligmaktadir. Filmlerinde genellikle isveren ve isgi
arasindaki dengesizlik, adaletsizlik, karaborsa ve fakirlik konularini ele alir.
Icinde bulunan diizenin insanlar1 ne kadar yiprattigini ve en sonunda sirazeden
cikardigii gostermeye calisir. Ornegin, “Kibar Feyzo” filminde feodal sistemi,
“Zibiik’’te siyasetteki carpik uygulamalari ve siyasetgilerin ikiyiizlii politikalarini
elestirmis, “Orta Direk Saban” filminde ise orta direk olarak adlandirilan dar
gelirli kesimlerin i¢inde bulundugu sikintilara dikkat ¢ekmistir. “Katma Deger
Saban” filminde de kétiilere kars1 verdigi miicadele iginde donemin yeni vergisi
ve verginin yoksul kesimler {izerine yiikledigi ekonomik yiik hicvedilmistir.

“KATMA DEGER SABAN” VE “ORTA DiREK SABAN” FILMLERINDE
DONEMIN EKONOMI POLITIKALARINA YONELIK ELESTIRILERIN
INCELENMESI

Kemal Sunal’in filmlerinde dogrudan ya da dolayli olarak ekonomi elestirisi
yer almaktadir. “Katma Deger Saban” ve “Orta Direk Saban” filmleri bu
elestirilerin, filmlerin ismine de yansidigi en tipik 6rneklerdir. Her iki film de
24 Ocak kararlarinin ve serbest piyasa ekonomisinin uygulamaya konuldugu,
istikrar paketlerinin ve yapisal reformlarin dar gelirli ve yoksul kesimlerin
gecim sikintisinin artirdigr donemde ¢ekilmistir. “Orta Direk Saban” filmi 1984,
“Katma Deger Saban” filmi 1985 yili yapimidir. Bu iki filmi de Kartal Tibet
yonetmis, yapimeciligini da Memduh Un iistlenmistir. Senaryolar ise Osman F.
Seden imzasini tasir.

“Katma Deger Saban” filmi, katma deger vergisinin yiiriirliige girdigi donemde
¢ekilmis, filmin isminde de bu vergiye gonderme yapilmistir. Filmdeki Saban
karakteri de birgok sahnede bu vergiye ve donemin ekonomisine elestiri
getirmektedir. Bu elestirilerde giildiirii sinemasinin yontemleri kullanilir. Mizah
yoluyla insanlarin giilerken diisiinmesi amaglanir. Kemal Sunal’in oynadig:
Saban karakterinin babasi Kadir, Hadi Bey’in fabrikasinda depo sorumlusu
olarak ¢aligmaktadir. Esi 6liince oglu Saban’t Almanya’daki dayisinin yanina
gondermistir. Saban 20 yildir Almanya’da yasamaktadir. Saban, babasi ve
mabhalleli tarafindan her tiirlii spor dalinda iyi olan, attigin1 vuran bir kisi olarak
bilinir. Fabrikanin patronu Hadi Bey’in yeni ortagi Halil, Saban’in babasi

232



Yunus Saban YAMAN, Engin BASCI

Kadir’in askerlik arkadasi ¢ikar. Ancak Halil karanlik bir kisiliktir ve fabrikayi ele
gecirmek i¢in Kadir iizerinden planlar yapmaktadir. Halil ve kiz1 Tiilin’in nisanlis
Biilent gizlice depodaki mallar1 degistirir ve ihracat kalemi olarak deri yerine bez
gonderir. Sug, Saban’in babasi1 Kadir Bey’in istiine kalir. Hadi Bey, giivendigi
eleman1 Kadir’i kefaletle cezaevinden ¢ikarir. Ancak Kadir bu durumu gururuna
yediremez ve kendisine yardim etmesi oglu Saban’t Almanya’dan ¢agirir. Saban
ucaktan inisiyle basta babasi olmak {izere herkesi hayal kirikligina ugratir. Punkgu
goriintiisii, giyim kusam tarzi, konusma sekli, gitar1 ve miizigiyle mahallelinin
alay konusu olur. Ciinkii Tiirk kiiltiiriine yabanci bir goriintii i¢indedir. Tipki o
yil yiirtirliige giren katma deger vergisi gibi. Filmde ortiilii sekilde, Tiirk toplumu
icin katma deger vergisine alismak, Saban’in punk¢u goriintiisiine aligmak kadar
zor, analojisi yapilmaktadir.

“Katma Deger Saban” filminin ¢evrildigi donemde ekonomideki doniisiimiin
toplum tizerindeki etkilerini elestirel bir bigimde gormek miimkiindiir. Filmde
Saban’in bir¢ok konusmasinda serbest piyasa ekonomisine gegisin orta ve diisiik
gelir seviyesine sahip insanlar lizerinde negatif bir etkisi oldugu; bu politikanin
yiiksek gelirli, kapital sahibi kesime yaradigi elestirisi vardir. Kemal Sunal’in
Almanya’dan gelen ve o zamanin Tiirkiye’sine gore marjinal olan giyim kusam
tarz1 da aslinda liberal ekonominin Tiirkiye goziinden nasil goriindiigiinii tasvir
etmek amaciyla kullanilmigtir (Sunal, 2001: 82).

24 Ocak kararlari, istikrar politikalarimin ticretli kesimin reel gelir diigiislerine
yol agmasi, esnek kur politikalari, enflasyon baskisi, orta ve diisiik gelirli
kesimin yasadigi sikintilar liberal politikalarin kamuoyundaki tartisma seklini
bigcimlendirmistir. “Katma Deger Saban” filminde de bu tartigma ve elestiri katma
deger vergisi iizerinden yapilir. Katma deger vergisi yoksul ve dar gelirli kitlerin
tizerindeki ekonomik yiikii artirmigtir. Bu yeni ekonomik diizene tam anlamiyla
uyum saglayamayan Tiirkiye goriintiisii, film boyunca mizahi bir dille anlatilir.

Tiirkiye, 1980°1lerden beri radikal bir toplumsal doniisiim gegirmektedir. 1980’ lerde
baslayacak bu donilisiim o giline kadar gecgerli olan degerleri de etkileyecektir
(Keyman, 2010: 316). Bu dénemde hiir tesebbiis, kdseyi donme, orta direk gibi
kavramlarla yeni ekonomik modelin ve toplumsal doniisiimiin genis kitlelerce
kabulii saglanmaya ¢alisilmistir. Yapisal uyum politikalarmin basarisi, toplumun
da bu politikalara uyumunu gerektirmektedir. Katma deger vergisi, bu anlamda
simge uygulamalardan biri olmus, halkin bu vergiyi benimsemesi yolunda
yogun tanitim kampanyasi diizenlenmistir. Kampanyanin i¢erdigi sloganlar, tinlii
oyuncularin rol aldig: tanitim filmleri ve orada gecen diyaloglar bir sakalasma
unsuru olarak halkin giindelik yasamina girmistir. Aysegiil Atik’in oynadigi
“Once Aligveris, Sonra Fis” adli kamu spotunda Katma deger vergisi ddemenin
ve yapilan aligverisin figini almanin bir vatandaglik gorevi oldugu vurgulanmis;
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videoda normalde her seyi ¢ok gec ve yanlis anlayan bir kadinin bile aligveristen
sonra fig alinmasi gerektigini c¢ok iyi bildigi anlatilmigtir. Alinan fislerle
vatandagin vergi iadesi alacagi, devletin de bu vergilerle sosyal hizmetlerde
bulunacag sdylenmektedir (URL-2). Fakat bu vergiler sosyal hizmet vermek bir
yana, Tiirkiye’nin disg borglarini kapatmasina bile yetmemistir. “Katma Deger
Saban” filmindeki mizahin da buradan esinlendigi sdylenebilir.

Halkin yasadigi bu yeni deneyim Kemal Sunal’in Saban karakteri iizerinden
anlatilmistir. Almanya’dan gelen Saban, katma deger vergisini sigara almak icin
gittigi bakkalda 6grenir. Bakkal sahnesi Tiirkiye’deki serbestlesme doneminin
ironisini de icermektedir. Saban bakkaldan Marlboro ister. Bakkal, “var, istersen
mavi bandrolliisii de var” diyerek, kagak sigara aligkanligina vurgu yapar. Bu
sahne ekonomideki doniisiime, ithalat-ihracat sisteminde serbestlesmeye, halkin
eski ve yeni yasam bigimleri arasinda kalmasina da gondermeler icermektedir.
Bakkalin “kacagimi alirsan fiyakan artar” sozii kapali ekonomi yillarindaki
davranis bigimlerindendir. Bakkalin, “fis ister misin?”’ sorusu ise Saban’1 katma
deger vergisiyle tanigtirir. Bakkal figin ne oldugunu agikladiktan sonra Saban, “iyi
bir seyse isterim” der. Bu kez bakkal, “KDV’li mi olsun?” diye sorar. Filmin bu
sahnesinde Tiirk geleneksel tiyatrosu orta oyununda ve goélge oyunu Hacivat ile
Karagdz’de de sikca yer alan ses benzesmelerinden dolay1 so6zii ters ya da yanlis
anlama tiizerinden mizah liretme teknigi kullanilir. Bu giildiirii unsuru Kemal
Sunal filmlerinde de sik¢a kullanilan bir tekniktir. Saban bu soruya “Ne devesi?”
diye baska bir soruyla karsilik verir. Bakkal “keseyim mi?” der. Saban’in “Yok
kesme, kiilfetli olur. Simdilik bir horoz kes, idare ederiz. Ne is bu ya? Bir sigara
alalim dedik, kan govdeyi gotiiriiyor. Nerden ¢ikt1 bu deve ya?” sozleri, KDV
nedeniyle o donemde alis veris ortaminda karsilagilan durumlara getirilen bir
elestiridir. Clinkii o yillarda vatandas ile satic1 arasinda fis alinmazsa fiyatin ne
kadar diisecegi yoniinde pazarliklar yapilmaktadir. Ekonomik sikinti i¢indeki dar
gelirli ve yoksul kesimlerin ihtiyaci olan iiriinii alirken fis almayarak daha az
para 6deme yoluna gitmesi donemin bir gergekligidir. Filmdeki bakkal sahnesi
bu gergeklik {izerinden giildiirii kaliplart igerisinde ekonomi politikalarina
elestiri getirmektedir. Saban’in “yok kesme, kiilfetli olur” cevabi, o donemde alig
veriglerde KDV nin malin satis fiyatina getirdigi yiikiin ironisidir. Bu politikalar
altinda ezilen kesimlerin durumuna dikkat ¢ekilmektedir.

Fabrikanin iki ortag1 Halil ile Hadi Bey arasinda gegen “bu yil yapacagimiz
ihracat sonucu elimize gececek vergi iadesini de diisliniirsek seneye memleketin
bir numarali firmasi oluruz” diyalogu dénemin ekonomi politikalarina sermayenin
olumlu bakisini anlatmaktadir. Bu sahnede ihracat tesviklerine gonderme vardir.
Donem serbestlesme donemidir. Bu donemde ithalatin ve doviz kuru rejiminin
serbestlestirilmesi, ihracatin gelisimine hiz kazandirmistir. Katma Deger Vergisi,
dolayli vergi iadesi igin tesvik sisteminin 6nemli bir mekanizmasi haline gelmistir.

234



Yunus Saban YAMAN, Engin BASCI

Bu nedenle Ozal hiikiimeti sirasinda ihracat ¢cok hizli artis gdstermistir. Ancak
hayali ihracat bu tegvik sisteminin saglikli bir sekilde uygulanmasi 6niindeki
engellerden biri olmustur. Filmde Halil’in elebasi oldugu c¢etenin karanlik
islerinde bu ¢arpik yapi da elestirilmektedir.

Saban’in filmde Halil’in kiz1 Tiilin’le tanistig1 sahnede, ekonomik politikalarin
sermaye sahibi kesimler ve yoksul kitleler igin farkli etkilere yol actigi vurgu-
lanmaktadir. Sahnenin devaminda yemege gegilir. Saban sofraya bakarak, “Ooo
sofraya bak, bir kus siitii eksik. KDV bu eve pek ugramamis galiba” sozleriyle
sisteme elestiri getirir. Bu sozlerle, KDV nin etkiledigi ve etkilemedigi toplum
kesimlerine dikkat cekilir. Zengin ve yoksullarin yasam tarzlarina génderme ya-
pilir. Katma deger vergisinin yoksul sofralarini daha da fakirlestirdigi, ekonomik
sistemden beslenen kitlelerin ise bu durumdan etkilenmedigi elestirisi bu sahnede
acikca gosterilmektedir. Bu sahnenin ardindan gelen Saban’in Tiilin’in istegi lize-
rine sarki sdyledigi sahne de benzer bir elestiri yapilmaktadir:

“Cici kizlar merhaba
Saban ¢ikt1 meydana
Siislii beyler izleyin
Bu masal1 dinleyin

Gordiim ki memlekette
Orta direk yan yatmis
Bir de KDV gelmis
Hepten ayvay1 yemis

Senin uyanik baban
Cirparken oradan buradan
Salak m1 ki 6desin

KDV

O sik vizonlu anan
Canak konken oynarken
Verir mi Harun Bey’e
KDV

Kopriide hissen varsa
Barajdan pay aldinsa
Seni hi¢ irgalamaz

KDV

Orta direk diisilinsiin
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Omiir boyu siiriinsiin
Umurunda m1 senin
KDV

Ey deve oglu deve
Bir gecersen elime
Selam tiim siilalene
KDV

Bos verin aldirmayin
Kafanizi yormayin
Tempo tutup ziplayin
KDV”

Sarkinin sozlerinde yeni ekonomik diizenin yarattigi sermaye kesimine elestiri
yer almaktadir. Orta direk olarak tanimlanan orta ve dar gelirli kesimlerin,
memur ve is¢i smifinin yasadigi ekonomik sikintilar zenginlerin durumuyla
kargilagtiriimaktadir. Sarkinin son dortliigiinde ise insanlarin vurdumduymazligia
ve ilgisizligine elestiri getirilmistir. Bu sahne vergi kagirma olayma goénderme
iceren bir diyalogla devam eder. Tiilin ayn1 sahnede tesekkiir etmek i¢in Saban’1
oper. Saban bir kez daha &pmesini ister ve “Opiiciige de vergi var, KDV. Aman
vergi kagirma” der. Boylece uygulama sirasinda sistemde ortaya ¢ikan ¢arpikliga
ve vergiden kagma durumlarina gonderme yapilmaktadir. Filmin c¢ekildigi
donemde katma deger vergisi giindelik hayatin en 6nde gelen konularindandir.
Insanlarin giinliik sohbetlerine kadar giren ve halk dilinde mizah1 da iiretilen
bir gercekliktir. “Katma Deger Saban” filminde bu gerceklik Saban’in yaptig
miizigin “katma deger rock” seklinde adlandirilmasiyla da vurgulanir. Sarkida ise
KDV’ye kazik gondermesi yapilir. Saban’in gazetecilerin sorularini yanitladig:
sahne ise elestirilerle doludur. Saban, “En korktugunuz sey?” sorusuna, “Zam,
zam, zam” yanitin1 verir. Zamlardan bunalan kitlelerin durumu betimlenir.
Filmde dar gelirli kesimlerin ge¢im sikintisi, Saban’in Gazinocular Krali ile
yaptig1 anlagmadan elde ettigi parayla halka ekmek, gida maddesi ve et yardimi
yapmasiyla gosterilir.

“Katma Deger Saban” filmi donemin vergi sistemine getirdigi elestiriler kadar,
dar gelirli ve yoksul kesimlerin sorunlarini dile getirmektedir. Bu anlamda
“Katma Deger Saban” filmi dénem elestirisi olarak “Orta Direk Saban”
filminin tamamlayicisidir. Bu denenle bu iki film ¢alisma kapsaminda birlikte
disiiniilmiistiir. “Orta Direk Saban” filmi de memur ve isci gibi orta ve diisiik
gelirli kesimlerin orta direk seklinde nitelendirildigi ve bu nitelendirmenin
siyasetin popiilist soylemi olarak giindeme geldigi giinlerde ¢ekilmistir. Film,
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fabrikada is¢i olarak calisan ve kendini Orta Direk Saban olarak adlandiran bir
gencin ayni fabrikadaki Bahar adindaki bir kiza agki lizerinden gelisen olaylari
anlatir, Saban’in en biiylik rakibi Bahar’in sevgilisi Erkan’dir. Erkan, ¢alistiklar
fabrikanin sahibinin ogludur ve her spor bransinda sampiyonluklar kazanan bir
sporcudur. Film zengin ve fakir ayrimina dikkat ¢eken apartman ve gecekondu
goriintiileriyle baslar. Saban ve Erkan’in rekabetiyle bu olgu film boyunca iglenir.

Film garpici bir elestiri sahnesiyle baglar. Saban, eski bir evde kahvalti masasinda
goriiliir. Tel dolaptan kiiciik bir parga peynir ve kavanoz iginde tek bir zeytin
cikarir. Orta diregin yasadigi gecim sikintis1 Saban’in tek bir zeytine ekmek
banmasi ve onu koklamasiyla gosterilir. Saban’in monologu dar gelirli kesimlerin
yasadig1 zorluklarin kara mizahla anlatimidir:

“Krallar gibisin oglum Saban. Bu devirde kim bulmus beyaz peyniri. Zeytin,
zeytin, haniymis zeytin. Ulan kim derdi ki, bir giin seni kavanoz miizesine
koyup uzaktan seyredecegiz”. Sonra gazete gelir, okur, peynire de zam geldigini
Ogrenir. Peyniri de kavanoza koyar ve “Kusura bakma arkadas seni de miizeye
kaldirtyoruz. Kuru ekmege talim.”

Bu sahnede tel dolap orta direk olarak nitelendirilen kentli yoksul kitlelerin
fakirlesmesinin gostergelerinden biri olarak sunulmustur. O zamana degin
yoksul sofralarimi simgeleyen zeytin ve peynir de neredeyse ulasilamayacak
yiyecekler olarak gosterilir. Bunun nedeni istikrar paketleri nedeniyle ardi ardina
gelen zamlardir. Bu zamlar film boyunca doneme dair ana elestiri unsuru olarak
kullanilmistir. Ardindan gelen sahne de bu gergekligi, giiglii ve etkili bir sekilde
anlatmaktadir. Saban bakkala gider; 214 gram piring, 118 gram kuru fasulye,
73 buguk gram yag, 1 bucuk domates ister. Bunun {izerine bakkalla tartigir.
Bakkal, “Sen kimsin ya?” diye sorar. Yanitt; “Orta Direk Saban”dir. Enflasyon
kargisinda halkin alim giicli azalmaktadir. O dénemde hiikiimetin, “orta diregi
ezdirmeyecegiz” sdylemi de buradan {iretilmis ve siyasi propaganda malzemesi
olarak sloganlagtirillmistir. Siyasetin ekonomi politikalarina yonelik tartigmasi
orta direk sdylemi iizerinden yiiriirken, film orta diregin i¢inde bulundugu
durumu gozler oniine sermekte ve elestiri getirmektedir. Bu elestiri orta direk
olarak nitelendirilen kentli yoksul kitleler ve {icretli kesimin biitce hesab1 ve
gramla alinan gida maddeleri {izerinden de anlatilmistir.

Filmde Saban, zam fobisi olan bir fabrika is¢isidir. Zam dar gelirli kesimler igin
donemin en dnemli gercekligidir. 1980 darbesinden sonra gelen yeni ekonomik
sistem, aslinda darbeye neden olan ekonomik krizin bir daha yaganmamasi i¢in
verilen bir caba olmustur. Fakat biiylik bir resesyondan ¢ikan Tiirkiye, darbe sonrasi
getirilen ekonomik reformlara heniiz hazir bir diizeyde olmadig i¢in reformlarin
¢ogu geri tepmis, hem halki hem de devleti ekonomik bir darbogaza sokmustur.
Istikrar paketleri, tiiketim {iriinlerine gelen zamlar, iicretlerin baskilanmasi
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yoksul ve dar gelirli kesimlerin durumunu daha da agirlastirmistir. Fabrika
iscisi Orta Direk Saban bu kesimleri sembolize eden bir karakterdir. Oyle ki her
giin gittigi kiraathanede ¢aya ve kahveye zam geldigini 6grendiginde bayginlik
gecirir. Saban’in bayildig1 sahnelerden birinde arkadaglarinin, “Hepimiz aligtik
bu da aligsin artik” seklindeki sozleri siirekli gelen zamlart halkin kaniksamasinin
elestirisidir. Saban’daki zam fobisi toplumun diger kesimleri i¢in de gegerlidir.
Saban’1 tedavi etmek i¢in gelen doktor da o giin zam olmadig1 6grenince sasirir
ve sevingten oynamaya baslar. Film boyunca enflasyon nedeniyle tiiketim
maddelerine gelen zamlar ekonomik elestirinin odaginda yer alir. Saban’in bir
bardak ¢ayin parasini verirken bile diisiinmesi dar gelirlerinin i¢inde bulundugu
durumun bir bagka anlatimidir.

Saban’in Erkan’la rekabetinde de sik sik ekonomik duruma mizahi elestiriler
getirilir. Saban, kendini tanimladig1 gibi orta direktir, Erkan ise zengin kesimlerin
simgesidir. Aralarinda siirekli bir catisma ve rekabet vardir. Saban’in degisik spor
branglarinda egitim almak igin basvurdugu antrenorlerle girdigi diyaloglarda
da bu elestirilere yer verilir. Karate antrendrii, “Karate zor spordur dayanabilir
misin” diye sorar. Saban, “Eyvallah, orta diregiz dedim ya. Biz enflasyona
bile dayaniyoruz, karate viz gelir” yanitin1 verir. Boylece orta ve disiik gelirli
kesimlerin enflasyon karsisinda yasadigi zorluklara ve geginebilmek igin
verdikleri miicadeleye dikkat ¢ekilir. Erkan’in sportif basarilarini kendisinin
de elde edebilecegini sOyleyen Saban, bu iddiasini “Engellide diinya rekoru
kirmazsam bana da Orta Direk Saban demesinler. Biz her giin kasaptan, manavdan
kagarken boyle binlerce rekor kirtyoruz, orta diregiz” sozleriyle dile getirir. Bu
sozlerde siyasetin ve iktidarin orta direk popiilizmine elestiri vardir. Hiikiimetin
orta diregin refah diizeyini artirma sdyleminin gercekle uyusmadigina dikkat
¢ekilmektedir. Filmde orta diregin borg¢ iginde yasadigi ve alacaklilarindan
kagmak zorunda oldugu anlatilir. Orta diregin i¢inde bulundugu yoksulluk,
Erkan ile rekabet etmek i¢in uyduruk bir riizgar sorfiinii kullanirken Bahar’in
giilme sahnesiyle de vurgulanir. Saban tepkisini “Ne giiliiyorsun be, orta diregin
sorfii boyle olur” sozleriyle gosterir. Filmde bisikletin orta diregin Mercedes’i
olarak sunulmasi, fabrika sahibinin oglu Erkan’in lilks arabasiyla bisikleti ezip
gegmesi ekonomik diizenin ¢arpici bir elestirisidir. Alt metinde sermaye ve emek
arasindaki sinif ¢atigmasinin goriintiisii vardir.

SONUC

Van Dijk’in sdylem analizinin amagsal 6rnekleme yontemiyle uygulandig
bu c¢aligmada Kemal Sunal’in “Katma Deger Saban” ve “Orta Direk Saban”
filmlerinde ekonomik sistem elestirisinin gok net bir sekilde yer aldig1 goriilmiistiir.
Filmlerin isimleri de bu elestiriyi yansitmaktadir. Calismanin amaci, ekonomi
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politikalarina yonelik elestiriyi, filmdeki sdylemin analiziyle ortaya koymak ve
elestirinin yogunlastig1 konular belirlemektir.

Tiirkiye bu filmlerin yapildigi donemde yukarida da anlatildigi tizere radikal
ekonomik kararlarin alindigi, istikrar politikalarinin hayata gegirildigi bir
strecten ge¢mektedir. Ekonomideki yapisal reformlarin halk tarafindan
benimsenmesi, kabullenilmesi ve hayatlarina uyarlanmasi bu siirecin 6niindeki
sikintilardan biridir. Zamlar ve enflasyonist baski dar gelirli kesimin hayatini
zorlagtirmaktadir. IMF’den alinan borglar faizleriyle birlikte bir yerden sonra
O0denemez hale gelmis; devlet bu bor¢lar1 6deyebilmek i¢in KDV ye yiiklenmis,
dolayistyla halkin iistiinde yeni bir ekonomik baski olusmustur. Biitiin bu
gelismeler korumaci politikalarin terk edilmesi ve serbest piyasa ekonomisine
gecis siirecinde meydana gelmistir. Devletin ekonomideki agirhigi 6zel sektore
kaydirilmis, bu siirecin etkileri ve piyasa kosullari orta ve diisiik gelirli kesimleri
yeni sikintilarla karsi kargiya birakmustir.

“Katma Deger Saban” ve “Orta Direk Saban” filmleri de toplumun orta ve
diisiik gelirli kesimlerinin iginde bulundugu sikintilara ve ekonomi politikalarina
getirdigi elestiriyle dikkat cekmistir. Bu elestiri giildiirii tiirinlin anlatim kaliplari
icinde yapilmistir. Saban karakterinin 6zelliklerine kara mizahin kullaniminda
sikca bagvurulmustur. Saban karakterinin saf goriintiisii, en sikintili durumlarda
bile giilerek tepki vermesi, ses benzesimlerinden kaynaklanan yanlis anlamalar
bu anlamda 6ne ¢ikan 6zelliklerdir. Buna karsin Saban her iki filmde de herkesin
anlayacag agiklikta elestiriler yapmaktadir. Bu elestirileri yaparken karsi karsiya
bulundugu duruma tepkisini de dile getirmektedir. Bu anlamda Saban karakteri
bir itirazin temsilidir. Ama bu itiraz diizen tarafindan tolere edilebilecek bir
itirazdir. Unsal Oskay’in dedigince kimseyi kizdirmadan ve sistemi rahatsiz
etmeden yapilan bir itirazdir. Bu anlamda Kemal Sunal, Nasreddin Hoca
cizgisinden giden bir sanatcidir (Oskay, 2000: 6). Kemal Sunal’in, canlandirdigi
Saban karakterleri Anadolu insanin saf duygularinin da temsilidir. Tiirk glildiirii
sanatinda bunu temsil eden kisiliklerden birer parga tagimaktadir. Kemal Sunal
halkin cin fikirliligi ile saf dilliligini birlestiren karakterle yaratmistir. Bu anlamda
biraz Keloglan, biraz Nasreddin Hoca, biraz Karagdz’diir (Unsal, 2010: 74). Bu
karakter yapisini “Katma Deger Saban” ve “Orta Direk Saban” filmlerindeki
karakterlerde de gérmek miimkiindiir.

“Katma Deger Saban” da yiiriirliige yeni giren, filme de ismini veren katma
deger vergisi agikga elestirilmektedir. KDV nin toplumda yarattig1 bozulmalar,
fis alip almama, hayat pahaliligi ve daha az para 6deme diisiincesi, vergiden
kaginma, hayali ihracat gibi donemin ger¢ekligini anlatan durumlar, Saban’in bu
uygulamalarin 6znesi olan kesimlerle kargilagmalari iizerinden anlatilmaktadir.
Zengin fakir elestirisi, toplumun yasananlara kayitsizlig1 filmde vurgu yapilan
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toplumsal goriintiilerdir. Filmde gosterilenler, aslinda o zamanin Tiirk toplumunun
sosyolojik bir ¢oziimlemesi ve zamanin sikintilarinin komediye bagvurularak
anlatilmasidir. Bu yoniiyle gerek toplum ¢dziimlemesi gerekse donemin politik
ve ekonomik sikintilarinin anlasilabilmesi igin 6nemli bir eserdir.

“Orta Direk Saban” filminde de iktidarin sdyleminin aksine orta diregin durumun
hi¢ de iyi olmadigi, ekonomik sikinti iginde bulundugu, gecinmekte zorlandig:
ortaya konulmaktadir. Sikca gelen zamlar, dar gelirli kesimlerin sofrasini
simgeleyen zeytin ve peynir fiyatlar1 yasanan sikintillarin gostergesi olarak
kullanilmistir. Film boyunca iktidarin ve siyasetin orta direk iizerinden iirettigi
popiilist sdyleme ironik bir bakig da yer almaktadir. Orta Direk Saban karakteri
bu ironinin Oznesidir. Filmin ana karakteri Saban kendini orta direk olarak
tanimlamakta ve gecinebilmek i¢in her kurusun hesabini yapmaktadir. Bakkaldaki
gramla alis veris, zeytin ve peynir tiiketebilmenin yarattigi ayricaliga vurgu yapan
monolog dénemin gergekligine getirilen en carpici elestiridir. Cay ve kahve
fiyatlarindaki artigla da o donemde sikga yapilan zamlara dikkat ¢ekilmigtir. Orta
diregin iginde bulundugu psikolojik durum ve yagam kosullar: bu zamlarin kara
mizahiyla anlatilmistir. Orta Direk Saban’in bayildigi, doktorun miidahale ettigi
ve o giin zam gelmedigini 6grenmesiyle oynamaya bagladigi sahne insanlarin
icinde bulundugu durumu yansitmaktadir. Aslinda filmde zamma yapilan vurgu ve
miibalaga teknigi lilkenin i¢inde bulundugu durumu anlatmak i¢in kullanilmagtr.
Perdede kendini goren seyirci, i¢inde bulundugu durumun parodisini izlemekte
ve rahatlamaktadir. Gildiiriiniin izleyiciye iginde bulundugu duruma katlanma
giicli verme islevi bu filmlerde de goriilmektedir. Kemal Sunal’in sinemasi ve
calismanin konusu olan iki film bunun tipik 6rnegidir.

Ozetle “Katma Deger Saban” ve “Orta Direk Saban” filmlerinde oldugu gibi Kemal
Sunal’in oynadigi filmlerde toplumsal ve ekonomik sorunlar ve bu sorunlara
getirilen elestiriler sik¢a islenmistir. Kemal Sunal, oynadig1 karakter {izerinden
toplumsal sorunlarin ve liberal politikalarin yarattigi sonuglara dair dogrudan ya
da dolayli mesajlar vermistir. Bunu yaparken de giildiiriiniin anlat1 kaliplarina
bagvurmustur. Onun filmleri ayni zamanda bir durum saptamasidir. Caligmada
incelenen iki filmde de bu agikga goriilmektedir. KDV nin 6zellikle orta ve diisiik
gelirli kesimlerin {izerine yeni bir ekonomik yiik getirdigi aktarilmistir. Katma
deger vergisinin yaninda, enflasyon nedeniyle tiiketim mallarma gelen zamlar
da bu kesimlerin sikintilarini artirmistir. Siyasetin “orta direk” diye adlandirdig:
calisan ve dar gelirli kesimin yasadig1 zorluklar onun filmlerinin fonunda yer
almigtir. “Orta Direk Saban” filminde ask Oykiisii iizerinden giden hikayeye
paralel olarak orta direk dykiisii de anlatilir.

Filmlerin sonunda iyimser bir hava ve mutlu son vardir. Kemal Sunal filmlerinin
temel 6zelliklerinden olan bu final sahnelerinde, diiriistliikk ve adalet duygusuyla
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katiiler alt edilir, hedefe ulagilir. “Katma Deger Saban” ve “Orta Direk Saban”
filmlerinde mutlu sona ulagsmak i¢in kararli bir miicadele sergilenir. Kemal Sunal
bu filmlerinde toplumsal ve ekonomik acidan ezilen ve somiiriilen kesimlerin
temsilcisi olmustur. Ancak bu temsil, bireysel bir hedef ve mutlu son iizerinden
anlatilmgtir. Orgiitlii bir miicadele gériilmez. Bununla birlikte filmlerin, hosca
vakit gegirtirken insanlar1 toplumsal sorunlar {izerine diisiindiirmeyi amaglayan
bir yonil de vardir. Kemal Sunal’in canlandirdigi Saban karakterinin izleyicide
yarattig1 olumlu etkinin, filmlerdeki mesajlarin farkli inang ve diisiincelere sahip
kesimlere ulagmasina neden oldugu sdylenebilir. Bu konuda yapilacak bir etki
aragtirmasi, farkli sinifsal kesimlerin Kemal Sunal filmlerini okuyus bigimleri
tizerine yeni veriler de ortaya koyacaktir.
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