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SANATIN GELECEGI VE GELECEGIN SANATI*
The Future of Art and Art of The Future

OZET

20. yiizy1l ve sonrasinda yasanan siyasi, ekonomik degisim ve
teknolojideki gelismeler; toplumlarin kiiltiir ve sanatinda degisim
ve doniligimlere neden olmustur. S.S.C.B. ve Dogu Bloku’nun
dagilmasindan sonra Bati Avrupa ve Amerika biitiin iilkeleri
kapitalist sistemin igine dahil etmeyi amaglayarak ve kiiresel
emperyalizmin amacit dogrultusunda bliyiik cabalar
sergilemektedir. Kiiresel sanat adi altinda bir sanat piyasasi
olusturulmakta ve sanat iiriin olarak tiiketiciye sunulmaktadir.
Gelismis kapitalist iilkeler, sanati ¢esitli kiiresel projelerle
desteklemekte ve az gelismis ve gelismekte olan iilke sanatini da,
bu projelerle kendi sanat etkinliklerinin i¢ine dahil edip, ekonomi
icine ¢ekmektedirler. Boylece Kiiresel ekonomik planlarin etkisi
ile sanat bir pazar olgusu ile karsilagsmakta ve yerel, kiiltiirel
degerler bu etkilesim iginde degismekte ve yitirilmekte ya da
benzer eserlerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.Ozgiinliik,
yerellik ve {ilkelerin sanat kiiltiirleri safligin1 yitirmektedir.
Ayrica, iletisim endiistrilerinin gelisiminden dolay: sanat hizli ve
es zamanli olarak sanat¢i ve sanat izleyicisine ulagsmakta ve
etkilemektedir. Sanatta gelecek, her zaman yeni olma anlayisi,
yeni bir tarihsel baslangig ve sasirtici, sok edici beklentiler, radikal
degisiklikler gibi genelde iitopik beklentilerdir. Giiniimiiz sanati
apolitik bir sanattir. Clinkii kiiratorel ve kiiresel amagh ¢alismalar
yapilmaktadir.Bu durumda sanatta beklenen radikal degisimleri
gozlemlemek zor goriinmektedir.Bu 6zgiir olmayis sanatta bir
patlamaya  gebedir.Giinlimiizde  sanatin,  &zellestirilmesi,
finansallasmasi, endiistrilesmesi ve iletisim teknolojileriyle
kaynagmasi sonucu 6zerkligini yitirmektedir.Sanatsal gelismelere
bakildiginda, gelecekte sanatin yeni Kiiresel politika, proje ve
teknolojilerinin eseri olacagini gostermektedir.
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ABSTRACT

In twentieth century and after wards, developments in politics,
economy and technology changed the perception of art and
culture in societies. After breakdown of Soviet Union and Eastern
Bloc, the United States and Western Europe would like persuade
all states to be part of capitalist world. In relation to the capitalist
system a new sector, which might be called as art market, has
been created. In this sector, art has been sold as a
product. Developed capitalist countries are supporting the world
of art by various global projects and incorporating arts of
underdeveloped or developing countries into their own artistic
activities. Thus, with the impact of global economic plans, art
meets a market situation and local, cultural values are changing
and disappearing in this interaction, or cause similar works to
emerge. Its originality, locality and different countries' artistic
cultures are losing their purity and authenticity.In addition to these
facts, art can influence as it reaches rapidly and simultaneously to
both artists and art audition due to the progress of the
communication industry.The future in art is generally formed
upon utopian anticipations such asconstant innovation, a new
historical beginning, surprising or shocking expectations and
radical changes. As curatorial activities and globalizing
organizations are carried out, today's art comes out to be an
apolitical art. Due to this state of things, it seems difficult to
observe radical changes as it is expected from the art. This
unfreedom of art may lead to an imminent explosion. Currently,
art is losing its autonomy and liberty, as it is being more and more
financed, privatized, industrialized and merged  with
communication technologies. Considering the artistic progression,
it is seen that art may be a product of global politics, projects and
technologies in the future.
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EXTENDED ABSTRACT

In twentieth century and afterwards, developmentsin politics, economy and technology changed the perception of art and
culture in societies. After breakdown of Soviet Union and Eastern Bloc, the United States and Western Europe would like persuade all states
to be part of capitalist world. In relation to the capitalist system a new sector, which might be called as art market, has been created. In this
sector, art has been sold as a product. The future in art is generally formed upon utopian anticipations such as constant innovation, a new
historical beginning, surprising or shocking expectations and radical changes. The art is currently being transformed in search of this
innovation and this adventure seems endless.Art cannot act alone in this adventure; it takes form along with economic, political,
technological and social developments while it contributes to cultural values by generating itself. The factors that determine the present
Global Art are Modernism, Postmodernism and Contemporary Art and they are identical. Modernism is focused on the concept of contrast,
Postmodernism on popular culture and consumption, yet Global Art is more market-oriented. Developed capitalist countries are supporting
the world of art by various global projects and incorporating arts of underdeveloped or developing countries into their own artistic activities.
Thus, with the impact of global economic plans, art meets a market situation and local, cultural values are changing and disappearing in this
interaction, or cause similar works to emerge. Its originality, locality and different countries' artistic cultures are losing their purity and
authenticity. Moreover, instead of reacting directly to the capitalist invasion, they appreciate the situation and benefit from the opportunities
enabled by creating and exhibiting according to preset schemes.The Occidental and American art policy ensures that opportunities enabled
by global networking and communication are simultaneously followed at all corners of the world. Basically understood as the globalization
of capital, the globalization influence artists and the art audience by enhancing new settings, participations, and collaborations within world
of art. In our day, national identities and ideologies are replaced by global art and global artist identities.As non-Occidental artists, critics,
ethnic identities, sex and racism were present in the art market of 90's, these discriminations do not exist anymore as artists travel around the
world and perform their art by holding exhibitions participating to biennials. Inequality continues in the art market. Besides, injustice also
reigns in the art market .Curatorial institutions and curatorial exhibitions that emerged with contemporary art are new forms of global art
market. Concepts such as curator, art critic, art collections and art aesthetics are concepts that belong to the contemporary art.In curatorial
exhibitions, curators' conceptual practice aims for attracting the art audience and creating an art market. These concept exhibitions have a
scheme that hindersartist's freedom and originality. Furthermore, instead of traditional arts such as painting or sculpture, new art fields such
as performance, video art, digital art and abstract sculptures have appeared as technological advancements structure art by the choice of
technique and material.In addition to these facts, art can influence as it reaches rapidly and simultaneously to both artists and art audition due
tothe progress of the communication industry.Activities, performances and works are shared via media, Internet and other sharing platforms
as they appear in virtual museums, galleries, international contemporary exhibitions, biennials, triennials and art fairs.The future in art is
generally formed upon utopian anticipations such as constant innovation, a new historical beginning, surprising or shocking expectations and
radical changes. As curatorial activities and globalizing organizations are carried out, today's art comes out to be an apolitical art. Due to this
state of things, it seems difficult to observe radical changes as it is expected from the art. This unfreedom of art may lead to an imminent
explosion. Currently, art is losing its autonomy and liberty, as it is being more and more financed, privatized, industrialized and merged with
communication technologies. Considering the artistic progression, it is seen that art may be a product of global politics, projects and
technologies in the future.
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GIRIS

Sanat, uygarliklarin gelisimleri ile iligkili olarak varligim siirdiirmektedir. Toplumun i¢inde yasanan biitiin
degisimler sanati da etkilemektedir. Bazen sanat da bu degisimlere neden olmaktadir. Sanatin bugiinii ve
gelecegi yasanan toplumsal, siyasal ve ekonomik sartlar ilgili olmakla birlikte bazen de beklenmedik bir seyir
de izlenmektedir. Sanatin gelecegi hakkinda yorum yapabilmek i¢in gegmisin sanatini ve gelismelerini bilmek
ve simdi ile iliskilendirmek gerekmektedir ve boylece gelecekte ne olabilecegi hakkinda bir beklenti i¢inde
olunmasi daha net goriilebilmektedir.

Sanatin gelecegi; yasanan toplumsal, siyasal, ekonomik, politik, teknolojik, bilimsel gelismelerle ilgili
olmustur ve olacaktir. Sanatta goriillen donemler, akimlar, her zaman ge¢misi elestirerek ve yeniye 6zlem
duyularak doniisiimlerle olmustur. Sanatta goriillen her yeni olusum genelde radikal ve ttopik beklentiler
sonucu meydana gelmistir. Sanatin kars1 olma, degistirme giicii, 6zgiir ve 6zerk olma istegi onun devrimci ve
yenilik¢i olma o6zelligindendir. Bu degisim ve doniisiimler, ilerlemelere neden olmakta ve kiltiire katki
saglamaktadir. Sanat, uygarliklarin gelismesini saglayan en biiyiik kiltirel bir yapi tasi olmustur. Tim
insanlarin  kiiltir 6geleri, uygarligi olusturmaktadir. Emre Kongar, kiiltlirii s0yle tanimlamaktadir:
“fnsanoglunun yarattiklarvn timiidiiv. Her tirlii arag, gereg, makine, giyim kusam, inanglar, degerler,
tutumlar bir kiiltiirii olusturan 6gelerdir. Teknolojik iiriinler ve kiiltiirel simgeler o ulusun maddi; giyim
kusam, inanglar, deger ve tutumlar vb. manevi kiiltiirdiir® demistir. (Kongar,1994:34-38)

Bu calismada, sanatin geleceginin nasil sekillenecegi saptanmaya ¢alisilmaktadir.20.yilizyilda sanatta
Modernizm, Postmodernizim, Cagdas Sanat ve Kiiresel Sanat gibi sanatsal donemler ve doniigimler
yasanmistir. Giiniimiiz 21.yilizy1l’inda da degisim ve dontisimler yasanmaktadir. 19.yy Sanayi Devrimi ile
birlikte sanat alaninda da degisimler goriilmiis Modern Sanat dogmustur. Modern Sanati Izimlerle baslamustir.
Empresyonizm, Realizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Soyut Sanat, Dada, Siirrealizm vb. Bu akimlar avangart
akimlardir. Boylece, Modernizmin icinde Avangart Sanat dogmustur. Modernizm Avangart Sanat ile
akademiye, geleneksel sanata, kiliseye, klasisizm ve miizelere karsi; 6zglinliik ve 6zgiirlik pesinde olmustur.
Postmodernizim ise sanattin varliginin irdelendigi ve elestiri donemi olarak yorumlanmaktadir. Popiiler
kiiltiire ve tiikketime odakli olmustur. Son zamanlarda Kiiresel Sanat olarak ifade edilen Cagdas Sanat ise git
gide piyasa odakli olup, tim kiireyi kapsayacak bir gelisme, degisim i¢inde devam etmektedir. Sanat ile
paranin iligkisi her donem olmakla birlikte, Kiiresel Sanat igerisinde en u¢ noktaya varmaktadir. Ronesans
Donem’inde de sanatgilar Mediciler gibi soylu ailelerden ve kilise, manastir gibi dini kurumlardan siparigler
almig ve anlagmalar yapmiglardir. Bu donem sanatgilarindan Andrea del Verrocchio da siparisler almis,
atolyesinde calisanlarla birlikte aldigi bu siparisleri tamamlamistir. Bu at6lyede calisan sanatgilardan biri de
Leonardo da Vinci’dir. Da Vinci de diger birgok sanat¢i gibi Medici’lerden ve San Donato Manastir’indan
siparisler almistir. (Vezzosi, 2004:23-39-49)Sanat tarihine bakildiginda ticaret ve ozgiirliik, bagimlilik
bagimsizlik ifadeleri her donem sanatinin tartistig1 bir ikilem olmaktadir. Modern Sanatta ise sanatg1, Kilise ve
hamilerin siparislerine bagli olmadan eserlerini 6zgiirce yapmiglardir. Cesitli avangart akim ve gruplar da
boyle bir 6zgiir ortamda ortaya ¢ikmistir. Bazi sanatgilar bu gruplara da katilmak istememisler ve 6zgiirce
calismalarina devam etmislerdir. Realizm akimi iginde yer aldig: bilinen Gustave Courbet, o dénem higbir
grup icinde anilmak istemedigini, 6zgiirliigli sectigini sOylemistir. Sanat¢inin sanatini icra etme sekli ve tercihi
her sanatg¢ida farkli olmaktadir Avangart sanatgilar 6zgiirliiklerini tercih etmiglerdir. Postmodernizmle birlikte
sanatta kimlik, irk, dil, din vb. ayrismalar yasamistir. Bunun {izerine diisiinlip eserlerini tiretmistir. Kiiresel
Sanatla birlikte sanat¢ilar ¢esitli projelerle sanat piyasasi igerisinde yer almiglar ve eserlerini belli konseptler
gergevesinde Uretip o piyasada yer edinmeye ¢alismiglardir yada o piyasaya alinmiglardir.

20.yy sanatt1 avangart ve politik olmasina ragmen, 21.yy sanatt1 apolitik avangart olmayan bir dénem olarak
goriilmektedir. Bu ylizyilda sanat¢inin tavri, kabul etme, piyasaya boyun egme seklindedir.

1.20.Yiizy1l ve Sonrasi Sanatimin Gelecegini Belirleyen Modernizm, Postmodernizm, Cagdas
Sanat ve Cagdas Sanatin Kiiresel Sanata Evirilmesi:

1.1.Modernizm:

Modern Sanat, 19.yy sanati olarak kabul edilir. Sanatcilar gordiiklerini oldugu gibi géstermek yerine kendi
gostermek istedikleri gibi resmetmeleridir. Modernizm hakkinda birgok farkli tarih ve bilgi s6z konusudur. Bu
donemde sanatgilar1 kendilerini avangart olarak tanimlamislardir. Avangart sanatgilar, sanatlarini paranin ve
piyasanin egemenliginden sokerek, birtakim kavramlara, olaylara, iliskilere, deneyimlere indirgemislerdir.(

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISI

87



a kad em | Volume/Cilt 5 Number/Say1 11, 2020
sSdna

Jensen, 1994:3-17) Modernizim, zitliklarin yogun yasandigi bir donemin sanati olmustur. Bu karsit durumlardan
dolay1 birgok akim dogmustur. Modernizim endiistri devriminden sonra basta Avrupa’da goriilmiis, dinin
oneminin azaldigi, laik diisiincenin 6n plana gectigi bir donemde kilisenin ve burjuvazinin siparislerinden
kurtulan sanatgilarin daha 6zgiir bir ortamda kendilerini ifade ettikleri bir ortamdan dogmustur. Yeniyi arayis,
ideal gelecek zaman, radikal degisiklikler oncelikle sanatta goriilmektedir. Sanat; bazen toplumun, bilimin ve
siyasette de goriillecek degisimlerin habercisi olabilmektedir. Kazimir Malevig, “Kiibizm ve Fiitiirizm,
toplumsal ve ekonomik hayattaki 1917 Devrimi’'ni onceden haber veren devrimci formlardi” demistir. Clinkii
1917 Devrim’inden 6nce sanatta kokli degisimler olmustur.

Sanat; sezgi, dis giicii vb. o6zellikleri ile gelecek tasarimini olusturabilecek giice sahiptir. Sanatin gelecegi
titopik beklentiler icermektedir. Yok/olmayan yer olarak da tanimlanan {itopya; fantezi, diis giicii, hayalleri de
icerecegi i¢in yeni ve ideal bir gelecek beklentisi ile sekillenmektedir. Fransiz klasik gelenegin
temsilcilerinden olan edebiyatci Anatole France, “Utopya biitiin ilerlemelerin ilkesidir.” demistir. Sanat,
ilerlemeye odaklidir ve her donem, ge¢mis sanati reddederek ilerlemistir. Toplum, din, ekonomi, teknoloji,
sanat vb.gesitli iitopyalar vardir. Utopya 6zlenen, arzulanan, daha iyi bir gelecek igin planlanan imkansiza
yakin beklentileri igermektedir. Karl Marx ve Engels’in Komiinist Manifesto(1848)da herkesin siyasetgi ve
sanat¢1 Olabilecegi {itopyas1 20.yy. Joseph Beuys’un “Herkes Sanatgidir” soziiyle bu diisince devam etmistir.
19.yiizyi1l William Morris iitopyasi, devletin olmadigi herkesin islerini 6zgiirce yiiriittiigii bir sanatsal
siyasettir. Morris’in {itopyas: endiistriyel dontisimii savunmaktadir. Herbert Marcuse’iin iitopyasinda ise
igglidiilere 6nem verilen 6zgiir diinya hayali vardir. Calisma hayatinin oyun seklinde diizenlendigi bir yagami
on gormektedir. Sanatta gelecek kaygisit tasiyarak degisimler ve doniisiimler avangart diisiincelerle
sekillenmistir. Bu u¢ noktalar iitopik bir beklenti ile de ortiismektedir. En iyi mimari iitopyalara 6rnekleri
Tatlin Kulesi(bkz. gorsel 1) ve Yeni Babil’dir. (bkz. gorsel 2)Sovyetler Birligi Komiinist Partisi'nin 6nciisii
olan Rusya Komiinist Partisi (Bolsevik)'nin ilk lideri Lenin’in 1917 Devrimi i¢in bir anit 6nerisiyle Halk
Egitim Komiseri(Egitim, sanat, kiiltiir bakan1) Anatoli Lunagarsk’i gorevlendirmistir. Lunagarski anit i¢in Rus
Avangardi olan Vladimir Tatlin’i gérevlendirmistir. Fakat Tatlin Lenin’in 6nerdigi anita alternatif bir kule de
tasarlamigtir. Tatlin, kulenin “cagimn bir simgesi” oldugunu ve ‘“onda sanatsal ve yararli formlar
birlestirerek, sanatla hayat arasinda bir cesit sentez yarattigini” sdylemistir. Ancak TatlinKule’si insa
edilememis maket olarak kalmistir. Bu maket 1920'de Moskova'ya tasinmistir. Utopik bir proje de, eski bir
Cobra iiyesi olan ve Sitliasyonistlerle birlikte ¢alisan Constant’in “Yeni Babil” projesidir.(bkz. gorsel 2) Yeni
bir yasam ve yeni bir toplum i¢in tasarlanmis iitopyaci bir projedir.

Her donem goriildiigii gibi siyaset sanati, sanat siyaseti etkileyerek devam etmektedir. Sanatin doniistiiriicii
giiciinden siyaset yararlanmaktadir. Courbet, Malevi¢, Tatlin vb birgok avangart sanat¢inin zaman zaman
politika i¢inde yer alip sanatin toplumu doniistiirmesine katki sagladiklar1 gériilmektedir. 1871 Paris Komiin’ii
(Devrimi) doneminde Gustave Courbet, 1917 Rus devriminde de Malevi¢ ve Tatlin kiiltiir ve sanatin basina
getirilmislerdir. (Artun,2013b:18-19) Biitiin avangartlar gibi Rus Stipramatist sanatgt Malevi¢ de miizelerin
birer mezarlik oldugunu diisiiniir. Miizeleri laboratuvarlara, 6zgiir at6lyelere, sanatsal ve teknik stiidyolara
doniismesini istemistir. Rus Avangart Sanat1 Konstriiktivizm ve Stipramatizm’dir.Bu dénemde giizel sanatlarin
yerini uygulamali sanatlar almistir. Konstrilksiyon modern sanatin ideal bigimi olarak benimsenmis ve
geleneksel resim ve heykelden uzaklagilmistir. Ahu Antmen Rus Konstriiktivizm’ini de hangi amaglardan
dogdugunu soyle ifade etmektedir: “20. yiizyil basinda, endiistriyel a¢idan son derece geri kalmis bir Rusya’
da devrim sonrasinin ilerici atilimlarinin bir uzantist olan bu anlayis, o atilimlar: hizlandirabilmek amaciyla
yeni malzemelerin kullanim bicimlerini arastirmak ve toplumsal diizeyde islevi olabilecek alanlara aktarmak
amag¢hdir. Sanat yapiti gibi sergilenen, ama sanat gibi algilanmayr amag¢lamayan bu tiir ii¢ boyutlu yapitlarin
amact, iglevsel nesnelere bir tiir bicimsel altyapi olusturmaktir.”( Antmen, 2008:106)
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Gorsel 2:Constant, Yeni Babil 1959-1974(URL 2).
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Sanat, tarihe taniklik eden, yasanilan zamandaki gelisimleri i¢inde barindiran kiiltiirel bir yapidir. Bundan
dolay1 sanat her zaman giiniin siyasal ve sosyal gelismeleriyle i¢ i¢e yasamistir.” Estetik” adli kitabinda
Christopher Kul-Want-Piero,sanat-siyaset iliskisini sdyle vurgulamaktadir: “Marksizmin ana tartisma konusu,
sanatin kapitalizmin ezdigi sinifin ¢ikarlarinin nasil ifade edecegiydi. Almanya ve Rusya’da sanat iizerine
yapilan Marksist tartismalar 1920 ve 30’larda iyice yogunlasti. Iki iilke de ekonomik bunalim igindeydi.
Almanya’da sag goriislii gruplarla Komiinist Parti arasinda bir kutuplagma yaganiyordu. Rusya’da ise 1917
Devrim’iyle iilke yonetimi Komiinist Parti’nin eline ge¢misti. Iki iilkede sanat “Ger¢ekgilik” sorunu etrafinda
doniiyordu.”’( Kul-Want ve Piero,2014:78-79) Stalin’in 1928’deki kiiltiir devrimiyle birlikte 1929°da
Lunagarski’nin yerine gecen Jdanov ile sanatta Sosyal Realizm’i, Almanya Nazi rejimi de Klasik Realizm’i
sanat politikalar1 olarak tercih etmislerdir.

Diger onemli bir avangard yaklasim Bauhaus Okulu’nun girisimleridir. Rusya’da Konstriiktivist etkinin
azaldigi donemlerde Avrupa’da Bauhaus Okulu 1919’da acilmistir. Bu okulun amaci sanat ile zanaati
birlestirerek uygulamali bir sanat ile iilke ihtiyaclarint hem estetik hem de islevsel formlarla destek olma
amaci gitmiislerdir. Teknoloji ile sanati birlestiren Bauhaus Okulu 1933’lerde komiinist egilimler gosterdigi
gerekgesi ile Nazi Almanya’sinda kapatilmistir. Savas yillarinda sanatin merkezinin Fransa’dan New York’a
gectigi donemlerde, Avangart Sanat hareketlerinin Amerika'ya taginmasi ile oradaki sanati etkilemis ve
Amerikan Soyut Ekspresyonist Sanati’nin dogusuna neden olmustur.

Modernizim zitliklarin yasandigi, insanlar arasindaki hiyerarsi donemidir. Bu dénemde, uygar-barbar, az
gelismis-¢ok gelismis, modernlik-vahset, gercek¢i-avangart eserler, “Evrensel Sergiler” adi altinda ayni
mekanlarda sergilenmistir. Bu evrensel sergiler zitliklar1 ig¢inde barindiran kolonist sergilerdir.(Artun,
2013b:118-119)Sanayi Devrimi 18. yiizyilin ikinci yarisinda Ingiltere'de baslamasi ve daha sonra Kuzey
Avrupa ve Kuzey Amerika'ya yayilmasindan sonra makinelesmenin ortaya ¢ikardigi {irlinlerin sergilenmesi
tanitilmasi ve satilmasi amaciyla sergiler agilmaya baglanmistir. Bu amagla agilan ilk evrensel sergi 1789 Paris
Sergisi’dir. Endiistri iiriinlerin sergisidir. Daha sonra ikincisi 1851°de Ingiltere Londra’daCrystalPalace’de
acilmigtir. Kristal Saray’da agilan bu sergiye diinyanin her yerinden insanlar katilmistir. Somiirge iilkelerinden
de triinler sergilenmigtir. Dogu’dan gelenlerin yasam ve giindelik hayatlarin1 batiya sunmalar1 saglanmistir.
Dogu kiiltiir nesneleri de batiy1 etkilemis daha sonra sanatgilarin eserlerinde bu etkiler gériilmiigtiir. Modern
Donem sanatgilarinin eserlerinde bu Dogu ve Afrika Sanati’nin etkileri goriilmiistiir.

Evrensel Sergiler igin yikilmak tizere endiistriyel iiriinlerden mekéanlar kurgulanmis ya da yeni tasarimlar
yapilmistir. Bunlardan biri de Eiffel Kulesi tasarimidir.1789Fransiz Devrim’nin 100.y1l doniimii i¢in 1889°da
Paris’te diizenlenen Eiffel Kulesi Evrensel Sergi’sinde, (bkz. gorsel 3) diinya tizerindeki egemen toplumlarin
makineleri ile kolonilerinin iiriinleri ya da kendileri sergilenmistir. Bu sergide Misir ve Avusturalya yerlileri
vahgiler olarak canli canli sergilemislerdir.1912°de Almanya’nin Koln sehrinde Avrupalt Avangard
sanat¢ilarla ABD’li sanatgilarin eserleri, 1913°de Amerika New York sehrinde acilan Armory Sergisi ile bu
evrensel sergiler 1914 yilina kadar devam etmistir. Bu evrensel sergilerle Dogu ve Afrika kiiltiir 6geleri ve
sanat motifleri batili sanat¢ilar tarafinda asimile edilerek kullanilmigtir. Sanayi Devrimin yol actig1
endiistrilesme ve modernizm bu evrensel sergilerle biitiin diinya devletlerinin birbirlerinin enddiistrisinin ve
sanatinin da deneyimlendigi mekanlar olarak goriilmustiir. Daha sonra evrensel sergiler yerine sanat pazar ve
fuarlar1 kurulmaya baslanmistir. 1967°de ilk Cagdas Sanat Fuar1 Koéln sehrinde, 1970°de Art Basel Cagdas
Sanat Fuari Isvigre’nin Basel sehrinde agilmistir.(Thornton,2012: 95) Art Basel Cagdas Sanat Fuar
giiniimiizde de satis amagli bir fuar olarak devam etmektedir. Diinyadaki ilk bienal, 1895 yilinda
diizenlenen Venedik Bienali olmus ve iki yilda bir tekrar ederek devam etmektedir. Daha sonra bir¢ok iilkede sanat
bienalleri ve {i¢ yilda bir acilan sanat trienalleri Postmodernizm’de konseptli sergiler olarak devam etmektedir.
Modernizm sonrasi olarak adlandirilan Postmodernizm denen dénemin baglamasina neden olan bir gelismenin
1968 yasandig1 kabul edilmektedir. 68 Hareketi olarak tanimlanan dénem sdyle gelisir: Letrizm 1945 yilinda
Paris’te Breton’un baskici yonetimine karsi ¢ikan ve silirrealizmin g¢ekirdegini olusturan Dada’ya doniisi
savunan Isidore Isou(1925-2007) tarafinda kurulmustur. 1950 yilinda Isou’nun hareketine Guy Debord ve Gil
Wolman da katilmigtir. Bu ikilinin 1952 yilinda, 6zgiirliik taraftari gibi goriinmesine tahammiil edemedikleri
Charlie Chaplin’in Paris basin toplantisin1 basmasi, Isou’yla aralarini agmistir. Onlar da ayrilarak Letrist
Enternasyonal’i kurmuslardir. Daha sonra 1957 de Cobra sanatgisi Asger Jorn ve Guy Debord liderliginde
Sitiiasyonist Enternasyonel kurulmustur.(SE) Lettrizm uzun yillar etkinliklerini stirdirmiistiir.1990°da kurulan
Yeni Lettrist Enternasyonal, 68 Devriminde ayaklanmayi baslatanlar SE grubu olmustur. (Artun,2013b:278)
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II. diinya Savasi ve sonrasinda yaganan soguk savas donemlerinin olumsuz birikimi 68 hareketini getirmistir.
Bu donemde Bati kiiltiirtiniin reddedildigi deneysel, yaratici, bilingalti imgelerine odakli, ilkel ve lettrist
formlarin kullanildig1 bir yaklasimla elestirel diistincede 1968 Mayis kalkismalarina giden yillarda
Sitiiasyonist Enternasyonal’in eylemci kanadi kitap ve brosiirler yayimliyordu, bunlarin arasinda Debord’un,
Ogrenci hareketinin tohumlarini atan Gosteri toplumu kitabi1 da vardi. Yirminci yiizyilda Fransa’da ger¢eklesen
en biiylik grev sirasinda devrimci afisleri Sitliasyonist Enternasyonal’in”Sokaklar Giizeldir’sloganinin
siislemesi uygun diismiistii.(Fortenberry ve Melick, 2015:99) GuyDebord, tarihsel bilginin silinmesiyle ilgili
“Gosteri Toplumu Uzerine Yorumlar” kitabini ¢ikarir ve 1988’ de 68 Devrimi’nin yirminci yi1ldéniimiinde,
yayinlar: “Artik gosteri, biitiin gergeklige islemistir. Bes temel odzellige sahiptir: kesintisiz teknolojik
venilenme; devlet ve ekonominin birlesmesi; gizlilik; yalan; simdiki zamanin ebedilesmesi. Gdsterinin
egemenliginin ilk onceligi tarihsel bilginin silinmesidir.”der. Dada'ya ve Siirrealizmden ilham alan Lettrist
sanati, 68 Kusagi tarafindan kullanilan sembollerde, sloganlarda da gorilmiistiir. 1968 girisiminde ¢esitli
gosteriler ve etkinliklerde Lettrizm formlar1 ile propaganda afisleri, devrim posteri, barikatlari, kiyafetleri
diizenlenmistir. 68 kusag1 toplumu sadece politik olarak degil sanatsal olarak da etkilemis ve yeni degisimlere
on ayak olmustur. 5 Nisan 1968’de Amerikali zenci lider Martin Luther King 6ldiiriilmesinden sonra bir¢ok
fikir kuliipleri olusturulmustur. Yine o dénemde Ernesto Che Guevera’nin yakalanip 6ldiiriiliisii olaylarin
fitilini ateslemistir. Amerikalilarin zencileri hala ikinci smif gormelerine tepkiler baslar. Amerika karsiti
gruplar “Hirogima” adli resim sergisi diizenlemislerdir. Biitiin bu katliamlarin ve olumsuz siyasal gelismelerin
nedeninin Amerikan emperyalizmi oldugu anlatilmistir. Ayn1 y1l Joseph Beuys’un konferans ve eserlerinde de
Amerikan’in yanlis politikalar1 elestirilmis; insanlig1, dogayi iyilestirmeye c¢alistigi; fasizm ve emperyalizm
kars1 ¢aligsmalariyla sanat tirettigi goriilmiistiir.

Gorsel 3: Paris 1889 Evrensel Sergisi. (URL 3).
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Sanatcilarin donemlerinde yasananlar: elestirmeleri, sanatin varligi ve elestirisi, modern déonemin postmodern
doneme evirildiginin habercileri olmustur. Bu elestiri Filozof Hegel ve daha sonra Frankfurt Okulu’nun
elestirel teorileriyle devam etmistir. Filozof Altur Danton, AndyWarhol “Brillo” sabun tozu kutularini (bkz.
gorsel 4) pazarlamasinin, sanatin sonu oldugunu ve siirekli olacagini artik sanatin diizelmeyecegini
savunmustur. Hegel modernizm, Altur Danton postmodernizm doneminde sanatin ontolojisini
sorgulamiglardir. (Artun, 2013a) Hegel Modernizmle ve Danton postmodernizmle sanatin sonunun geldigi
savunmuslardir. Sanatta her yeni hareket bazi felsefeci ve kuramcilar tarafindan elestirilirken bazilari
tarafindan desteklenerek giiniimiize kadar gelmistir.

Diger bir disiiniir Jean Baudrillard da Warhol elestirmektedir. Baudrillard Simiilasyon kuramint Warhol
orneginden yola ¢ikarak Warhol’un ilk ¢orba kutu boyama deneyiminin modern bir tavir oldugunu ve
simillasyon agisinda da basarili oldugunu fakat ikinci deneyimlerin 6zgiin olmadigini yeniden seri iiretim
triinler oldugunu diiglinlip ve elestirmektedir. Ticari bir formun sanatsal tekniklerle ¢ogaltmistir bu da
Baudrillard gore, kotii bir simiilasyondur. (Baudrillard, 2014:34- 35)

Neyin sanat oldugu, neyin sanat olmayacagi diisiincesi sanatla ilgili olan herkesi diisiindiirmeye baslamistir.
Boylece sanatin varliginin sorgulandigi, elestirinin yapildigi, fikrin 6ne ¢iktig1 bir ddneme girilmistir.

Modernizmin sonuna iliskin bir diger goriis ise, Postmodern sanat teorisinin gelisiminde dnemli bir elestirmen
olan Douglas Crimp ise fotografin bulunusu ve gercegin essiz betimini sagladigi ve sanatsal goérsellerin de
fotografla tekrar tekrar ¢cogaltilabilme olasiliginin modernizmin biriciklik, 6zgiinliik vb 6zelliklerinin ortadan
kalkacagmi savunmaktadir. Fotograf sayesinde ayni eserin birg¢ok yerde goriinmesi modernizmin
postmodernizime doniistiirmiistiir. Bu durumu ilk olarak 1930’larda Walter Benjamin séyle vurgulanmistir:
“Sahiplenme ya da odiing alma, intihal ya da ¢alma modernistlerin 6zgiinliige saygisini kiigiimseyen
postmodernist bir stratejidir.” ( Barrett, 2014)

1.2.Postmodernizm :

Postmodernizm fikir merkezlidir. Bu donemde elestirel kuram ortaya ¢ikmistir. Postmodern Sanatgilar:
Marcel Duchamp, Gilbert ve George, Donald Judd, vb. Postmodernizmin eklektik yapisi, Duchamp’in hazir
nesneleriyle baslayan sanatin kavramsallagmasi ile fikrin 6n plana ¢ikmasi, fikrin eser olarak algilanmasina
neden olmustur. Modernistler evrensel ararken postmodernistler farkliliklari tespit eder. Postmodern
pastisin(eklektizm) ve alinti, taklit edici, 61 bir dil igermektedir. Kimlik, cinsiyet, 6teki kavrami, popiiler
kiltir, tiketim eksenli, goz kamastiricilik, starlik, irkgilik, ¢cok kiiltiircii kiiresel kapitalizm, ulus-devlet, sanat-
zanaat ayrisimi yerine birlikte kullanimini savunmustur. Heterojen bir sanat olusu ile modernizmden farklidir.
Bir sanat¢1 heykel, resim, fotograf ya da ses enstalasyonunu bir eserinde bir arada kullanabilmektedir.
Reklamlarla tiiketim desteklenmektedir. (Barrett, 2014:50) “Postmodernizm” deneyimi 1980’lerde
yayginlasti. Hem yeni kiiresel bir ekonomi diizeninin, hem de 6zellikle Avrupa kita felsefesine, Nietzsche
felsefesinin ve onun estetik deneyimi yeniden ele aligsinin yankilarina karst artan ilgiyi ifade etme yolu olarak
kullanilmigtir. Marksist ve Psikanalitik teorilerin Avrupa kita felsefesi ilizerindeki giiclii etkisi sirmektedir.
Fakat hepsi de Nietzsche’nin fikirleri 1s181inda yeniden akil siizgecinden gecirilmektedir. Marksist, psikanalitik
ve Nietzscheci teoriler modern dénemin baglangicindan ortaya ¢iksa da ¢agdas, “postmodern”estetige sekil
vermeye devam etmektedir.

Gelgelelim, Nietzsche’nin etkisini pek hissettirmedigi yerler olan Britanya ve Amerika’da durum epeyce farkli
olmustur. Amerikan kiiltiir tarihg¢isi Fredric Jameson(1934-) postmodernizm terimini 1980 ve 90’larda
yayinlanan bir dizi makale ve kitapla popiilerlestirmistir. Jameson’un ¢agdas deneyim teorileri esas itibariyle
Marksist diigiince gelenegiyle sekillenmistir.(Kul-Want ve Piero, 2014:128-129) Jameson, postmodern kiiltiir
ve sermaye arasindaki yakin iliskiyi ortaya sermek i¢in modernist sanat ve mimariyle kiyaslamistir. Van
Gogh’un “Koylii Ayakabilar1” tablosu ile Andy Warhol’un “Pirlanta Tozu Ayakabilar’t, EdvardMunch’un
“Ciglik” tablosu modern donemdeki yabancilagma imgeleri olan aile hayati ve sabit kimlik gibi burjuva
ideallerinin ¢okiisiinii temsil ediyordu...Postmoden Mimari, girisler dolambac¢lh ve karmasik, genis atriyumda
yon bulmak imkansizdir.”( Kul-Want ve Piero, 2014:130-131-132-134-136) Jameson Postmodernligin
ekonomi ayagini ise soyle aciklar:”Postmodern toplumun ayirt edici ozelligi ¢okuluslu sirketlerin ortaya
ctkisidir. Yeni bilisim teknolojisiyle beraber sermaye artik ¢ok sayida sebeke arasinda degis tokus
edildiginden giiciin tam olarak kimin elinde oldugu ve nasil isledigini anlamak nerdeyse imkansizlastt”
demistir.
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Gorsel 4: Andy Warhol, Brillo Box 1964. (URL 4).

Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Adorno’nun politika ve kiiltiir iliskisi iizerine yaptigi, sanatin hakim giic
tarafindan degersizlestirildigi degerlendirmesini animsatan bir havada Jameson, “Postmodern kiiltiiriin
Amerika’min diinya iizerindeki askeri ve ekonomik hdkimiyetinin iistyapisal disavurumu oldugunu’ilan

etmektedir.( Kul-Want ve Piero, 2014)

Antonio Negri ve T.J.Clark ise postmodernizmi bazen “bilisim” teknolojisindeki gelisme ve internetle
iliskilendirmistir. Kiiltiir kuramcisi Antonio Negri bu gelismeyi olumlu karsilar. “Bu gelismeler, geleneksel
mekdan ve zaman anlayisini degistirir ve bilgiye daha rahat ulasan yeni bir kiiresel toplumun oniinii
acar’demistir. Marxsist sanat tarihgisi T.J.Clark, Negri’nin goriislerine karsi ¢ikmaktadir. Clack’a gore,
“Devinim ideolojisi ve gériintiilerin serbest¢e kullammunin 19. yiizyilin sonlarinda, burjuvazinin geniglemesi
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ve tiiketim toplumunun baslangiciyla ortaya ¢iktigini;, ¢agdas kiiresel toplum hala modern dénemin
baslangicina dayanan kapitalist ideolojinin etkisi altindadir.”( Kul-Want ve Piero, 2014:138-139)

Jameson’da oldugu gibi Jean Baudrilland‘in fikirlerinde de Marx’1n etkisi goriilmekte, fakat Jameson’inkinden
daha nihilist ve ironik bir yazma tarzi1 vardir. Debord gibi o da sermayenin itici giicliniin Marx’1n iddia ettigi
lizere emege yabancilagsma degil, tiiketicinin tutkusu oldugunu kabul etmistir. Baudrilland’a gore,”...tiikketim
6zendiriciligi, sonsuz bir doyumsuzluk siirecidir... Kapitalizm, karsilikli olarak birbirini pekistiren,..bir imge
ve isaretler alaniydi...”Pop, endiistriyel ve seri liretimle,...yapay ya da imal edilmis karakterleriyle uzlasi
icindedir.” Baudrilland kapitalizmi, “seylerin ger¢ekliginin inkarindan yola ¢ikilarak isaretlerin yiiceltilmesi”
olarak tanimladi. Ona gore, diinya baska kopyalarin kopyalarindan olusuyordu...Soyut Ekspresyonizm’in en ug
ornekleri nihilisttir...Baudrilland, bir simiilasyon kiiltiirii olarak postmodern toplumla kutsal kiiltiir olarak eski
toplumlar arasindaki farkliliklari ironik bir isluplaele aldigindan bahsetmektedir.(Aztek kiiltirii) ( Kul-
Wantve Piero, 2014:140-143) Postmodern donemde teknolojiden yararlanarak feminist sanat ve hareket
biiyiik ivme kat etmistir. Feminist sanatcilarin cinsiyet ayrimciligi ile ilgili eserleri 1980 sonrasinda goriilmeye
baslanmistir. Bu eserlerde farkli mecralarla tek bir mekanda da gormek miimkiin olmustur. Video sanati,
fotograf ve performans sanati vb bir¢ok mecra ayni mekanda kurgulanmistir. Feminist kuram modernizimde
goriilen, yiiksek diisiik sanat, dekoratif sanat gibi ayirimlara kars1 olmustur. Her yeni sanat, gegmis ya da
devam eden sanat yaklasimlarina karsi olarak dogmaktadir. Her yeni sanatsal yaklasim o giiniin ¢cagdas sanati
olmakta ve giincel sanati olarak da yorumlanmis ve gelecek olan sanatsal yaklasimlara yol agmaktadir

Antoni Tapies, glinimiiz sanatinin sekillenmesini soyle ifade eder: “Biiyiik avangart hareketlere bor¢lu
oldugumuz yeni okuyus tarzlari. Dadaizmin, Ger¢ekiistiiciiliigiin, soyut, pop art, yoksul sanat, minimal
sanat...: biitiin bunlar, saglhkli bicimde yeniden giincellestirilmis olarak, yiizyilimizin simasini
bi¢imlendirmekte ve gelecegin kapilarini agmaktalar.”(Tapies, 2014: 91)

Modernistlerde bireysel yenilikler, 6zgiinlik onemli iken, Postmodernistler genelde ge¢misten bir seyler
odiing almislardir. Postmodernist elestirmen ve sanatgilar projeler dnemli ve malzeme konusunda eklektik
olma egiliminde olmuslardir. Postmodernistler, zamanlarina iligskin olarak siipheci ve elestirel bakmiglardir ve
sanatgilart kavramsal iglerle birlikte toplumsal ve politik anlamda aktif olmuslardir.

1.3.Cagdas Sanat ve Cagdas Sanatin Kiiresel Sanata Evirilmesi:

Cagdas Sanat, Postmodern Dénem’in sanatini da kapsamaktadir. Cagdas sanatta kullanilan malzemeler, klasik
heykel, tuval resmi ve mimari malzemelerinden ¢ok video, performans, yerlestirme vb. Yeni teknolojileri de
kullanan isler olarak goriilmektedir. Bu sanat anlayisi; bicimden ¢ok igerige dnem vermekte ve icerikleri
araciligiyla mesaj veren kavramlar etrafinda yogunlagsmaktadir. Bienallerde Onerilen mekéanlar, secilen
sanat¢ilarin kimligi ve belirlenen kavramlar, sanatgilarin kavramlara yaklagimi, teknik, malzeme kullanimi ve
degisen sanat anlayiglar1 gibi gelismeler goriilmektedir. Modern sanat ve Postmodern Sanat’ta; “sanat i¢in
sanat” ve bazi donemlerde sanat siyaset icin de yapilmistir. Zaman zaman sanat propaganda amagli
kullanilmigtir. Cagdas sanat ise piyasa i¢in yapilan bir sanat olmus ve bu 6zelligini stirdiirmektedir. Cagdas
sanat ekonomi, medya, siyaset isbirligi ile olugsmaktadir. Siyaset ile isbirliginden dolay1 apolitik bir sanat
oldugu diisiiniilmektedir.

1.3.1.Cagdas Sanatin Kiiresel Sanata Evirilmesi

Yiizyilimizda, Bati1 ve Amerika, cagdas sanati kiiresel bir sanat olarak diinyanin her yanin1 kapsayacak sekilde
tasarlamaktadir. Sanat, kiiresel sanat kavrami ile kiiresel Kkapitalist sistemin eline ge¢mis durumdadir.
Kiiresellesme ile sanat siyaset iliskisinin en yogun yasandigi bir donemdir. Kiiresellik soylemi altinda sanatsal
bir pazar ve piyasa fikri olusturma gayretleri siirmektedir. Kavramlarin i¢ ice gectigi bu donemde sanat;
cagdas miizeler, galeriler, mezatlar ve ses getiren liikks sergiler ile endiistriyel bir ara¢ haline getirilmistir.
Sanatin tanimi, icerigi degismis, yaratimci yani yerine, seri liretimlerle sanat eseri aynilasmaya baslamistir.
Sanat¢inin kimligi de sorgulanmakta, yaratici is¢i ve tretici gozii ile bakilmaktadir. Giliniimiizde milli
kimlikler ve ideolojilerin yerini diinya sanat1 ve sanat¢isi kimligi almistir. Kiiltiirde yasanan bu emperyalizmi
Kongar soyle agiklamaktadir:” Teknolojisi gelismis olan toplumlar, kendi ideolojilerini, geri teknolojiye sahip
toplumlara maddi kiltiir iistiinliiklerine dayanarak asilarlar. Somiiren iilke hem kendi degerlerini, inan¢larini,
kurallarini, hem kendi sanat, edebiyat ve diigiin yapitlarini, hem de kendi maddi kiiltiiriinii, yani teknolojisini
ihra¢ eder somiirdiigii iilkeye...Emperyalist iilkenin “Manevi Kiiltiirii "niin bagart ile somiiriilen iilkeye
aktaritimasi ”oldugunu séylemektedir. (Kongar,1994:28-30) Nikolay Buharin ise Emperyalizm s6yle agiklar: ”
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emperyalist politika, ozellikle rekabet¢i miicadele sekillerinden sadece bir tanesidir. Bu rekabet ortadan
kalktigr zaman, emperyalizm politikasinin temeli de ortadan kalkacakutr ... “(Buharin,2005:125-126-160)

Kapitalizm amacina ulagmak ve siirekli canli tutmak i¢in her tiirden gelismeyi izlemekte, kendi amacina
hizmet edebilecek, kullanabilecegi kisimlar1 almakta ve kendine zarar verebilecek tiim olusumlari, giiglerini
kullanarak ortadan kaldirmaya, hafizadan silmeye ¢alismaktadir. Modernizmi nelitist tavrina karsilik eklektik
bir tavir barindiran ve eskinin yeniyle, gelenekselin modernle, eszamanlilik igerisinde bir arada
durabilmelerini ve yadirganmamalarini saglayan Postmodernizm kapitalist alginin en Onemli oyun
alanlarindan Dbirisi olmustur. Hatta sanat alaninda Postmodernizm’i “Kapitalizm nasil daha giizel
gosterilebilir?” sorusunun yanitidir.(Steyerl, 2013:1) Adorno ‘kiiltiir endiistrisi’ terimini ilk kullanan
elestirmendir. Soyle der: “Endiistri, itiretim-tiiketim ve kdrdan olusur. Kapitalizmde biitiin iiretim piyasa
icindir; mallar insan ihtiyaglarini ve arzularini karsilamak igin degil, kar elde etmek i¢in, daha fazla sermaye
edinmek i¢in tiretilir’.(Adorno, 2014:14) Gosteri Toplumu(1960) baglikli, kapitalist ideolojiyi elestiren bir
kitap yayimlayan Marksist diisiiniir Guy Debord (1931-1994) da soyle anlatir kapitalizmi: “kapitalizm tiiketimi
ozendirir giinliik hayati somiirgelestirir. Gosteri, sermayenin bir hayale doniisene dek birikmesidir.” Bu ifade,
kapitalizmin sehir hayati, bos zaman faaliyetleri, reklamcilik ve medya dahil olmak iizere hayatin tiim
alanlarina yayilmasina yapilmis bir géndermedir.( Kul-Want ve Piero 2014:114-115)

Bu donemde sanat piyasasinda yeni kavramlar ortaya ¢ikmistir. Cagdas sanatin piyasa iliskisini ayakta tutan
yeni olusumlar: Cagdas miizeler, cagdas sanat kiiratorleri, sanat elestirmenleri ve sanat koleksiyonerligi,
medya gibi yeni kavramlaridir. Cagdas sanatin projeler ve konsept uygulamali kiiratérel sergiler, sanat
izleyicisinin ilgisini ¢ekme ve bir sanat piyasasi yaratma amaci etrafinda olusturulmaktadir. Bu sergiler,
sanatgiyl sinirlayan Ozgiinliginii ve oOzgurliigiinii engelleyen bir yapidadir. Sanatgilar ve sanat tacirleri,
kiiratorler, elestirmenler, koleksiyonerler, Sponsorlar, spekiilatdrler, cagdas miizeler hepsi piyasa igin
caligmaktadirlar. Iletisim teknolojilerinin gelisiminden dolay1, internet, medya gibi paylasim kanallar ile bu
sanatsal faaliyetler paylasilmaktadir. Bu eserlerin diinya sanatgilarini etkilemesinden dolay1 benzer eserlerin
sanatgilar tarafinda iiretilmesine neden olmus ve yerel sanatlarin 6zgiinliigii sona ermistir. Sergi diizenleyici
anlamima gelen c¢agdas kiiratorlik miize kiratorliigiinden ayrilarak giinimiizde ayri bir meslek grubu
olusturmaktadir. Cagdas sanat alaninda, bienal ve trienal etkinliklerinin kiiratorel sergiler olarak devam
etmektedir. Ilki 1895 yilindan Venedik sehrinde acilan Venedik Bienali’dir. Yerkiirenin pek ¢ok yerinde hizla
cogalan ve yayginlasan bu sergi ve organizasyonlardan bazilar1 sunlardir: Venedik, Johannesburg, Sidney,
Kwangju, Kahire Bienali Montréal, Istanbul, Havana, Berlin, Sao-Poulo, Venedik, Taipei, Dakar cagdas sanat
bienallerinin diizenlendigi kentlerden bazilaridir. Echigo-Tsumari Trienali, Asya-Pasifik Sanat Trienali,
Uluslararas1 Ogrenci Trienali, Kassel Documenta Sergileri. Tate Modern, Tahran Cagdas Sanat Miizesi, New
York’da Museum of Modern Art (MOMA) ve Guggenheim Museum, Museum of Arts and Design ya da MAD
Museum, British Museum, Bilbao Guggenheim Miizesi Ispanya, Londra’daki National Gallery. Son yillarda
Asya ve Afrika iilkelerinde de yeni ¢agdas miizeler kurulmaktadir.

Cagdas sanat; melezlesmenin 6ne ¢iktigi, farkli kiiltiirlerin birbirini deneyimlendigi, 6tekinin temsili igin
olasiliklarin olusturuldugu, A.B.D ve bati merkeziyetciliginin elestirildigi bir ortam haline gelmistir. Cagdas
sanat ve sergileme yontemlerini elestiren sanat¢1 ve teorisyen Marina Grzinié’e gore, “Batili iilkelerin Ikinci ve
Uciincii Diinya Ulkeleri’ni Cagdas Sanat projelerine almadaki amaclari, onlar: asimile etmek ve gecmislerini
hizli bir sekilde tarihsellestirmektir. Bu projelerle Ikinci ve Ugiincii Diinya Ulkeleri’nin kendi geleneksel
sanatlart bozulmakta ve yeni projelerle sanat¢i zaman ve mekdna bagli kalmak zorunda birakilmaktadir. O
toplumlarin 6zgiinliikleri boylece bozulmaktadir. Sanat eserleri kendi kéklervinde koparilmis ve ¢ogalma,
kolonlama aymi tiir yaratimlarla soyun tiikenigi saglanmigtir. Bu yollarla sanat melezlesmektedir. Birinci
Diinya Ulkeleri béylece amaglarina ulagsmiglardir. Bilim ve teknolojideki bugiinkii gelismeden dolay: iiriiniin
cogaltilmast markalastirilmast gibi yapay islemler Cagdas Sanat Kurami’'nin bir sonucudur ve amaglarinin
bir parcasidir. Bu sistemde sanat tiiketim icin vardwr ve kapitalist sistemin amacina hizmet etmektedir” diye
belirtmigtir.(Grzini¢, 2006:389-394). Cagdas sanatin tekrara neden oldugunu iilkelerin kendi sanatsal
kimliklerini yitirdiginden bahseden Pekin’li sanat elestirmeni ve kiirator Li Xianting 1991°da “Sanat kendi
kiiltiirel anavatanindan koptugu anda, kesinlikle tiikenip gider.” demistir. Bat1 disindaki sanatta “ Siirgiin
Kiiltiirii ve Sanat1” demektedir. Cinli entelektiieller, kiiltiirel yerellik fikrini 1srarla savunmaya devam
etmektedirler. Ayrica, Cagdas bir avangardin imkansizligin1 savunmaktadirlar.( Artun, 2013b:133)

Sanat alanindaki kiiresellesme, iletisim ve medya teknolojilerinin yayginlagsmasi ile finans ve sermaye
hareketlerinin hizlanmasina neden olmakta ve sanatin tiiketim {rlinii gibi algilanmasini saglamaktadir.
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Teknolojideki gelismelere olumlu bir yaklasim soyle ifade edilebilmektedir. Modern ve sanal miizecilikle,
miizelerin bir kiiltiir merkezi olarak toplumla biitiinlesmesinin saglanmasi, sanatsal birikimin gelecege
tasinmasi, gelecegin sekillenmesinde gegmisin dnemli bir bilgi ve belge kaynagi oldugunun farkina varilmasi
olarak diisiinmek miimkiindiir. Ayrica, Sanat miize marketleri, sanatgilarin eserlerini, fotograflarin1 objeler
iizerine transfer edip cogaltarak seri iretilip pazarlamaktadirlar. Modern diinyamizin 6zii reklamciliktir.
Devrimci formlarin da reklamlardan nasibini aldig1 gorilmektedir. Walter Benjamin’in “Devrimci temalarin
burjuva yayin ve iretim mekanizmasi” tarafindan kendine mal edilebilecegini, hatta reklam edilebilecegini
sOylemektedir. “ Devrim satar” mantig1 ile egemenlerin yerel sanatlari kendilerine mal etme(temelliik)
cabalarinin yaninda, devrimci temalar1 da yonetimlerin burjuva yayin organlari, reklam ve {retim
mekanizmalar tarafindan kullanildigini, Che Guevara’nin posterlerinin, 300 markanin amblemi durumunda
oldugunu soylemektedir. Cagdas sanat ve sanatginin Kkitlesel iletisim diinyasiyla(medyayla) tam bir
biitlinlesmeye girmesi, kiiresel emparyalist giiclerin kontroliindeki devlet erki tarafindan kontrol altindadir.
(Artun ve Orge, 2013:134-135) Cagdas Cin Sanati’nin uluslararas: arenada ¢ok ses getirmesinin alt yapisinda
kiiltiir emperyalizmi ve ekonomik isbirligi yatmaktadir.

Cagdas sanattin diger bir sorunu ise; goriilen sahte basarilar, sahte tesvikler bir tiir kiiltiir korumacilig,
kiltariin  pazarlama durumunu yasatmasidir. Robert Jensen, giliniimiiz sanatgilarinin piyasa ile barisik
goriindiigiinii ve zengin kisilerle isbirligi i¢inde oldugunu sdylenmektedir. Sanatin piyasalasmasini Jensen
soyle tarihlendirir: “Bir¢cok Amerikan ve Alman koleksiyoner, Fransiz Modern Sanati’nt satin almis, ozel
miizelerde sergilemekte ve yiiksek fiyatlarla da satmaktadirlar. Galeriler 19. yiizyilin sonlarina dogru Paris'te
ortaya ¢itkmugtir. Bu galerilerde avangard sanatc¢ilar dzgiirce eserlerini yapmislar, kimseye bagimli olmadan
boyle ortamlarda ¢ikmistir avangard sanat. Sanat piyasasi 17. yiizyilda Hollanda'da yiikselmigtir. Sanat
pivasasinin dogusuyla birlikte sanatgilar, sarayin ve kilisenin denetiminden, aristokratik himaye sisteminden
ve sipariy tizerine ¢alismaktan kurtulmus, lonca sisteminin kat: egitim ve ¢alisma disiplinini terk etmislerdir.
Ne var ki, yukarda sayilan sanat kurumlart hdld monarsilerin yénetimindeydi ve kapitalist piyasa heniiz
hayata tam olarak niifuz etmemisti. Sanat kurumlarinin monarsilerden kamuya devrolmasi 19. yiizyilin sonunu
bulmustur. Metalagmanin entelektiiel hayati kusatmast da aym zamanlara rastlamaktadir. Bugiin,
miizeleriyle, bienalleriyle, fuarlariyla ve de en dnemlisi koleksiyonlariyla Cagdas Sanat’in en énde gelen
hamileri, seri monarsilerle yonetilen varliklt Korfez iilkeleridir artik. Kiiltiiriin modernlik déneminin tersine
dinin egemenligine girmesidir.” (Jensen,2015:1) Giintimiizde eserin degeri degil sanat¢inin ismi satmakta ve
bu sanatta yatirrm gozii ile bakilmasini saglamis ve yatirim iriinii olarak bati bankalarinda hisseleri
satilmaktadir. Cagdas sanatgilarin Kkariyerleri medya, piyasa, skandalla sekillenmektedir. Avangard igin
galeriler 6zgiirlik alanlar1 iken ticari galerilerde sanat ticari iirine dontismektedir. Son zamanlarda deneysel
ve elestirel eserler yerine kendini piyasada ispatlamig sanatcilarin eserleri satilmaktadir. Avrupali sanat tarihi
ve elestirmenleri de piyasa yaratmak icin hep ayni sanatg¢ilar1 yazip reklamini1 yapmaktadirlar. Reklamla sanat
ve sanat¢i1 taninir hale getirilmekte, sanattaki rekabet ortamini ¢agdas miizeler, medya koriiklemektedir. Hal
Foster, ¢agdas sanattin i¢inde yasanan bu oyunlar1 sdyle agiklamaktadir: “ Andy Warhol, Damien Hirst, Jeff
Koons, Murakami, Abramovic¢’in kariyerinde sok, skandal, medya ve piyasa vardir. “(Foster, 2008)

Ayrica, Soguk Savas Donemi de sanatta degisimlerin yasanmasina neden olmustur. Soguk Savas-estetik(sanat)
anlamda Soyut Ekspresyonizm (Amerikan Modernizm) ile Sosyalist Realizm ¢atismasidir. Amerikan resmi
sanati ilan edilen Soyut Ekspresyonizm denilen sanatin, Avrupa iilkelerinde miizelere alinmasi1 zorunluluk hale
getirilmigtir. Bu Marshall Plan1 dahilinde yapilmistir. Marshall Plani( 1948-1951)
ABD kaynakli, antikomiinist hedefleri olan 16 iilkeye uygulanan ekonomik bir yardim paketidir. Soguk
Savag(1947-1991), ABD onderliginde Bati Blok’u ile Sovyetler Birligi’nin dnderliginde Dogu Blok’u iilkeleri
arasinda devam etmis olan uluslararasi siyasi ve askeri gerginliktir. Bir diger plan, ABD’de Ford Vakfi
tarafindan verilen sanat 6denegidir. Bu girisimin esas amaci da aykiri sanatsal egilimleri ehlilestirip denetim
altina almaktir. Diger bir sanat 6denegi bi¢cimi de SCCA( Soros Cagdas Sanat Merkezi) tarafinda verilendir.
SCCA, 1990’lar boyunca Dogu Avrupa ve Orta Asya’da on sekiz post-sosyalist iilkede yiiriirlige sokuldu.
1990’larda bazi tilkelerde, SCCA ofislerinde yeni sanatgi tiiriiniin dogusuna tanik olmustur: girisimci-sanatgi.
(Artun ve Orge,2013:102-109-114) Bu tiir yaklasimlarla Cagdas Sanat ABD’nin kapitalist amagl
yaklagimlariyla sekillenmektedir. Goriildiigi lizere, Emperyalizm, kapitalist politikanin belli bir metodudur.
Siddete basvurmadan ¢esitli yontemlerle farkli kiiltiirleri somiirebilmektedir. (Artun, 2013b:48)

Cagdas Sanat simdiye odakli, gelecek plani yoktur ancak piyasanin gelecek plani vardir, cagdas miizeler,
bienaller gelecege yatirim amacghidir. Ayrica, Cagdas Sanat’la birlikte, ¢ok boyutlu ve dev eserlerin
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sergilenmesi i¢in genis alanlara gereksinim duyulmus, sanayi binalari, fabrika, depo, antrepo, gazometre ve
tren istasyonlar1 vb. atil mekanlar ¢agdas sanat sergilenme mekénlar1 olarak tasarlanmaktadir. Amerika
Birlesik Devletleri'nde The Temporary Contemporary Los Angeles'da, Cleveland Center for Contemporary Art
Ohio'da, Mass MOCA North Adams'da, gardan miizeye doniistiiriilen Museed' Orsay Paris'de, Almanya'da
Berlin'de Hamburger Bahnhof bir tren istasyonundan, Isvigre'de Hailen fiir Kunst in Schaffhausen tekstil
fabrikasindan, Ingiltere'nin Tate Galeri eski bir elektrik santral binasindan déniistiiriilmiistiir. Ulkemizde de,
Istanbul ¢evresinde bulunan, gazometre, fabrika, tren istasyonu, ardiye, antrepo, mezbaha, elektrik santrali,
okul Cagdas Sanat Mekanlari’na doniistiiriilmiis ve bienallere ev sahipligi yapmaktadir.

SONUC

Batida sanat yapitlari, Ronesans'tan bu yana, saray ve kilise olmak {izere iki mekan i¢in yapilmis ve
sergilenmislerdir. Devlet ve dinin himayesindeki sanat1 bugiin biiyiik boyutlu sirketler sahiplenmektedir.1945
sonrasinda toplumsal, siyasal, ekonomik degisim ve doniisiim, sanatta da yansimis, sanat bir propaganda araci
olarak, Amerikan ve Bati emperyalizmine hizmet edecek sekilde gelismis kiiresel sanat adi1 ile bir piyasa
icinde varlik gdstermektedir.

Sanat alaninda kiiresellesmenin ilk halkasini S.S.C.B. ve Dogu Blok’unun dagilmasindan sonra Bati iilkelerine
yerlesen ve eserlerini Batili iilkelerde sergileyen sanatgilar olusturmaktadir. Koloni sonrasi (post-colonial)
doneme girildiginde, Batili iilkelere Afrika, Uzak Dogu Asya ve Giiney Amerika’dan da sanat¢i1 gogleri olmus
ve Batili iilkelerde yerel cizgilerden esinlenen ama bunu Batili insanin anlayabilecegi bigimler i¢inde icra eden
yeni bir sanatc1 kusagi1 gelismistir. Boylece yeni bir sanat ve yeni sanat¢1 profilleri ortaya ¢ikmagtir.

Buna ek olarak iilkeler bu sanat piyasasinda yer almak i¢in ¢abalamaktadir. Bu piyasa i¢inde kendini tanitmak
ve kanitlamak i¢in bliyiik bir caba goriilmektedir. Bu piyasa i¢inde var olmak icin c¢esitli senaryolar
gelistirmektedir. Sezer Tansug’un bu konuda bir tespiti soyledir: “Yakin bir ge¢miste Fransa’'da bazi
kimselerin altin kithg yiiziinden paralarini tablolara yatirdiklarini gazeteler yazdi. Bunun sanat piyasasi
sansint ABD’ye kaptiran Fransizlarin bir propagandasi oldugu, bu tiir yalanlarla ilgileri kendi iilkelerine
cekmek istedikleri de pekdld diisiintilmektedir*(Tansug, 1993:38) Boylece, iilke ekonomisini kalkindirmak ve
ekonomiye katki saglamak icin sanat bir strateji olarak da kullanilmistir. Benzer bir 6rnek de Japonya’da
yasanmustir. Ikinci Diinya Savas’in ardindan Japon hiikiimetinin, ekonomisini yeniden canlandirmak igin
uyguladig1 iktisat stratejisinin bir parcasit olarak mimarlik ve tasarim politikalar1 gelistirmistir.(Heskett,
2013:59)

Giiniimiizde ise, diinya kapitalist sistemi (Sosyalist blok, Ugiincii Diinya olsun hepsi diinya kapitalizmine
girmistir) artik her tarafi ayni akim, ayni yersiz yurtsuzlasma bi¢imine sokmustur. Diinya pazar1 ortaya
cikmistir. Boylece kapitalizm toplumlarin smirint olusturmaktadir. Sermaye ise yersiz yurtsuzlagsmis bir
sosyallesmedir.(Akay, 2004:88)

Sosyalizm ve komiinizmin yikilmasindan sonra kapitalizm bir diinya sistemi olmustur. Emperyalizmin ortadan
kaldirilmasi kapitalizmin yikilmasini gerektirmektedir. Oysa, kapitalizm iitopik bir gelecek kurgusu igindedir.
Diinyanin biitiin {ilkelerini kapitalist sistemde birlestirme amac1 giidiilmektedir. Uluslararasi bir anonim sirket
icin iitopya, diinya hiikiimeti olmustur. Sinirlarin olmadig1 bir diinya. Insanlarin, mallarin, fikirlerin,
hizmetlerin ve paranin herhangi bir yerden bagka bir yere hareketinde mutlak hiirriyeti. Ordu, donanma veya
hava kuvvetleri yok, sadece yoresel polis... lilke devletlerinin diinya hiikiimeti ile iligkisi ABD eyaletlerinin
Washington ile iliskisinin ayni olacaktir. Diger bir deyisle iilke devletleri olma durumlari sona erecektir...
Eger ABD kendi diizeyinde bir eyaletler diinyasi kuramazsa, hi¢ olmazsa bagimli peyklerden(bir baskasinin
glidiimiinde olan devletler, bagimli devletler, uydu) olusan bir diinya kurabilmek i¢in elinden geleni yapmaya
kararhidir... Endistri devlerinin {i¢ temel ihtiyac1 vardir: siirekli biiylimeli, hammaddelerini diizenli fiyatlarla
denetim altinda bulundurabilmeli ve pazarlarini kontrol edebilmelidir.( Maddoff, 1975:255-263-313)

Kiiresel sirketler kiiresel piyasay1 yapilandirmaya devam etmektedir. Afrika, Asya, Dogu Avrupa’da biiyiik
miizeler, bienaller; piyasay1 genisletmek, savagsmadan somiirmek, kiiltiirleri, sermayeyi, Afrika’da ki zengin
petrol krallarinin parasini sanatta yonlendirerek ve kendi sanat birikimlerini satmakla saglamaktadirlar.

Sanatta goriilen bu gelismelere bakildiginda, gelecekte sanatin yeni Kiiresel politika, proje ve teknolojilerinin
eseri olacagi goriilmektedir. Medya ve reklamin yaninda; sanat tarihi ve sanat elestirmenlerinin sanati
yonlendirdigine sahit olunmustur. Ronesans’ta Vasari ile baslayan sanat tarihi, Burckhardt, Winckelmann,
Hegel, Marx, Wolfflin, Riegl, Panofskyn devam etmis ve 1970’lerden baslayarak sanat tarihinin krize girdigi
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diistiniilmektedir. Sanat elestirmenliginin de bunda pay1 yadsinmamalidir. Clement Greenberg, 20. yiizyilin en
etkili sanat elestirmenlerinden olup, reklam yazilar1 ile Amerikan Soyut Ekspresyonizmi’nin yayilmasina
katkida bulunmustur.

21.ylizy1l da, siirekli hizlanan iletisim aglar1 kiiresellesmeyi empoze etmekte ve sanatgilar yeni iletisim
araclar1 ile daha genis kitlelerle iletisime ge¢mislerdir. Baz1 sanatg¢ilar, yurtlar1 disinda sergi agip, bienallere
katilarak diger iilkelerin sanat ve sanatcilariyla iletisime girdikleri i¢in vb. bireysel mutluluklariyla sanat
hayatlar1 devam etmektedir. Sanatin, Kapitalizmin dayatmalarina ve diinyada olup bitenlere ragmen;
yaraticiliga, hayal giicline, bulusa, coskuya, asiriliga ihtiyaci vardir. Antoni Tapies, sanatta her zaman titopik,
sok edici bir yaratimin var olabilecegini su sozlerle vurgulamistir: “Bir kusagin diinyasint altiist edecek
insanlar her zaman var olacaktir. ...farkina varimaksizin, bir ¢cagin gercek tislubunu olusturma... her zaman
bir sasirtma oOgesi, beklenmedik o6zgiinliikteki bu deha vurusu var olacaktir...ozgiir, coskulu ve
vizyoneryaratict olmayan bir toplum kendi kaderini eline alamayan yart olii bir govde olmus demektir”
der.(Tapies, 2014)

Kapitalist sistemin hiikkiim siirdigi bu donem, teknolojideki gelismelerle yeni bir iletisim sistemi olusmus;
kiiratorel sergiler, modern ve sanal miizeler, medya gibi pazarlama sistemleri ile kiiresel sanat piyasasi
olusturulmustur. Cesitli kiiresel projelerle az gelismis ve gelismekte olan iilke sanati, bu projelere dahil edilip,
yerel, kiiltiirel degerler bu etkilesim i¢inde degismekte ve yitirilmekte ya da benzer eserlerin ortaya ¢ikmasina
neden olmaktadir. Boylece, oOzgilnliik, yerellik ve ftlkelerin sanat kiiltirleri safligin1 yitirmektedir.
Sanatgilardan bazilari, kiltiiriin kapitalize edilmesine dogrudan tepki koymak yerine mevcut firsatlari
degerlendirip eserlerini konseptlere gore iiretip sergilemeyi uygun gérmektedirler. Boylece, sanat 6zerkligini
yitirmis ve bu 6zgiir olmayis, her an bir patlamaya hazir, titopik beklentiler igindedir.

Sonug, sanatin yakin gelecekte kapitalizmin etkisi ile mutlu bir azinligin, reklam ve medya araciligiyla sanatta
basrol oynamaya devam edecegi goriilmektedir. Hatta Amerikan ve bati projelerinin daha yeni basladig: ve
semerelerinin yeni alindigi1 bir donem olundugundan, bu durumun bir siire devam edebilme ihtimali
goriilmektedir. Yeni teknoloji ve medya kiiresel aglarla toplumu siirekli mesgul etmekte, diisiinmesine ve
yaratmasina firsat vermemektedir.

Ayrica, yiizyilimizda sanatin metalasmasi apolitik bir sanatin eseridir. Fakat sanatin 6zerk olma, sanatg¢inin
yaratict olma ozelligi higbir zaman bitmeyecek, biiyiik bir doniisiim mutlaka gelecek ve sanat, meta olma
dayatmalarindan kurtularak, ¢agdas bir avangart déneme evirilecektir. Sanattaki beklentiler ve umutlar bu
yondedir.
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