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Sait Faik Abasiyanik’in “Yalnizligin Yarattig1 Insan” Adlx

Oykiisii Uzerine Bir Tahlil Denemesi

ISA KAYIHAN*

Oz

Sait Faik Abasiyaruk, Cumhuriyet dénemi Sykiiciiliigiimiiziin etkili isimlerindendir. ilk
donem Oykiilerinde gergekgiligin izleri goriiliir. Son donem oykiilerinde ise kendine has bir tavirla
gergekiistii anlatimin imkanlarindan yararlamr. Oykiileriyle ve gergekiistii anlatim bigimiyle
kendinden sonra gelen bircok oOykiiciiyii etkiler. Oykiilerine konu ettigi temalarla ve anlatim
bicimleriyle Tiirk dykiiciiliigiine yon verir. Oykiilerinde diinyasina 1s1ik tuttugu kiiciik insani
sahiplenerek farkli bir mizaca ve kaleme sahip oldugunu kanitlar. Cok iyi bir gézlem giiciine sahip
olan Oykiicii, Oykiilerindeki insanlara hiimanist bir bakis agisiyla yaklasir. Onlar1 ideolojik bir
tavirla ele almaz. Insan olmalar1 ele alinmalart igin yeterlidir. Kahramanlarmn farklilig
yasamlarinda gizlidir. “Yalnizligin Yarattigi Insan” oykiisiine yonelik tahlil denemesi
c¢alismamizin  konusunu olusturmaktadir. Sait Faik’in Oykiilerinde yasamindan izler
goriilmektedir. Bu nedenle ¢alismamizin giris boliimiinde yazarin yasamiyla ve oykiileriyle ilgili
bilgiler verilmistir. Oykiiniin tahlilinin yapildig1 boliimde 6ykii igerigi ve bicimi karsilikli olarak
irdelenmeye calistlmistir. Gergekiistii bir anlatimla bicimlendirilen Oykii yalmizlik duygusuyla
yaratilan hayali bir arkadastan ayriligin neden oldugu aciy1 konu edinir. Calismamizla Sait Faik'in
son dénem &ykiileri arasinda yer alan ‘Yalnzligin Yarattig1 Insan’m Sait Faik dykiiciiliigiindeki
yeri tespit edilmeye ¢alisiimistir.

Anahtar sozciikler: Sait Faik Abasiyanik, yalnizlik, gergekiistii anlatim, oykii.

AN ANALYSIS ATTEMPT ON THE STORY OF SAIT FAIK ABASIYANIK
ENTITLED “YALNIZLIGIN YARATTIGI INSAN”

Abstract

Sait Faik Abasiyanik is one of the influential names of our storytelling in the Republican
period. Traces of realism are seen in his early stories. In recent stories, he takes advantage of the
possibilities of surreal narration with his own unique attitude. He influences many storytellers
who come after him with his stories and surreal expression. He gives direction to Turkish
storytelling with his themes and narrative forms. In his stories, he proves that he has a different
temperament and pen by embracing of the ordinary people who he sheds light on their world. The
storyteller, who has a very good observational power, approaches the people in his stories from a
humanistic point of view. He doesn’t address them with an ideological attitude. Being human is

enough for them to be dealt with. The difference of their heroes is hidden in their lives. The subject
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of our study is analysis attempt on the story of “Yalnizligin Yarattig1 Insan’. There are traces of Sait
Faik's life in his stories. For this reason, information about the life and stories of the author is given
in the introduction of our study. In the section where the story is analyzed, the content and style of
the story are tried to be examined mutually. The story, shaped by a surreal narrative, is about the
pain caused by a separation from an imaginary friend created by a sense of loneliness. With this
study, it is attempted to determine the place of ‘Yalmzligin Yarattig1 Insan’ among the recent
stories of Sait Faik in his storytelling history.

Keywords: Sait Faik Abasiyanik, solitude, surreal narration, story.

GIRIS
ait Faik Abasiyanik (1906-1954), Tiirk oykiiciiliigiinde geleneksel Oykii tarziyla ve
bilhassa modernizmin etkisinin goriildiigii son donem Oykiileriyle énemli bir rol
tistlenir. Gergekiistii anlatimin imkanlarindan yararlanarak kendine has bir anlatim
dili olusturan yazar kendinden sonra gelen 1950 kusag1 Oykiiciilerini etkilemistir.
Oykii sayisimin fazlaligi ve ykiilerinin nitelik bakimindan daha basarili olmasi
yazarin iki romaninin geri planda kalmasina neden olmus ve edebiyatimizda dykiicii
kimligi ile anilmasimi saglamistir. Sait Faik, ‘yazmasam deli olacaktim” fikrinde bir yazar oldugu

i¢in Oykiileri say1 bakimindan bu fikrin etkisiyle hayli fazladur.
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Sait Faik, Adapazari’nin koklii ve varlikh ailelerinden olan Abasizzadelerden Mehmet Faik
Bey’in ve Makbule Hanim’in ogludur. Asil adi Mehmet Sait olan yazar daha sonra ilk adini atip
babasinin adiyla ikinci ismini birlestirmistir. Soyad:i kanunuyla birlikte soyadi Abasiyanik
olmugtur. Yazarin babast Mehmet Faik Bey
bir donem Adapazari belediye bagkanli1 da

yapmustir. Sait Faik’in eserlerine de yansittig:

mizacinin aile yapisiyla ilgisi bulunmaktadir.
Varlikli bir ailenin ferdi olmasi Sait Faik’in b
ozglr ruhlu bir insan yapmustir. Ailesinin
varlikli olmasi dolayisiyla Sait Faik ona
verilen ya da wuygun gorilen Tiirkee
ogretmenligi, zahire diikkani isletmeciligi veya adliye muhabirligi gibi islerde uzun soluklu olarak
calismaz. Aslina bakilirsa ailesinin varligi onun ge¢imini temin etme hususunda ¢alismasini da
gereksiz kilmistir. Gegim sikintis1 olmayan yazarin hayat igerisinde ¢alismaya dair bir disiplininin
olmamast da bu durumla ilgilidir. Yasaminin ¢ogunu -yazlari- Burgazada’da su anda miizeye
cevrilen kogkte ve -kislari- Sisli’de Bulgar Carsisi’'nda bulunan apartman dairesinde gegirir. Babasi
Mehmet Faik Bey’in oliimiiyle ondan kalan miilklerin geliriyle bir meslege tabi olma fikrinden
uzak, rahat bir yasam stirmiistiir. Yazdiklariyla da yasamini idame ettirmeye galismistir. Annesine
diiskiin oldugu bilinen Sait Faik, babasinin dliimiinden sonra annesi Makbule Hanim’la birlikte
yasar. Sait Faik o donemde Istanbul icerisinde bulunan sanat cevresiyle siki bir iliski igerisindedir.
Bu iliski yogunlugunu Alptekin’in Sait Faik tizerine yazdig1 eserindeki anilar kisminda gormek
miumkiindiir. (1976, s. 123-179) Sait Faik, ayn1 zamanda Istanbul’'un bilinen mekanlarin da
gediklisidir ve bu mekanlarin miidavimi olan birgok kisi tarafindan taninir.

Disiplinden, kuralli bir yasamdan uzak olan Sait Faik’in egitimi de yasami misali diizensiz
bir bicimde sekillenir. Ilkokulu Rehber-i Terakki Okulunda okuduktan sonra Adapazari Idadisine
devam eder. Daha sonra ailesinin Istanbul’a taginmasi sebebiyle bir siire Istanbul Erkek Lisesinde
egitim alir, okulda yasanan bir olay sonucunda smifta yer alan diger arkadaslar: gibi Sait Faik de
okuldan gonderilir, bunun tizerine Bursa Erkek Lisesine kaydolur, buradan iyi dereceyle mezun
olur ve Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji béliimiine baglar. Ancak iki yil sonra
babasinin 1srar1 {izerine Isvigre’nin Lozan kentine iktisat egitimi almaya gider, kisa siire igerisinde
buradan ayrilarak Fransa'nin Grenoble sehrine geger, buradaki bir lisede ve edebiyat fakiiltesinde
dort yil egitim goriir. Fransa’'daki diizensiz ve sorumsuz egitim yasami nedeniyle babasi
tarafindan Tiirkiye’'ye ¢agrilir ve Fransa’daki okullardan mezun olamaz. Goriildiigii iizere yasami
misali egitimi de diizensiz olan Sait Faik bu serbestligini, 6zgiir ruhlu mizacinmi Sykiilerine de
yansitir. (Yalgin, 2010, s. 3)

Sait Faik, edebi yasamina siirle baslar ancak daha lise yillarinda 6ykiide karar kilar. Onun
dykiiciiliigiinii ii¢ dénem halinde ele almak miimkiindiir. Ilk dénem dykiilerini olusturan Semaver,
Sarnig, Sahmerdan kitaplar1 Maupassant tarzinda, ikinci dénem Oykiilerini olusturan Liizumsuz
Adam, Mahalle Kahvesi, Havada Bulut Var, Kumpanya, Havuz Basi, Son Kuglar kitaplar1 Cehov

tarzindadir. Son donem oykiilerini olusturan Alemdag’da Var Bir Yilan ve Az Sekerli kitaplarinda ise
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gercekiistii bir yaklasim sergiler. Hayattayken Semaver (1936), Sarni¢c (1939), Sahmerdan (1940),
Liizumsuz Adam (1948), Mahalle Kahvesi (1950), Havada Bulut Var (1951), Kumpanya (1951), Havuz
Bas1 (1952), Son Kuglar (1952), Alemdag’da Var Bir Yilan (1954) adli 6ykii kitaplarmi yayimlar.
Oliimiinden sonra ise Az Sekerli (1954), Tiineldeki Cocuk (1955), Mahkeme Kapist (1956) yayimlanir.
[k kitab1 Semaver'de oykiicii kimligi ile biitiinlesen deniz, ¢ocuk, ask, 6zgiirliik temalar: ele
alir. Semaver yayimladigr ilk kitabi olmasina ragmen bi¢im bakimindan elestirel bir gozle ele
alindiginda donemine gore ileri seviyede bir yapiya sahiptir. Sarnig, ele alinan temalar bakimindan
Semaver'le yakinlik goOsterir. Temalara bakildiginda yasama sevinci, yoksulluk, cinsellik ve
ozgitirliik arayisinin daha yogun bir bicimde irdelendigi fark edilir. Sait Faik’in yoksullari ele alist
toplumcu gercekgiler gibi ideolojik bir diinya goriisiine yaslanmaz. Lakin toplumcu gercekci
anlatimin izleri goriiliir. O yoksullugu insan sevgisiyle yani hiimanist bir bakis agisiyla irdeler.
Sahmerdan, Oykiiciiniin sosyal olaylar1 konu edindigi Oykii kitabidir. Balikgilar, ¢ingeneler,
¢opgtiler, amelelerin yasamu elestirel bir tutumla okura sunulur. Cinsellik bu 6ykiilerde belirleyici
bir rol {istlenir. Yalin bir anlatima sahip olan bu kitaptan sonra yayimlanacak olan Liizumsuz Adam,
sekiz yillik bir aradan sonra okurla bulusur. Liizumsuz Adam’da onceki kitaplarina nazaran bir
umutsuzluk bir yilginlik hakimdir. Kahramanlarin yasam karsisindaki durusu karamsardir ve
anlatici i¢in yalmiz yasamak, bir secenek halini alir. Daha once de ifade ettigimiz gibi yazarin
yasami ve sanati bir biitiindiir. 1945’de yani Liizumsuz Adam yaymlanmadan Once siroz
hastaligina yakalandigin1 6grenmesinin, kimi eserlerinden dolay1 -herhangi bir ideolojik bag:
olmamasina ragmen- yargilanmasinin ve Medar-1 Maiset Motoru adli romanimnin toplatilmasinin
bu yilgin ve karamsar ruh hali {izerinde etkisi olmast muhtemeldir. Liizumsuz Adam’la birlikte
oykiilerinin merkezinde Sait Faik’in kendisi vardir. Mahalle Kahvesinde yoksul cocuklarin,
balikgilarin yasami sarhos ve yalniz bir anlatia tarafindan gozlemlenerek aktarilir. Bu eserinde
yazar sehrin diizensizliginden sikayetcidir. Insan sevgisini kiigiik insanlarin namuslu, temiz, saf
miicadelesiyle ortaya koyar. Havada Bulut, Sait Faik’in Oykiilerinin merkezinde oldugunu yogun
bir bi¢imde hissettirdigi oykii kitabidir. Bu kitapta bir yazarin dykiilerini nasil yazdigini 6greniriz.
Kahraman, oykiicii kimligi ve kopegiyle Sait Faik’i andirir. Kitapta yer alan Oykiiler birbirinin
devamu niteligindedir ve Sait Faik’le biitiinlesen temalar bu kitapta da yerini bulur. Kumpanya, {ig
uzun Oykiiden olusan eseridir. Diger kitaplarindan farkli olarak bu Oykiiler diyaloglar agisindan
zengindir ve klasik 6ykii diizeninden uzak bir bigime sahiptir. Kitap adini ilk dykiideki kumpanya
oyuncularindan Sitare’nin bir keresteciyle kacisinin konu edildigi dykiiden alir. Havuz Basi'nda
yine Sait Faik’le 6zdeslesen temalar bulunmaktadir. Anlatici tarafindan ¢ocukluk anilar: yticeltilir.
Oykiilerin vazgegilmez mekanlarindan olan meyhaneler, kahveler ve parklarda anlaticinin aklinda
daima sevgilisi vardir. Muhayyilesinin derinliklerinde gozlemledigi insanlar1 ve onlarin yasamin
onlari kii¢liltmeden, insancil bir tavirla anlatir. Meyhanelerde, kahvelerde ve parklarda karsilastig
insanlar hayatin disinda kalmis, hayat karsisinda tutunamamus, tabiri caizse hayatim sillesini yemis
insanlardir. Yagamla 6liim arasinda gelgitler yasayan Sait Faik’in denize, balikcilara, ada yasamina
odaklandig1 6ykii kitabi ise Son Kuglar'dir. Son Kuglar'da sirozun acilarimi kirintilar halinde
paylasmaya baslar. Oliim diisiincesinin Sait Faik’e giin gegtikce hakim olmasiyla birlikte kaleme

alman metinlerde igli bir bakis acis1 ortaya ¢ikar. Bu nedenle Son Kuglar’da bulunan oykiilere bir
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hiiziin havasi hakimdir. Kitaba adin1 veren ilk 6ykii olan “Son Kuslar’daki kuslarin 6ldiiriilmesi ve
doganin yok edilmesi sonucunda gelecekte ¢ocuklarin bunlardan bihaber biiyiiyecek olmas: bu
hiiziinlii havay1 agiklar. Hayat karsisindaki melankolik bakis acgis1 artik ete kemige biirtintir.
Oykiilerde hissedilen bu hiiziinlii atmosfer anlaticinin, dykiilerinde kendini merkeze aldigim
kavradigimiz Sait Faik’in, gelecege dair umutlarinin da umutsuzluga evrilisinin kamtidir.
Calismamiza konu olan “Yalmizligin Yarattigr Insan” adli dykiisiiniin de bulundugu Alemdag'da Var
Bir Yilan kitab1 Sait Faik’in “Oykiiciiliigiiniin zirvesidir.” (Tosun, 2000, s. 310) Sait Faik denilince
akla ilk gelen oykiiler —Hist Hist’, ‘Diilger Baligrmin Oliimii’, ‘Bir Hastalik’, ‘Eftalikus’un Kahvesi’ vb-
bu kitapta yer almaktadir. Oliimiinden hemen &nce yaymmlanan bu kitapta Sait Faik,
gercekiistiiciliigiin ve imgesel anlatimin imkanlarindan faydalanir. Yazarin bu kitabindaki
gercekiistii unsurlar Sait Faik’in ruh halini oldugu gibi —sanki arada bir anlatici yokmuscasina-
yansitmasini saglar. Liizumsuz Adam’la baslayan 6zne-yazar birlikteligi bu kitapta doruk noktasina
ulasir. Bu yoniiyle bu 6ykiileri okurken yazarin i¢ alemindeki karmasik diinyasini bir stizgegten
gecirmeden sunmasina sahitlik ederiz. “’Alemdaginda Var Bir Yilan'daki hikayelerde, artik
saklanmayan, baskalarmin hiikiimlerinden g¢ekinmeyen, sahici Sait var. Miidafaasi da: Derin,
kuvvetli, her seyi giizellestiren ebedi giizelliktir ve bu da ‘agk’tir.” (Urgiip, 2017, s. 125) Sait Faik'i
oldugu gibi gordiigiimiiz bu Oykiiler bu nedenle iizerinde ihtimamla durularak yazilmistir.
Oykiilerde yalnizlik, cinsellik yine 6n planda olan temalardir. Gergekiistii anlatimin da katkisiyla
bilingalt;, anlaticinin muhayyilesinde yogun bir etkiye sahiptir. Alemdag’da Var Bir Yilan yazarin
daha onceki kitaplarinda gordiigiimiiz metnin merkezine kendisini alma ve yazar-anlatici ile oykii
kahramani arasindaki mesafeyi ortadan kaldirma konularinda basarili bir eserdir. Bu kitaptaki
anlatici yasamiyla, yalnizli§iyla, korkulariyla ve acilariyla Sait Faik’in kendisidir. Bundan dolay:
Sait Faik, -6zellikle son donem eserlerinde- hayati, sanat1 ve eserleriyle i¢ ige bir degerlendirmeye

tabi tutulmalidir.

“YALNIZLIGIN YARATTIGI INSAN” ADLI OYKU UZERINE BIR TAHLIL DENEMESI

Yalmzligin Yarattigr Insan, Alangu'nun tabiriyle “Panco Serisi” icerisinde yer alan yedi
Ooykiiden biridir. Alangu, bu yedi Oykiiyii “Panco Serisi” olarak adlandirirken Oykiiniin
kahramanlar: igerisinde Panco'nun olmasina ve Panco’yu cagristiran —yakas: kiirklii pardosiilii,
muhayyel arkadas vb.- ifadelerden yararlanir. Bu 6ykiiler Alemdag’da Var Bir Yilan kitabinda yer
alan ‘Oyle Bir Hikdye', ‘Yalmzhigin Yarattir Insan’, ‘Alemdag’da Var Bir Yilan', ‘Panco’nun Riiyast,
“Yilan Uykusu’ ; Az Sekerli’de ‘Battaniye’ ve ‘Kalinikhta’dir. (1965, s. 128-132) Cergeve 6ykii olarak da
tasnif edebilecegimiz bu Oykiilerin ilk {igiinde anlatici -Oykiilerden anladigimiz kadariyla-
Ishak’tir, dordiincii dykiide —Panco’nun Riiyasi- ise Panco’dur. Bu yedi dykiiye Alemdag’'da Var Bir
Yilan’da yer alan ‘Kafa ve Sise’ oykiisiinii de eklemek miimkiindiir. Ciinkii bu 6ykiide de muhayyel
bir arkadas bulunmaktadir. “Panco Serisi” olarak adlandirilan bu Gykiiler, gercekiistii bir bakis
agisiyla kaleme alinmistir.

‘Yalmzligin Yarattir Insan’ 6ykiisii adindan da anlagilacag: iizere yalnizlik temasi iizerine
kurgulanmistir. Yalmizlik, Sait Faik’in ele aldig1 ana temalardan biridir. Yalnizligin ondaki

gorinimii Ahmet Hamdi Tanpinar'dan farkhidir. Onun Oykiilerinin arka planmi olusturan
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yalnizlik bir felsefi ya da diisiinsel arayisin sonucunda gergeklesen varolussal bir yalnizlik
degildir. Sait Faik Oykiilerine hakim olan yalnizlik, tek basina olmanin sonucu olarak ortaya ¢ikan
bir bagsibosluk, avareliktir. Ronesans donemi diisiiniirlerinden Petrarca, tek basmnaligin
bagkalarinin taleplerinden 6zgiirliik sagladigimi ve kisiyi bir yasam yolu se¢meye sevk ettigini
savunur. (Svendsen, 2018, s. 151) Bu tek basmaligin Sait Faik’i sevk ettigi yasam yolu “hikaye
kovalayan bir muharririn yalmizligidir.” (Tosun, 2000, s. 311) Bahse konu olan yalnizlikla mutlu
olmay1 hedefleyen Sait Faik, alkol kullanimiyla birlikte diissel ve hayalperest bir diinya iklimiyle
amacina ulagir. Ozellikle son dénem oykiilerinde yalnizlik onun icin kalabaliktan, Istanbul’dan
kacisin remzidir. Yalnizhigin ondaki bir diger tezahiirii ise sevgiliye duyulan 6zlem, ondan uzak
kalma ve onsuz bir hayati kabullenememe diisiincesidir. Sait Faik’in hayatinda gercek bir
sevgilinin varlig1 miiphemdir, bundan dolay1 da onun 6ykiilerine konu olan sevgili, muhayyeldir.
Yalnizlik yazarin bazi dykiilerinde ise gerceklesmesi miimkiin olmayan sapkin arzular (Ayrintih
bilgi igin bkz. Cebeci, 2009) sonucunda ortaya ¢ikar.

Schopenhauer, “Insan sadece yalniz olabildigi siirece, biitiiniiyle kendisi olur: Demek ki,
yalnizlig1 sevmeyen 6zgiirliigii de sevmez; ¢linkii insan ancak yalniz oldugunda 6zgiirdiir.” der.
(2008, s. 131) Sait Faik’te yazmak bir tutkudur. Bu tutkuyu gerceklestirebilmesi igin de yalniz
olmasi gerekir, o Schopenhauer'un da dedigi gibi yalniz kaldiginda biitiiniiyle kendisi olur, kendi
benligine kavusur. Bir bakima yazmak onun fikriyatinda 6zgiir olmak, benligine kavusmak
demektir.

Sait Faik, bilincalt1 diinyasini giin yiiziine ¢ikardig1 “Yalmizligin Yarattigi Insan’ adl dykiisiine
Panco betimlemesiyle baslar. Panco’yla biitiinlesen ve diger dykiilerde de bir laytmotife doniisen
“yakast kiirklii parddsii” ifadesiyle birlikte halsiz bir Panco profili gizer. Oykiide yalnizlik
duygusuyla muhayyel bir arkadas insa eder. Hayal aleminde insa edilen bu arkadas Panco’dur.
Panco, daha 6nce de bahsettigimiz gibi yazarin gergekiistii bir yaklasimla kaleme aldig1 “Panco
Serisi” Oykiilerin kahramanidir. Bu muhayyel arkadas dykiilerde su ciimlelerle tanitilir:

“Ben yirmi bir yasindayim. Babam kirk. Kardes gibiyizdir.

Bazi benden gen¢ bile gosterir. Babam diilgerdir. Ben

elektrik¢iyim. Beyoglu'nun ¢amurlu bir sokaginda otururuz.

SAIT FAIK Aksamiistleri isi bitirir bitirmez cadde tstiinde bir kahveye
ABASITANIK

.’.]-.':11d.15'd: War Bir Yilan

kosar, kumar oynarim. Babam bilir, aldirmaz. Biitiin

haftaligimi bir giinde verdigim olur. Sonra ates gibi
calisirim. Yalniz sabahlari iste bdyle bir tiirlii uyanamam.”
(Panco’nun Riiyasi, Abasiyanik, 2017, s. 30)
“Pardosiistiniin ~ yakast koyun kiirkiindendi, koyun.
Yanaginda ufacik bir eski ¢iban izi vardi. Derisinin altindan
kan akmazmis gibi donuk esmer bir renk vardi. Saglar1 kara,
gozleri karaydi.” (Yalmizhigmn Yarattigi Insan, Abasiyanik,
2017, s. 18-19)

Alangu, Panco'nun boyac Stranco oldugunu ileri siirse
de bu diisiincesinden emin degildir. Panco, “Sait Faik’in

yalnizhiginin -~ ‘kavun  acaist’  yalmizhiginin,  diislerinde
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~ "

yarattig1 “gercekiistii bir varlik” midir, ige itilmis bir kompleksin yiicelmesinin hikayeye yansimis
bir sembolii miidiir, yoksa bu insan onun hayatina gercekten karismis midir?” diyerek bu
konudaki belirsizligi ortaya koyar. (1965, s. 128)

‘Yalmizligin Yarath§: Insan’ anlaticl Ishak ve Panco arasindaki yansima konusmalarla devam
eder. Bu konusma esnasinda alkol kullaniminin Ishak’in dliimiine sebep olacagmni ifade eden
Panco sanki bu konusmay1 Sait Faik’le yapar. Samimi bir sekilde ilerleyen konusma, bir ayrilik
konusmasina evrilir. “Seni bir daha goéremeyecek miyim?” diyen Ishak’a, Panco'nun verdigi “O
benim bilecegim sey” cevabi aralarindaki iliskide baskin karakterin Panco oldugu bilgisini verir.
‘Oyle Bir Hikdye'de Panco’ya anlatmak igin dykii devsiren anlatici, derbeder bir ruh haliyle sokak
sokak gezerken calismamiza konu olan dykiide ayrilik konusmas: ve sonrasinda yasanan mahzun
ruh haliyle karsimizdadir. Diger Oykiilerle birlikte diisiiniildii§iinde yansima konugsma yirmi
yaslarinda bir gengle yaslanmakta -tam olarak bir yas ibaresi bulunmasa da- olan bir insanin
konusmasidir. Bu husus ilerleyen zamanlarda yalnizligin 6liim korkusuyla birlesmesine neden
olur. Konusmalardaki yansima ilk bakista anlaticinin i¢ monolog seklinde bir konusma yaptig1
fikrini agrigtirir. ‘Panco’nun Riiyast’ adli dykiide Panco’nun riiyasinda Ishak’m yaninda kendine
benzeyen birini gérmesi bu fikri destekler. Yansima konusmalar bize ikinci bir benligin varhigimi
sorgulatir ve ayn1 zamanda anlatima siirsellik de katar. Siirsel anlatimin Gykiintin akiciligini
artirdig1 soylenebilir.

“Gegen hafta bir riiya gordiim. ki kisi bir yolda gidiyorlardi. Birini sana benzettim.
Yanindaki kim acaba, diye kosup baktim. Ne tuhaf, yanindaki ben degil miydim!

“Yahu nereye gidiyorsunuz?” dedim goziimle. Sen cevap vermedin. Ben, benden ayr1 bir
ben olabilecegini, bunun da ancak riiyada miimkiin olabilecegini diistindiim. Bir seyler
sOylemek istedim. Ama seninle beraber olan ben;

“Sana ne,” dedi, “nereye gidiyorsak gidiyoruz.”

Cevap vermek istedim. Benden ayr1 olan ben konusabildigi halde, ben konusamiyordum.
Rityamin iginde, riiyada oldugumu anladim.” (Panco’nun Riiyasi, Abasiyanik,
2017, s. 31)

Ishak yalniz kalma daha dogrusu Panco’dan uzak kalma, ona kavusamama duygusuyla
harap olur. “O benim bilecegim sey”in manasini yirmi kisiye sorar ¢iinkii Panco’dan ayr1 kalmak
onun icin fecaattir. Iki giin sonra birahanede bulusan iki arkadas o dénem igin geceleri Avrupa’da
oynanan ancak Tiirkiye’de oynanmayan futbol magima giderler. Oykiiniin bu kismina gergekiistii
bir anlatim hakimdir. Olmayan gece maginda Panco sahada oyuncudur. Ancak Ishak onun
oyuncular i¢inde olup olmadigini bile fark etmez oysaki Ishak’a mag icin bicilen gorev seyirci
olmaktir. Oyle ki magta seyirciyi oynayan Ishak magi kimin kazandigindan bile bihaberdir.
Aralarinda gecen konusmada Ishak kimin kazandigimi 6grenmek ister, Panco karsi tarafin
kazandigim soyler ve Ishak’a kimin kazanmasini istedigini sorar. Ishak’in istegi Panco’nun
oynadig tarafin -bizimkilerin- kazanmasidir. Ancak Panco’nun buradaki cevabi diisiindtiriictidiir.
Panco magta olmadigin ileri siirer, konusmanin devaminda ise oynadigmi hatta birinin onu
diisiirdiiglinti kabul eder. Burada gegen konusmada Panco’'nun verdigi cevaplar miitereddittir,

tutarsizdir, o sanki bir riiya igerisindedir. Bahsi gegen konusmanin gergekiistii bir anlatimin
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etkisiyle sasirtma anlaminda bir giildiirii 6gesi mi yoksa bilingaltinin bir tezahiirii mii oldugu
konusu bir muammadir.

Bu boliimden hemen sonra yine gercekiistii bir gegisle Panco birdenbire ortadan kaybolur.
Ishak ona seslenir ama bir cevap alamaz. Birisi Ishak’a adiyla seslenir ancak bu kisi Panco degildir.
Bu diyalog sayesinde gerceve dykiilerdeki —Panco’nun Riiyast’ haricinde- anlaticinin adinin Ishak
oldugunu dgreniriz. ‘Oyle Bir Hikdye' ile sentezledigimizde Panco’nun arkadaginin yani Faik Bey’in
oglunun Ishak oldugunu 6greniriz. Ishak’in Faik Bey’in oglu olmasi Sait Faik dykiilerindeki dzne-
yazar birlesimi ile ilgilidir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi Sait Faik’in babasi Mehmet Faik
Bey’dir. Ishak’1 cagiranlar Panco’'nun yanindaki ii¢ arkadagindan biridir. Anlatict bu kisileri “Biri
kisa boylu, Ermeni surath idi. Otekisi bir balikgi ceketi giymisti. Manasiz bir yiizii vardi. Uglinciisii
upuzun biri idi. Aralarinda kelimelerini binlerce kere duydugum, manalarini bilmedigim bir dil
konusuyorlar, anlamiyordum.” seklinde tasvir eder. (Yalnizhigmn Yarattigi Insan, Abasiyanik, 2017,
s. 16) Buradan kelimeleri bilinen ancak anlaticinin anlamadig bir dille yapilan bu konusmalarin
gergekiistii bir anlatimla anlaticinin riiyasi iginde gergeklestigi ¢cikariminda bulunabiliriz.

Bu konusmadan sonra Ishak, Panco ve ii¢ arkadasimi takip eder, bir ara kaybetmesine
ragmen onlar1 sinemanin 6niinde bulur. Bu satirlarda Ishak’m Panco'nun kendisinden bagka
arkadag1 olmasina ve onlarla zaman gecirme eylemine icerledigini goriirtiz. Onlarla ayn1 sinemaya
bilet alir ancak anlatici sinemay1 izlemez, o muhayyel arkadasini izler. Onun kirk yaslarinda bir
adamla sohbet ettigini gortir. Diger ti¢ arkadas artik yoktur. Panco, kirk yaslarindaki bu adamla
sohbetini sinema disina, sokaga tasir. ishak ise bu sohbete sahitlik eder. Hatta bir ara Panco ile
Ishak karsilasir ancak Panco, Ishak’t gérmezden gelir. Ishak, bu boliimde derin bir yalnizlik
duygusu igerisindedir. Onun daha once zikredilen {i¢ arkadastan sonra bu adamla koyu bir
sohbete dalmasi Ishak’1 iyiden iyiye mahzunlagtirir. Ishak terk edilme duygusuna gark olur. Bu
anlarda arkadasiyla kesin bir ayriligin ayirdina varir. Ayriligin ayirdina vardigy ifade ise “yakasi
kiirklii eski arkadagim”dir. Bu ifade artik Panco’yla ayrildiklarini, onun eski bir dost oldugunu
simgeler. “Onunla konusaraktan bir lokantaya girdim.” ciimlesinden Ishak’in bilincaltinda bu
ayrilig1 hala kabullenemedigini anlariz. Sonraki eylemleri -Panco'nun evine gitmesi, hayali olsa
da- boyle bir ¢ikarimda bulunmamizin altinda yatan bir saik olarak diistincemizi destekler. Bu
kabullenememe siireci Ishak’in siirekli ige donmesine sebep olur.

“Oniindeki tirnaklarini yeme diyen adam yanina geldi. Oturdu.

Bir seyler konustular, duymadim. Yakas: kiirklii eski arkadagim pardosiisiiniin kolundan
bir kagkol ¢ikararak boynuna sardi. Ben siyah saglarim gorityordum. Doniip bakti. Beni
tanimadi. Tasa, duvara bakmus gibi idi.

— Benim, yahu, benim, ben, arkadasin, ben Ishak demek igin agzim1 actim.

Sinemanin agir havasi cigerime su gibi doldu. Sustum. Kalktilar. Isikli carsilardan
gectiler. Ben arkalarindan mahzun baktim. Yapayalniz kalmis gibi idim. Onunla
konusaraktan bir lokantaya girdim.” (Yalmzligin Yarattig1 insan, Abastyanik, 2017, s. 17)

Bilindigi iizere Sait Faik’in saglik problemleri uzun bir siire devam eder. Hastaligina 1945’te
siroz teshisi konur. Bu hastaliktan dolay1 1954 yilinin Mayis ayinda vefat eder. Ozellikle son
donemlerinde sirozun etkisiyle sikintili zamanlar gegirir. Suur kayiplar1 yasar, atesi ytiikselir,
halsizlesir. Alemdag’da Var Bir Yilan’t 1953 ve 1954 yillarinda bu sekilde takip eden saglik
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sorunlariyla birlikte yazar. Bu durum sanrilar yasamasina sebep olur ki tahlilini yaptigimiz
oykiide bu kaniy1 giiclendiren bir ifadeyle —ellerin biiytimesi- karsilasiriz. Anlatici ¢ocukluguna
doner, cocukluk hatiralar1 sanrilariyla depresir. Ateslendigi donemlerde ellerinin biiytidiigiindi,
annesi ve biiyiikannesinin bu biiyiimeyi engellemek, ellerini sogutmak icin ellerinin arasma
aldigini ifade eder.

“Cok hasta oldugum zaman, atesim kirka yaklasti$1 zaman ellerim biiyiir. Dev gibi

ellerim olur. Cogunca ¢ocuklugumda olurdu.

— Ellerim biiyiiyor, derdim.

Biiyiikanam, yahut anam ellerimi sogumus elleri igine alirlardi. “Yok bir sey, yavrum yok

bir sey! Bak benim elimde ellerin” derlerdi. Sakinlerdim bir iki dakika. Yine biiytiirdii

ellerim.

Ellerim biiytirdii ellerim. Ellerim ne kadar biiyiirdii aman yarabbi?” (Yalnizligin Yarattig1

Insan, Abastyanik, 2017, s. 17)

Kurt, bu ellerin biiylimesi hadisesi izleniminin “genelde ¢ocukluk dénemiyle ilgili olan ve
‘depersonalizasyon’ olarak adlandirilan” bir hastaliktan kaynaklandigini ileri siirer. (2011, s. 1468)
Cebeci ise bir aniya dayandirarak Sait Faik’in bedeninin dagilip kaybolacagia dair bir kayg:
yasadigini, anne ve babaannesinin bu kaygidan haberdar olarak ellerini avuglarinin arasina alarak
onu yatistirdigini, bu durumun annesinden yeterince ayrisamadigr ic¢in olustugunu ve beden
kimligine yonelik tehdidi ‘ellerin biiyiimesi” semboliiyle ifade ettigini diisiiniir. (2009, s. 404-405)
Bu sanrili ruh hali Sait Faik’in son dénem oOykiilerini kaleme alirken gergeklikten kopusunu,
olaylara ve yasananlara gergekiistii bir bakis agisiyla yaklasiminmi agiklar. Bu tiir biling
degisikliklerine Oykiilerinde yer vermesi ve bu boliimlerde daha ¢ok i¢ monolog ile biling akis:
tekniklerinden yararlanmas: ilk Oykiilerinin aksine ige dondiigiinii, gozlemci gergekcilikten
uzaklagtigini gosterir. Hastalikla birlikte eslik eden oliim korkusu da gozlemci gergekligin ig
gerceklige evrilmesi hususunda 6nemli bir ayrintidir. Sait Faik’in hem yakin arkadasi hem de
doktoru olan Fikret Urgiip daha dnce Varlik dergisinde yayimlanan ve Alemdag’da Var Bir Yilan'in
elimizdeki baskisina eklenmis olan yazisinda onun son donem Oykiilerindeki gerceklik algisina
sOyle yaklasir: “Suurun biitiin planlarinin maktalar yapilarak yazilan bu hikayelerde Sait Faik'in
realitesini bulmamiza sasmamak lazim, ¢linkii Sait Faik’te riiya ile hayat birbirine karismigt1.”
(2017, s. 122) Urgiip’iin deyimiyle Sait Faik yasaminin son déneminde riiya ile gercek arasinda bir
ayrim yapacak durumda degildir. Bu agidan baktigimizda onun son dénem oykiilerinin Sait Faik
gercekligini katiksiz bir bigimde yansittigini syleyebiliriz. Yazar, dykiilerinde gergekiistii pek ¢ok
olaya yer vermistir ancak bu durum onun modern anlamda bir gergekiistiicii oldugunu gostermez
(Kurt, 2011, s. 1467).

Gergekiistii. metinlerin kendine has anlatim teknikleri ve benimsedigi nitelikler
bulunmaktadir. Psikanalist Sigmund Freudun diisiinceleri {izerinde sekillenen ve Andre Breton
tarafindan sistemlestirilen gergekiistiiciiliik, insanin diinyay1 yar1 bilingli bir halde riiya gibi
algilamasina dayarnur. Bir metnin gergekiistii bir anlati1 olup olmamasi akimin ilke ve niteliklerine
uygun bir bigimde yazilmasma baghdir. Gergekiistiiciiliik aklin dirtinii olan her tiirlii sanat
kuralina, ahlaki deger ve toreye bilin¢altinin giin ytiziine ¢tkmasina engel olduklar1 gerekgesiyle

kars1 c¢ikar. Bilingalti, bu akimda i¢ alemin serbest ¢agrisim yoluyla ortaya ¢ikmasini sagladigi igin
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basat bir unsurdur. Boylece akilla sinirlanan gergekligin disina gikilir. Gergekiistiiciiliik, sanat1 ve
edebiyat1 bilingaltinin aracisiz ve engelsiz bir aktarimi olarak goriir, bu nedenle de edebi eserin
tesadiiflerle otomatik olarak kelimelere dokiilmesi gerekliligini savunur. Gergekiistiiciiler toplum,
hayat, degerler, insanlar, olaylar karsisinda alayc bir tavir takimnir. Bu yiizden eserlerde alayc bir
tutum hakimdir. Akil ve mantig1 sarsmak amaciyla olaganiistii olana yonelme egilimi gosterirler.
Riiyay1 insanin i¢ alemine yonelme ve yasanan olaylarin gizlerine 1sik tutma imkani verdigi
gerekgesiyle onemserler, onlara gore riiyalar hayatin ¢irkinliklerinden kurtulmay: saglar. Aklin
kontroliinii ortadan kaldiracak ve asil benligin ortaya ¢ikmasini saglayacak olan ¢ilginca eylemlere
(sarhogluk, uyusturucu kullanimi vb.) ilgi duyarlar. Cocukluk doénemi onlara gore insan
yasaminin en hiir, en gergek¢i donemidir. Bu nedenle ¢ocukluga doniis onlar igin tizerinde 6nemle
durulan bir konu olarak dikkat ceker. Gergekiistii metinlerde yeni ve farkli bir dil kullanimi
esastir. Gelenege karsi olan akima mensup sanatgilar dilin belli bir diizende sistematik olarak
kullanimina kars1 gikarlar. Dili kullanirken bilinci ¢agristiran her tiirlii tavirdan uzak durmay:
yeglerler. Genel olarak bakildiginda gergekiistiiciiliik akla kars: akildisini savunur. (Cetisli, 2011, s.
170-172)

Tiirk edebiyati nesri 1940’lara kadar gergekgi bir yonelim izler, bu siireg igerisinde klasik olay
zinciri ve gergekgi karakter yaratma vb. hususlarda gelenekgi anlayisin izleri goriiliir. Ahmet
Hamdi Tanpmar'in 1943’te yayimlanan Abdullah Efendi’'nin Riiyalari'nda ve 1949’da yayimlanan
Huzur'unda bireylerin dis gergekliklerinden ziyade bilingalt1 diinyalar1 gergekiistii bir bakis
acisiyla ele alinir. Tanpinar’in bu eserleri edebiyatimizdaki gergekiistii egilimin ilk 6rnekleri olarak
dikkat cekerken gercekiistii egilim Sait Faik’le yeni bir ¢ehre kazanir. Sait Faik son donem
oykiilerinde goriilen gercekiistii egilimle edebiyatimizda gergekiistii anlayisin onciilerinden olur
ve bir¢ok yazar etkiler. Diigsel anlatimdan yararlanarak insana ve onun bilingaltina yonelir.
Yazarin son donem Oykiilerinde gordiigiimiiz gergekiistii egilim modern anlamda bir
gergekiistiiciilitk degildir. “Sait Faik’in geleneksel edebiyat iislubuna ¢ok kokten bir baskaldir:
gerceklestiren Lautréamont“u tarudigl” bilinmektedir. (Kurt, 2011, s. 1469) Oykiilerinde
gercekiistii bir bakis agis1 kazanmas: konusunda gergekiistiicii Fransiz sair Lautréamont'un
siirlerini  okumasi ve siirler {izerine yazilar yazmasi dolayisiyla ondan etkilendigi
distintilmektedir.

Sait Faik Oykiilerinde goriilen “muhayyel arkadas” toplumdan kagma isteginin ve yalnizlik
duygusunun bir yansimasidir. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi Panco'nun kimligi konusundaki
belirsizlik bu durumun ana sebebini tegkil eder. Bilinmeyen ve varligi konusunda yorumlarla
acitklama yapilabilen bu kahraman gergekiistii bir kahraman olarak okura sunulur. Panco,
anlaticiyr ayakta tutan, hayat ve toplum karsisinda anlaticinin tutamagi olan hayali bir
kahramandir. Bu hayali kahraman anlatict igin hep birlikte olmak istenilen, yoklugunda
mahzunlagilan, onsuz bir hayat diisiiniilemeyendir. Sait Faik’in son donem Oykiilerini yazdig:
zaman diliminde sirozdan dolay1 bir bunalim yasadigini ifade etmistik. Bu bunalim neticesinde
Sait Faik, ilk donem oykiilerinin —ilk donem Oykiilerinde toplumla ici ice olan bir Sait Faik
goriiriiz- aksine toplumdan kendini soyutlamistir ve bu donemde yaninda Panco’dan baska kimse

yoktur. Iste bu saikle &zelde ‘Yalnizhigin Yarathigi Insan’mn genelde ise aym kitapta yer alan bazi



Soylem Aralik 2020 5/2 559

Oykiilerin ana izlegi olan yalnizlik ortaya ¢ikar. Panco’yu kaybedecegi duygusu yazarda onii
almamaz bir yalnizlik korkusu yasamasina neden olur.

Yazarin Alemdag’da Var Bir Yilan’da yer alan Oykiilerinde canli veya cansiz varhiklarmn
dontistimii gergekiistii unsurlar olarak dikkat ¢eker. (Ayrintil bilgi i¢in bkz. Saglam-Korkut, 2019)
“Yalmzligin Yarattigi Insan’da anlaticl bir gemici biblosu ile konusur, bibloya insan vasfi yiikler.
Buna benzer bir bagka gercekiistii doniisiim ise ‘Oyle Bir Hikdye’ adli dykiide dostunu dldiiren
Hidayet'in, anlaticinin paltosunun cebinde bir susam tanesine benzetilmesidir. ‘Alemdag’da Var Bir
Yilan” 6ykiisiinde yilana, biblo misali insan vasf1 yiiklendigi, yilanin insanlar gibi futbol oynayip
kaleci oldugu goriiliir. Oykiilerde anlatilanlarin klasik neden sonug gizgisinden uzak bir yapida
olmas1 ve ¢ocukluga doniis gibi unsurlar yine Alemdag’da Var Bir Yilan’da goriilen gercekiistii
yaklagimlardandir. Ic ice girmis olan yasantilar belirsizligin ortaya ¢ikmasina, Oykiiniin
gerceklikten uzaklasmasma neden olur. Durum ya da olaylar arasindaki mantikdis1 gegisler
gercekiistii baglantilar kurar. Calismamiza konu olan ‘Yalnizligin Yarattigi Insan’da birahanede
otururken gece gerceklesmesi miimkiin olmayan futbol magma gitmek mantikdis1 bir gegisi
ornekler. Ozellikle “Panco Serisi” dykiilerde kronolojik bir zaman ¢izgisi bulunmaz ki bu durum
gercekiistii anlatimla sentezlenir. Ancak Sait Faik oykiilerinde gercekiistiicii olaylar alayc bir
tutumdan, ruhi otomatizmden ve clgmliktan yoksundur. O, gercekiistii anlatimi toplumdan,
Istanbul’dan kendini soyutlamak, muharrir yalmizligiyla 6ykii pesinde kosmak ve &liim
korkusuyla savasan bireyin sorunlarini ortaya koymak igin kullanir. Sait Faik gercekiistiictiliigii
yasamindaki olumsuzluklar1 gizlemek igin kullanmistir: “Onda diislinceden, bilingli se¢gmeden
gelen bir ‘gercekiistiiciiliik” degil, bir gercegi 6rtme, yasadig1 drami ifade etme bahis konusudur.”
(Alangu, 1965:138) Giinyol’da Alangunun diisiincesine yakin bir ifadeyle yazarin gergekiistiicii
anlatima “igeri tepilmis isteklerini bir diis aleminde gercek gorme arzusunun verdigi dayanilmaz,
ama o nisbette tabii bir ihtirasla diipediiz, kendiliginden kayivermis.” oldugu ve bu ifade seklinin
ona tarifsiz yalnizligini1 unutturabilecegi diistincesindedir. (1996, s. 171) Goriildiigii tizere Sait Faik,
gergekiistii anlatimi kendisini bunaltan diistincelerinden kurtulmak i¢in kullanmaistir.

Sait Faik’in son donem oOykiilerini daha iyi kavrayabilmek adma ac¢tigimiz Sait Faik
gercekiistiiciiligii bahsi sanrih ruh haliyle agiklanabilir. ‘Yalmzligim Yarathg Insan’a
dondiigtimiizde sanrili bir ruh haliyle ellerin biiyiimesi hadisesinden sonra anlatici caddelerde
dolasir. Sogugun etkisiyle ellerinin kiigiildiiglinii hisseder. Caddelerde dolasirken Panco’dan ayr1
olmanin gergegiyle yani yalnizlikla yiizlesir ki Sait Faik yalnizligi ‘kalabaliklar iginde bir
yalnizlik'tir. “Caddelerdeydim. Binlere kars:t birdim. On binlere karsi birdim.” diyen anlatici
icinden Panco ismini haykirir. Gece yarisina yakin bir saatte caddelerde dolasan anlatici igin kiirk
yakali pardosii giymis herkes Panco’dur. Bir anlamda onun igin hayatta tutunamamis gece yarisi
disarida sokaklarda yasamak zorunda kalan sarhoglar dosttur, kader arkadasidir. Ciinkii onlar da
kalabaliklar icinde Ishak misali yalnizdir. Sait Faik, yalnizlig1 o kadar ileri gotiiriir ki imgesel bir
anlatimla yalmizligin anlamini ayni1 zamanda hislerini derinlestirir. Panco’dan ayr1 kalmak, onsuz
yasamak anlatici igin “kavun acis1” bir yalmzliktir.

“Q pasajdaki birahaneye yine gitsem. O masaya otursam o masaya. Insanlar gelse otursa

cift ¢cift kadinl erkekli. Ben tek basima. Milyonlar icinde tek basima. Ac gitgide aciyor.



560 Soylem Aralik 2020 5/2

Kavun acis1 gibi, zehir gibi bir aci. Kaybettikten sonra buldugumuz sey. Nedir o bil?
Nedir o bil?” (Yalmzhgm Yarattig1 Insan, Abasiyanik, 2017, s. 18)

Sait Faik’in son donem oOykiilerinde gozlemci gergekgilikten gercekiistii anlatima yonelisi
ciimle ve dil yapisinda, anlatim tekniginde ve bakis agisinda degisiklikleri de beraberinde getirir.
Ozellikle ben anlatici, yazara amacina ulagsma, ortiilii bir anlam yaratma noktasinda biiyiik bir
imkan saglar. Ben anlaticinin kullanildigr oykiilerde i¢c monolog ve biling akigi teknikleriyle
anlatim zenginlestirilir. Oykiiler bu anlatim teknikleriyle serbest gagrisim degeri kazanir. Serbest
cagrisim ve alisilmadik anlam diinyasiyla yazar sembolik bir anlatimin kapisini aralar. Sait Faik
anlatmak istediklerini bigimlendirmek icin sectigi bu anlatim teknikleri ile bireyin bilingaltina
yoOnelerek yalnizlasmis, topluma yabancilasmis bireyin bunalimimi ortaya koyar. ‘Yalnizligin
Yaratti§r Insan’daki yalnizhigin “kavun acisi’na benzetilmesi de Ishak’m ig diinyasindaki onulmaz
acinin ifsasidir. Panco’dan uzak kalma diisiincesi Ishak’in bilincaltinda bir bocalamaya sebep olur.
“Yalmizligin Yarattigi Insan’m varolma sebebi de bu yalmz kalma korkusuyla ilgilidir. Bu bocalama
an1 biling akis1 teknigiyle dogasina uygun bir hissi bakis agisiyla verilir. Yalmzhik karsisinda
caresiz kalan Ishak icin yalnizligin tarifi, yalnizlig1 yasamak kadar zordur.

“Kaybetmeden bulamadigimiz bilemedin kaldir vur! Pencereden kim bakti. Neden bakti?
Kapa gozlerini kapa. Ellerin biiyiiyor mu? Yok biiylimiiyor. Biiyiimiiyor, biiylimiiyor,
yasasin. Ama aciyor, hayir acimiyor, yalan sdyleme. Yiireginin iistiinde bir sey varmis
gibi degil mi? Yalan. Mutlak bir yerde okudun. Yahut biri anlatti. Yahut aklinda boyle
kalmis. Yiireginin {iistiinde bir sey yok. Yalnizlik. Yalnizhik giizel. Giizel degil. Kavun
acist. Kavun acist da ne.” (Yalnizhgm Yarattig1 Insan, Abastyanik, 2017, s. 18)

Alangu, Sait Faik’in bir ankete verdigi cevapta Freud'u epey giiliing buldugunu ifade eder.
Yazar, Sait Faik’in bu ankete verdigi cevapta Freud'un bilincaltina baglh alegorilerinin ancak
toplum karsisinda sdylenemeyecek gerceklerin ifade edilmesinde ise yaradigimi iddia ettigini ve
oykiilerinde Freud'un bu goriistine uyarak bazi gercekleri bilingaltina 6zgii alegorilerle
orttiigiiniin soylenebilecegini diistiniir. (1965, s. 123) ‘Yalmizligin Yarattigi Insan’da anlatici Ishak
oykiiniin basindan sonuna degin Panco’dan ayrilmanin acisini yiireginin derinliklerinde hisseder.
Bu ayriligin aciya doniisimii 6ykii boyunca anlatilir. Sait Faik’in bircok Oykiistinde satir
aralarinda bastirilmis bir cinsellik ve onunla biitiinlesen marazi bir ruh hali vardir. “Yalnizligin
Yaratti§r Insan’da da bu tiir bir ruh haliyle karsilagiriz. Sait Faik’in gergekiistii bir anlatimla
toplumun hos gormeyecegi bir cinsel egilimi Ortiilii bir sekilde ifade ettigi diistiniilmektedir.
Panco’dan ayrilmanin ruhunda olusturdugu keder de bu cinsel egilimden kaynaklanmaktadair.
Oykiiniin temasi olan yalnizlik duygusu imkansiz bir iliskinin sonucudur. “Sait Faik’in
oykiilerinde, iki erkegin mutlu birlikteliginden s6z edilemez. Bu birliktelik, 6zlemi duyulan, ancak
olanaksiz bir iligki bigimidir. O yiizden ancak kaybetme, 6zlem ve yalnizlik duygular1 araciliiyla
ifade edilebilir.” (Cebeci, 2009, 5.404)

Oykii, Panco tasviriyle devam eder. Tasvirle birlikte Panco'nun Ishak igin 6nemini kavrariz.
Titiz bir gozlemcilikle Panco'nun fiziki Ozellikleri aktarilir. Kelimelerle adeta bir Panco resmi
cizilir. Oykiiniin daha sonraki kisminda zamanda geriye déniigler yapilir. Bu geriye doniislerde
Ishak sinemada bir uzay filmi izlemektedir. Sinema anlatici i¢in bulundugu hayal aleminden

kurtulusu simgeler. Ishak, Panco’yu takip etmis, ancak o, kendisini tanimazliktan geldigi icin
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ardindan sinemaya girememistir. Panco’dan ayr1 olma
diisiincesi Ishak’1 yalmizligin etkisiyle 6liimii isteme
noktasina getirir. Ona gore yalnizhiktan kurtulmanin
yolu oOliimden geg¢mektedir. Ama milyonlar iginde
yalniz  Olmekten de korkmaktadir. Panco’yu
diisiiniirken kendini zaman ve mekandan soyutlar.
“Sinemadaydik sahi” climlesi bu soyutlamanin

ifadesidir. (Abasiyanik, 2017, s. 19)
“Gegen giin kosa kosa caddeden geciyordu. Vakit bese ceyrek vardi. Geg¢ kalmisti

matineye. Kosa kosa o sinemaya girdi. Ardindan baktim kaldim. Giremedim. Aksilik
ediyor. Konusmuyor. Hig sesini ¢tkarmiyor. O zaman. O zaman buram buram buhar
¢ikan bir yere girmis gibi terliyorum. Sonra iistiime kar yagiyor kar. Pitir pitir bir kar
yagiyor. Tane tane bir kar. Aklim tabancalara gidiyor. Bigaklara bigaklara. Sevmiyorum
bicaklari. Tabancalar. Beynimizde bir yerde kiigiik bir delik, etrafi siyah. Garip bir delik.
Kan hafifce sizmis. Beyin tikayivermis deligi. irin gibi bir sey akmus.

Ona ne, ona ne bundan. Bu benim kafatasimdaki delik. Ona da mi agmali. A¢gmali ya.
Yalnizliktan bagka nasil kurtulunur? Yalmz 6lmek mi? Hayir insanlarin i¢inde, milyonun
icinde iki olii. Ug 6lit. Dort 6lii, bes 6lii. Birak oliileri saymay1. Bu besinci bira. Bos ver su
birahaneyi de. Camin disarisimi da. O gelmeyecek ki. Ha! Sinemadaydik sahi.”
(Yalnizligin Yarattig: Insan, Abasiyanik, 2017, s. 19)

Ishak, kendini yalmzlik duygusuyla biiyiik bir bosluk igerisinde bulur. Hayat Panco’suz
anlamsizdir. Yaz giinlerinde ancak o, yanina uzaninca rahat bir uyku uyur. Biitiin olumsuz
duygularindan siyrilir. Onunla birlikte olmak biitiin korkulardan 6zellikle 6liim korkusundan
kurtulmak ya da oOliim korkusunu unutmak demektir. Boylelikle yalniz dlmeyecektir. Yalniz
O0lmek onun en biiyiik korkusudur. Bu nedenle de Panco’dan ayr1 kalmak huzursuzlugunu bir kat
daha arttirir.

“Yaz glinleri o yanuma uzaninca rahat bir uykuya dalardim. Riiyamda hicbir seyi
goriirdiim. Hicbir seyi. Hicbir sey kadar giizel sey var mi? Varsa ver bir lokma. Su saatte.
Hicbir sey oliim gibi glizeldir.

(..)

Geg geldigi zaman deli olurdum. Merdivende ayak sesleri yabancilasinca kudururdum.
Sonra birdenbire onun ayak sesleri. Kapiy1 agik birakmis olurdum. Oteki seyyareden
gelir gibi gelirdi. Gozlerinden 6perdim.” (Yalnizligin Yarattig1 Insan, Abastyanik, 2017, s.
20)

Sinema bittikten sonra Ishak sokaklarda yalniz dolasir. “Sokaklarin i¢inde sirtimda talihim,
sirtimda kendim, yiirtimeliyim.” Bulundugu sokakla Panco'nun evi, bir arada karmasik bir hal
icerisinde gergekiistii bir anlatimla verilir. Panco’nun evine gelir, evi molozlarin iizerine oturarak
seyreder. Panco'nun odasma girer. Kardesi —'Panco’nun Riiyas’ adli Oykiiden Ogrendigimiz
kadariyla- Kalyopi Ishak’1 fark eder. Ishak agzini kapatarak onu susturur. Sonrasinda hep almay1
disiindiigti kiirk yakali pardosiiyle odada gezinir. Kalyopi onun bu haline giiler. “Molozlarin
ustiinden kalkip yollara vuruyorum.” ifadesi yukaridaki eve girme bahsinin bir tahayyiil

oldugunu gosterir. Ishak, sokaklarda Sait Faik dykiilerinin kaliplasmig kahramanlariyla kargilasir.
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Sirtinda talihi ve kendisiyle aslinda Ishak onlardan biridir. Kalabaliklar icinde yalnizdir. Ishak’n
Panco’yu muhayyel bir arkadas olarak yarattig1 diisiincesi, dykiiniin sonunda sokakta olmasina
ragmen hayalinde eve girip onun ayakucuna yatip kivrilmasiyla anlam kazanir. Ellerin biiyiimesi
ifadesi bizi sanrili bir ruh haline gotiiriir. Bu hayali durumu temellendirmemizi saglar.
“Caddelerde simdi yalniz sarhoslar, pezevenkler ve sunlar bunlar var. Hepsi de hos hos
adamlar. Hepsinin sirtinda talihleri ve kendileri. Yalniz yalmiz. Bir kari ile yatarken bile
yalmzlar. Bir agik yer bulsam. Bir bira daha igsem. Yok. Her yer kapanmus.
O hala uyuyor. Kaslar: 1slak 1slak. Nefesine yiiziimii tutuyorum. Basinin altindaki iki
yastiktan birini ¢ekip aliyor, onun ayak ucuna koyuyorum. Oraya da ben kivrilip
yattyorum. Ellerim biiyiiyor, biiyiiyor, biiyiiyor, biiyiiyor.” (Yalmzhigin Yarattig1 Insan,
Abasiyanik, 2017, s. 21)

“Yalmizhigin Yarattigi Insan’ gergekiistii anlatimin imkanlarindan yararlamlarak olusturulan
bir dykiidiir. Ozellikle dykiiniin sonuna dogru anlatici tarafindan gergekiistii anlatimin yogun bir
bigimde kullanildig1 goriiliir. Sait Faik’in bu Oykiisii, hastaligimin etkisiyle yalnizlik duygusunu
derinden hissetmesi, beden kimligine yonelik tehdidi ellerin biiytimesi semboliiyle karsilamasi vb.
bakimlardan onun yasamindan izler tasir. Oykiide yalmizlikla yaratilan insan kavrami farkli
perspektiflerden bakildiginda iki farkli bicimde diisiiniilebilir. Oncelikle Ishak’in derin bir
yalnizlik duygusu yasamasinin yansimasi olarak Panco’yu yarattigini ifade edebiliriz. Bununla
birlikte yalnizlik duygusuyla yogrulan ve zihninde muhayyel bir arkadas yaratan Ishak’m da
Panco’suz bir yasama uyum saglama siirecinde yalnizlikla yaratilan bir insan vasfi kazandig:
gozden kagirilmamalidir. Oykii bu bakis acisiyla ele alindiginda ‘Yalmizligin Yarattigr Insan’in
anlaticist olan Ishak’in elem merhalesine kadar gotiiriilebilecek bir yalmzlik duygusuyla hem
Panco’nun hem de -Sait Faik’in son donem Oykiilerindeki yazar-anlatici-kahraman farkliliginin en

aza indirgenmesiyle- kendisinin yaraticist oldugunu sdylemek miimkiindiir.

SONUC

Sait Faik’'in ‘Yalmizligin Yarattig Insan’ adli dykiisii yalnizlik temasmin bagarili bir bigimde
ele alindig1 oykiilerimizdendir. Toplumdan kagisin, gergeklikten uzaklasmanin sonucu yalnizlik
duygusuyla anlamlanir. Yazarin oykiileri incelendiginde yazar-anlatici-kahraman tiglemesinin Sait
Faik’in eserlerinde bir kiside birlestigi, oykiilerinin yazarin yasamindan izler tasidig1 goriiliir.

Sait Faik, hastaligimin da etkisiyle Burgazada’ya cekildiginde kendisiyle ve diisiinceleriyle
bas baga kalir. Hisli bir ruha sahip olan Sait Faik, yalnizligini 6ykiilerine de yansitir. “Yalnizli§in
Yarattigi Insan’ yalmizlik duygusuyla yaratilan muhayyel bir kahramana sahiptir. Yazar yarattigi
bu muhayyel arkadastan ayrilmanin hiizniinii de gergekiistii bir anlatimla Sykiilestirir. Sait Faik,
gercekiistii anlatimi daha once de ifade ettigimiz gibi Freudvari bir bakis agisiyla birtakim
gercekleri ortmek amaciyla kullanir. Calismamiza konu olan dykiide de gergeklesmesi miimkiin
olmayan, toplum tarafindan da onaylanmayan bir arzu gergekiistii anlatimla gizlenmistir.

‘“Yalnizhgin Yarath§r Insan’ ve aynu kitapta yer alan dykiilerin bazilarinda toplumdan ve
yasamdan kopma noktasina gelmis bir ben anlaticinin bilingaltinda yasadigr bunalimli ruh hali
gercekiistii anlatimin imkanlarindan yararlanilarak aktarilir. Toplumdan soyutlanis anlaticr da

muhayyel bir diinyanin kapisini aralayis anlamina gelmektedir. Anlatici diinyadan kopmus ve
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hayallerine siginmustir. Bilingaltindaki mutlulugu ise Panco’ya baglidir. Panco’suz bir yasam
onulmaz bir yara demektir. ‘Yalmizligin Yarattigi Insan’ mutluluga hayal diinyasinda kavusan
hastalikli bir ruhun mutlulugu kaybedisini kabullenme ya da kabullenememe siirecinin
kelimelerle ifadesidir.

Sanrili bir ruh haliyle ya da sirozdan dolayi atesli bir viicudun etkisinde kaleme alindigini
diisiindiigiimiiz oykiide ¢ocukluga doniis ‘ellerin biiyiimesi’ ifadesiyle karsilamir. Bu ifade ayni
zamanda Sait Faik gercekliginin gergekiistii bir anlatimla katiksiz bir bigimde ortaya konuldugunu
da gosterir. ‘Yalmzligin Yaratti§r Insan’, Sait Faik gercekliginin sir perdesi misali aralandigi,
bilingaltinin gergekiistii anlatimla ayan hale geldigi ve yalnizlik temasimin imgesel bir anlatimla ele

alindig1 6zgiin bir oykii olarak dikkat ceker.
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