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Oz

20.yy’n baglarindan itibaren teknolojinin
gelisim ivmesi hizla artmaya baglamis, bu
durum iletisim kanallarinin da artmasina yol
acmistir. Boylelikle bir¢ok iilke de birbiri ile
etkilesimlerini artirmuis, birbirlerinden daha
¢ok haberdar olmaya baglamistir. Bunun
beraberinde bilim ve teknolojinin gelismesi
sanat alaninda yeni alternatiflerin ortaya
¢ikmaya baglamasina ve sanatgilarin evreni
anlamaya yonelik yaklagimlarinin
degismesine neden olmustur. Bilimin ve
teknolojinin ilerlemesi, sanat alaninda konu,
bigim ve aym zamanda kullanilan
materyallerin ¢esitlenmesi agisindan da etkili
olmustur. 1900’lerin basinda Modenizmin
ortaya cikisi ile birlikte sanata, sanatciya ve
sanat eserine olan yaklagim farklari, Dadaizm,
Fiitiirizm, Kavramsal sanat gibi akimlar ile
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Abstract

Since the beginning of the 20th century,
the development acceleration of technology
has started to increase rapidly, this situation
has led to an increase in communication
channels. Hereby many countries have also
increased their interactions with each other,
started to be more aware of each other. Along
with this, the development of science and
technology has led to the emergence of new
alternatives in the field of art and to change
the approaches of artists to understand the
universe. The progress of science and
technology has also been effective in terms of
the diversity of subject, form and at the same
times materials used in the field of art. With
the emergence of Modernism at the beginning
of the 1900s, the differences in approach to
art, artist and art work occurred with trends
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olmustur. Bu akimlarin sanat anlayisina
getirdigi  farkli  yaklasimlarin  ardindan
1960’lara gelindiginde yeni sanat anlayislari
da ortaya ¢ikmaya baglamistir ki Arazi Sanati
da bunlardan biridir. Varolus olarak eski ama
malzeme olarak yeniyi barindiran arazi sanati
sanatcilari, doganimn  bizzat  kendisini,
kullanilan bir sanat malzemesi olarak ele
almaya baslamislardir. Bu sanatgilardan biri
olan Andy Goldsworthy, dogayr malzeme
olarak kullanmast ve kullanirken
kendiliginden, dogaglama kavramlarindan
yararlanmast  bu  makalenin  konusunu
olusturmaktadir.

Anahtar kelimeler: Kendiligindenlik,

such as Dadaism, Futurism and Conceptual
art. Following the different approaches these
movements brought to the understanding of
art, new artistic conceptions started to emerge
in the 1960s, and Land Art is one of them. The
artists of the land art, which are old as
existence but contain the new as material,
have started to consider nature itself as an art
material used to. One of these artists, Andy
Goldsworthy, uses nature as a material and
makes use of spontaneous and improvised
concepts while using it.

Key words: Spontaneity, Improvisation,
Andy Goldsworthy, Land Art

Dogaglama, Andy Goldsworthy, Arazi Sanati

Giris
1. Arazi Sanati

1960’larda Modernist sdylemler cergevesinde yeniden kurgulanan sanat ve
kuramsal bakiglar agilari, 6zellikle galerilerin de isin i¢ine dahil oldugu, alinip-satilan
sanat yaratimi sOylemine kars1 farkli arayislar igine girmis, sanat¢ilar alternatif mekan
ve Ozellikler barindiran sanatsal ¢aligmalar ortaya koyma cabasi igine girmislerdir.
Ozellikle kapali mekanlardan tabiatin kucagina kagan sanatgilar, tabiatin kendi iginde
barindirdiklarindan yola ¢ikarak, alternatif diizenlemeler ve gesitli miidahaleler ile tabiati
sanatin kendisi haline getirme kaygisi giitmeye baslamuglardir. Peyzaj ile de baglantili
olan “Arazi Sanat1” ya da “Land Art” ilk olarak Amerika’da daha sonra ise Avrupa’da
ornekleri goriilen bir sanat akimidir. Arazi Sanati, sanatgilarin belli alanlara sigmaya
caligmasina tepki olarak, sanatin daha ‘her yerde’ daha doga ile i¢ ice olmasimn
gerektigini iddia etmigtir. Bunun nedeni dayatilan sergileme mekanlarinin sinirliliklar ve
kurallar barindirmasidir. Sergi ve galeri mekanlarina yapacaklari tiretimlerin, kisith ve
bir nevi sanat¢ilara dayatilmus mekénlar igin olacagim diisiinmiislerdir. Galerinin
mekansal kisitlar1 dogrultusunda tiretmek istemeyen sanatgilar, bu alanlardan ayrilarak
diinyamin  herhangi bir yerinde uygun gordiikleri alanlarda gergeklestirdikleri
caligmalarla adeta diinyay1 bir galeri mekadnina ¢evirmiglerdir (Tilki, 2018: 316). Arazi
Sanati ¢caligmalarinda malzeme olarak tabiatin kendi yaratimi olan tas, toprak, agac, kar,
su, kum vs. kullanan sanatgilar bu eserlerin i¢inde sergilenecegi mekanlar olarak yine
tabiatin kendi yaratimu olan, ¢éller, vadiler, dag ya da tepe gibi alanlar1 segmislerdir.
Bununla birlikte bazi durumlarda bu mekanlar insan varligi olan bolgelerin diginda da
yer almustir. D1s mekanlara, tabiatin kendi igine tasinan sanat yaratimi, bir bakima
sanatin sinirsizligin teyit ederken kendisini diinya sinirlari iginde, sinirsiz mekénlara
tagimus olmaktadir. Sanatin galeri ya da miizelerin i¢inden ¢ikilarak, daglar, ovalar,
madenler gibi terk edilmis ya da halen aktif olan endiistriyel {iretim alanlarina tasinmasi
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ile Arazi Sanatimin tabiatin kendi sunum olanaklarina, insan eliyle yapilmig
miidahalelerin estetik yansimasi olarak ifade etmek de miimkiindiir.

ABD’de Arazi Sanatimin gelismesi, dogrudan, sanatt miizede barindirma
uygulamasim hedef almigtir (Putnam, 2005; Akt Tilki, 2018: 317). Galerilerden ¢ikarak
yapilan iretimler otoriteye karst bir durusu, geleneksel sanat anlayiginin dayattigi
sinirlardan ayriligi ifade etmektedir. Cilinkii otorite, sanat¢inin alanini, sadece sergi
mekan ile sinirli kalmasini ve sdyleyebilecegi ifadeleri kisitlamustir. “Arazi Sanatinin
onciilerinden Robert Smithson miizeleri hapishanelere ve bakim evilerine benzetmis,
koguslarm yerini galerilerin aldigimin iistiinde durmugtur” (Aydin, 2010 Akt: Tilki,
2018: 321). Bu sebeple hapishanede kalmis gibi hisseden birgok sanat¢i galerilerden
ayrilarak Arazi Sanatim  benimsemiglerdir (Tilki, 2018: 317). Sanat¢ilar
ticarilestirilemeyecek hatta bazi durumlarda gidilip goriilemeyecek eserler yaratmak
lizere doganin ve manzaranin pesine diismislerdir. Bu sebeple galeri mekanindan
¢ikarak tiretimlerini gergeklestiren sanatgilar, sergi izleyicilerinin profilini de degisime
ugratmislardir.  Arazi Sanati, aym zamanda izleyicinin sadece gbzlemci
olmayabilecegini, izleyicinin katilimer bir rol istlenebilecegini de gostermistir. Arazi
Sanatinda sanatgilar {iretimlerini yaparken dogadan topladiklari malzemeleri
kullandiklar1 ¢ok¢a goriiliir. Robert Smithson’un “Spiral Jetty’i”, Robert Morris’in
“Gozlemevi”’, Michael Heizer’in “Cift Negatif’i”’, Andy Goldsworthy’nin “Lambton
Eartwork’ii gibi ¢aligmalar bu tiretimlere drnek olabilir niteliktedir (Tilki, 2018: 318).

“Ahu Antmen’e (2009: 253) gore; Arazi Sanati sade, geometrik sekillerin agik
alanlara uygulanmast agisindan “Minimalizm” ile tas/toprak gibi dogal malzeme
kullanimi ve siiregselligi acisindan “Arte Poveraé ile yapitlart genellikle gelip
gecici doga algisi nedeniyle “Happening” ile hatta bazen sanat¢inin dogaya bizzat
miidahale siirecine odaklanmast agisindan “Performans Sanati” ile ve projelerin
zaman zaman salt belge, fotograf, harita ve benzeri artakalan malzemeyle
sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal Sanat ile yakinlik tagiyan bir akim olarak
nitelendirmistir” (Tilki, 2018: 319).

Fotograf 1. Robert Smithson, Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran), 1970, Tuz G6lii, Utah, ABD

Ozellikle 1950’li yillardan baslamak iizere diinyada etkileri daha fazla
gozlemlenen teknoloji ve dolayisiyla endiistri alanlarindaki hizli ve aym zamanda
tehlikeli gelismeler arz talep iligkisine bagl tiretim ¢ilginligina yol agmaya baslamustir.
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Bu ¢ilginligin sonuglarindan biri olarak tabiat tahrip edilmis, ¢ok bilyiik zararlar
verilmistir. Bu duruma kayitsiz kalamayan sanatgilar Arazi Sanati ile iligkili
yaratimlarda bulunmustur. Sanatcilar eliyle doganin farkindaligina varilmasi, hatta
korkung bir hizla gelisen teknoloji karsisina dogay1 kutsayan, doganmin ve dogaya dair
olamin goriiniir kilinmasi, ona iligkin biling uyandirilmas1 Arazi Sanatinin kavramsal
¢ikig noktasi olarak goriilebilmektedir (Antmen, 2014: 251).

Stirekli tiiketmeyi 0greti haline getiren kapitalist diizen igerisinde, insanoglunun
icinde var oldugu, var olabilmesi i¢cin mutlak bagimli oldugu tabiata déonmesi, kendisini
onunla igsellestirip, bir parcast oldugu dogayr sanatimin merkezine almasi, sanatin
yaratim ve sunum alani olarak yine tabiati kullanmasi, arazi sanatgilar1 i¢in sinirsiz
yaratim ve sunum imkanlar1 saglamigtir. Keza alinamayan ve dolayistyla satilamayan bir
iiretim olan Arazi Sanati, sanat¢ilarmm ve sanat eserlerinin, galericiler, miizeler,
koleksiyonlar ve koleksiyonerler eliyle somiiriilmesine de bir bagkaldir1 olarak
goriilebilir.

Arazi Sanatinda yaratim malzemeleri dogada bulunan veya doga iginde
kullanilabilenlerden malzemelerden olugsmaktadir. Sanatgilar eserlerini liretirken tabiatin
kendi bicimsel ya da yiizeysel 6zelliklerini cesitli diizenleme ya da tekrar kurgulama
yoluyla yeniden bi¢imlendirmisler, bir sekilde yaratim/yaratict olgusunu tabiatin kendi
elinden alarak, ancak ¢ogunlukla kullanilan malzemeler bakimindan kendi i¢ dengesini
otekilestirmeden yeniden yaratimina dahil etmislerdir. Bununla birlikte bazi Arazi Sanati
eserlerinde, insan iiretimi malzemelerin, iginde yasamilan ¢agin teknolojik katkilar1 da
almarak, sentezleme yapildigi da goriilebilmektedir. Yapitlarin devasa hatta amitsal
olmasina karsi ¢ikan bazi sanatgilar ise tabiatin bir parcasi olan insamin, sanatsal
yaratiminda kendi bedenini kullanmasinin daha dogru olacagi goriisii icinde performansi
da ic¢inde barindiran g¢alismalar yapmuslardir. Yine bazi sanat¢ilar ise arazi sanati
kapsaminda dogay1 ve acik alanlar1 bir metafor olarak kullanmiglardir (Peksen, 2015:
Akt: Tandogan ve Erdi Es, 2018: 1360). Kavramsal Sanat ve Minimalizim gibi birgok
sanat akimindan beslenen arazi sanati, mimari ve heykel sanatlar1 basta olmak tizere
sanatin farkli disiplinleri arasindaki sinirlandirmalari/siirlart ortadan kaldirmus, tabiatin
kendisine sundugu sinirsiz malzeme ve mekan olanaklarim kullanma sansi tanimustir.
Ayrica sanat eylemi olarak dogaya insan eliyle yapilan biitiin miidahaleler, zamanin yok
etme, iistlinii 6rtme, kendine dondiirme ve hatta iyilestirme etkisi baglaminda, sanata dair
gizilen biitlin siirlar1 ortadan kaldirabilecek ve ayni ylizey iizerinde sonsuz kere
iiretilebilecek sonsuz yaratim olanaklar1 saglamistir.

“Non-Art” ya da “Anti-Form” hareketlerini iginde barindiran ¢agdas sanatin
iiretimlerinden olan arazi sanati, tiim sanatsal eylem siire¢lerinin yan1 sira bolgesel bir
¢evrebilim bilinci ve arkaik kiiltiirlerin yeniden kesfi ile de ilgilidir (Lynton, 2004: 335).
Arazi sanati, iiretiminde kullanilan malzemeler, yaratimin i¢inde yer aldigi, sergilendigi
alanlar ve de mesaji1 olan ideolojik, sanatsal diisiincelerle ayrilir. Arazi Sanatinin 6nemli
temsilcileri: Mel Chin, Jan Dibbets, Hamish Fulton, Walter De Maria, Michael Heizer,
Alan Sonfist, James Turrell, Dennis Oppenheim, Christian Phillip Miiller Michael
Singer, Nancy Holt, Mary Miss, Andy Goldsworthy Robert Smithson, Ana Mendieta, ,
Richard Long, olarak siralanabilir (Tandogan ve Erdi Es, 2018: 1359).
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Fotograf 2. Robert Morris, Gozlemevi, 1971-1977

Igindeki fakli yaklagimlar ve uygulamalar agisindan arazi sanati iiriinleri igin
genel bir gozlem yapilacak olursa; kimi g¢aligmalarda c¢ok biiyiik, hata devasa
biiytikliikteki, heykel(si) formlar yaratmak igin kaya, toprak, tas, gibi iginde yer aldig1
tabiatin dogal malzemeleri kullanilirken, yiizeyinde yer aldigi tabiat parcasi degisime
ugratilmg, yilizeyde olusturulan bu farklilikla eserin goriiniirliigiinii saglanmigtir. Buna
karsin baz1 eserlerde zift, tutkal, eski model ya da klasik sayilan arabalar gibi insan
dretimi malzemeler, kimi zaman yapilar ve teknolojik iiretim olan arag geregler
kullanilmugtir. Daha ¢ok Amerika’da iiretilen ¢ogunlukla da anitsal bir goriiniim kazanan
bazi caligmalar Land Art sanatcilari arasinda tepkilere yol agmistir. Buna karsit bir eylem
olarak, doganmin bir pargasi olan bireylerin kendi bedenlerini de dahil ettikleri yer yer
performansa da dayali sanatsal yapitlar tiretmiglerdir. Bu tarzdaki ¢aligmalar, dogal
¢evreyle kurulan insani iligkilerin sadece algiya ve zevke dayanmadigini; somiiriiye,
israf etmeye, bozmaya da dayandigini gostermeye caligmaktadir. Bazi1 sanatcilar ise
dogay1 ve agik alanlar fiziksel bir olgu olarak ele almayip bir metafor ya da gosteren
olarak kullanmistir (Peksen, 2005; Akt Aydin 2012: 53).

Arazi Sanati sanatgist Richard Long ise Ozellikle Amerikali Land Art
sanat¢ilarmin yapitlar1 gibi pahali, anitsal, yapiminda is makinasi, pahali ara¢ geregler
ve tcretli ¢alisanlar gereken, kaliciligi olan eserler yerine, “hem malzeme, hem de
mekanin ve zamanin uyum ig¢inde oldugu” ancak doganin sartlarina baglh olarak kisa
stirede yok olabilecek eserler iiretmis, bu yapitlarim fotograf, video ya da harita gibi
araglarla belgelemistir. Long, insan hareketinin kusursuz bir géstergesi olarak yiiriime
eylemini vurgulamakta ve yaratim siirecini yolculuk, ortaya ¢ikan eseri ise yiiriime
eylemi olarak nitelendirmektedir. Cesitli iilkede yapmus oldugu yiirtiyiisleri sirasinda 0
an i¢inde bulundugu dag, tepe, ¢6l, irmak kenarlari, sahil ya da vadilerde karsisina ¢ikan
tag, toprak, agac, aga¢ dallari, yaprak, ¢cimenler ya da otlar gibi tabiatin kendi
malzemelerini kullanarak heykelsi formlar ortaya koymustur. Long, tabiattan aldig
ilham ve malzeme ile {irettigi bazi ¢alismalarini ise galeri gibi i¢ mekanlara da tagimis,
buralarda eserlerini sergilemistir (Kedik, 2010: 109).
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Fotograf 3. Richard Long, Cim Cemberi — Krefeld, Almanya 1969

Michael Heizer eserlerini, yaratirken teknolojinin getirilerinden faydalanmus,
¢ok biiyiik araziler igerisinde, ¢esitli makinalar ve ig¢iler kullanarak devasa ve maliyeti
cok vyiiksek c¢aligmalar iiretmistir. Bu devasa eserler cogunlukla gokyiiziinden
bakildiginda goriilebilecek yapitlar olmustur. Robert Smithson ise, artik kullanilmayan,
madencilik ya da endiistriyel tretimler sonucu tahrip olan alanlarin Arazi Sanati ile
yeniden kazanilabilecegi fikrini savunmustur. En ¢ok taminan yapitlarindan biri olan
Sarmal Dalgakiran (Spiral Jetty) isimli eserini, daha Onceleri petrol ¢ikartmak igin
kullanilan bolgede gergeklestirmis, boylelikle bir yandan “Stonehenge gibi insan yapisi
anitlara gondermede bulunmustur” diger taraftan insanin tabiat ile olan iliskisini g6z
Oniine sermek istemigtir (Antmen, 2014: 252; Akt Aydin, 2012: 53).

2. Kendiligindenlik Olgusu

Kendiligindenlik kavrami, TDK sozligiinde dis etkenlerin miidahalesi
olmaksizin, kendi kendine, iradesiz olarak ger¢eklesen, dis etkilerin zorlamasi1 olmadan
ic sebeplerle olusan olarak gegmektedir. Kendiligindenlik kavrami Oncesinde
belirlenmis kurallarin olmadigi, amag ve hedef barindirmadan an i¢inde gergeklesen bir
askin durum “Nirvana”yi ifade etmektedir. Kendiligindenlik kavrami ele alimldiginda,
beraberinde dogaglama, alirlik, anlik, rastlanti kavramlar1 gelmektedir. Bu kavramlarin
ortak anlam Oriintiisii; 6ncesinde hi¢bir hesap, hazirlik, bir tasarim siireci gegirmeden, an
itibariyle kendi i¢ diinyalarmnin, diisiincelerinin ortaya konulmasidir (Ilden, Yildiz ilden,
2016:1). Kendiligindenlik Kant’in deyimi ile askinsal ozgirliktiir. O, O6zgirligi
kendiliginden yeni bir durum baslatma giicii olarak tammlar (Ozdoyran, 2016: 89).

Dogu felsefesi ve sanatinin 6ziinii olusturan kendiligindenlik kavramu, batiya da
dogudan girmistir. Zen Budist inang sistemine gore doganin isleyisinde her zaman var
olan bir olgudur. Mistisizm ile igsellestirilmis olmasindan dolayr da armnmus, askin bir
anlam icermekte, ayn1 zamanda yasamla i¢ baris olarak algilanmaktadir. (Yildiz Ilden,
2014: 3). Sanatta kendiligindenlik, bizi dogu felsefesine gdre en agkin yarati durumuna
getirir. Cinli bir bilge olan Yengo’nun; “Seni baglayan biitiin baglardan sy kendini,
onlari kopar, paramparga et. Ancak icinde ki zenginliklerle de iliskini koparma” Sozii
bunu kanitlar niteliktedir. Bununla birlikte altinci pir Hui-neng; “Eger bilgeligimizi
kullanabilirsek diisiinceler kendiliklerinden gelir giderler. Bu yol zihni dogal olarak
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bagimsizlastirma yoludur” diyerek dogu felsefesinde kendiligindenligin Snemini
vurgulamustir (Giingoren, 1997: 16). Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi’nde
Immanuel Kant’in anligin etkinligini kendiligindenlikle niteledigini belirtmistir. Aym
zamanda toplum bilim agisindan da Gurvitch, Moreno vb. gibi metafizik yapili toplum
bilimciler toplumsal kiimelesmeyi kendiliginden olusan egitimlere bagladiklarim dile
getirmistir. Dogu felsefesinde oldugu gibi Dogu Sanatinin da O6ziinii olusturan
kendiligindenlik, zamanla Bat1 Sanatinda da yer edinmistir. Sanatsal yarati siireglerinde
onceden belirlenmis kurallar ve estetik degerler ile kuram ve uygulamalarin digina
tagmakla baglantilidir. Bu siirecte diisiince ve mantigin pay1 en aza indirgenmistir. Bu
baglamda kendiliginden siireci diisiinceden daha ¢ok sezgisel duruma isaret etmektedir
(Khosnab, 1994: 6).

Kendiligindenlik kavramm tek basina ele alindifinda net bir durum ortaya
¢ikmamaktadir. Bu nedenle kendiligindenlik kavramu ile birlikte alirlik, rastlanti,
dogaclama gibi kavramlar da ele alinmalidir.

Alirlik, TDK sozliigiinde duygusal uyarimlar alabilme yetenegi, idrak kabiliyeti
olarak gecmektedir. Felsefe terimi olarak bilgide pasifligi dile getiren, dig uyarimlar
alabilme yeteneginin adidir. Kanta gore alirlik, ancak kendiligindenlikle birleserek
bilgiyi dogurabilir (Giiglii vd., 2008: 807). Rastlant1, birgok bilim dalinin {izerinde
durdugu bir kavramdir. Tiirk Dil Kurumu sézliginde bilgiye, istege kurala veya belli bir
sebebe dayanmaksizin oluveren karsilasma, tesadiif olarak belirtilmistir. Arapcada
tesadiif kelimesinin karsiligi olan rastlanti kavraminin bati dillerinde ki karsiligi ile
“chance” olup, sans, talih, tesadiif, firsat, ihtimal gibi anlamlar1 igermektedir (Erdogan,
2005: 65). Felsefe de ise rastlanti, etkin sebebi bilinmeyen agiklamasi yapilamayan ve
olusu, meydana gelisi birey tarafindan tahmin edilmeyen olaylar i¢in kullanilir (Y1ldiz
Ilden, 2014: 17). Dogaglama ise kontrollii bir hazirlik siireci olmadan, ancak farkinda
olunmadan yapilan bir birikimin, én hazirlik sayilabilecegi bir hazirhigin dogaglama
aminda ortaya ¢ikmasidir (Yildiz ilden, 2014: 4).

3. Andy Goldswhorty
3.1. Sanatc¢1 Kimligi

20. yy’1n ikinci yarisindan sonra sanatin anlaminin ve uygulama gesitliliginin
degisimine paralel olarak bir diisiinceyi kurgulamak ve sunmak 6nemli bir etken olarak
vurgulanmistir. Bir¢ok sanat hareketi, sanatin yaratim olanaklarin1 ve siirlarini
zorlayarak, farkli sanat disiplinlerinin anlatim olanaklarini gelistirmistir. Tiim bunlarin
beraberinde sanatginin 6n plana ¢iktigi ve kim oldugu, sanatin ne oldugu ve ne yapmak
istedigi gibi sorularin giindemden diismedigi, sanatin sonunun ve sonundan sonrasinin
dillendirildigi bir déneme gegilmistir. Bu donem sanat¢ilarindan olan Andy
Goldsworthy, sanatim1 olusturma yiizeyi olarak yeryiiziinii, tabiatin kendisini segen
sanatcilardan birisidir. Eserlerinde eski medeniyetlerin ve kiiltiirlerin izlerini tagimasina
karsin Goldsworthy yapitlarim ¢agdas sanat igerisinde tanimlamaktadir. Goldsworthy,
manzara geleneginin devamindaki sanatgilar olarak kabul edilen David Nash, Richard
Long, Michael Heizer, Robert Simithson gibi sanatgilar arasinda gosterilmekle beraber,
diger Arazi Sanati sanatc¢ilar1 gibi eserlerinin ¢ogunlugunu dis mekanlarda
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olusturmaktadir (Kozlu, X: 2013). Goldsworthy, Cevre sanatinin en tamnmis
temsilcilerindendir. Sanatci, 1956°da Ingiltere’de dogmustur. Bes degisik sanat
okulundan reddedildikten sonra Bradfort ve Lancaster sanat okullarinda egitim
gormiistiir. Her sene 6 ay Ingiltere’de, diger alt1 ayda ise diinyanin degisik bolgelerinde
sanat ¢aligmalarini gergeklestirmistir (Cevreci Bir Heykeltirags Andrew Goldsworthy
Kimdir?, Erigim Tarihi: 07.06.2020).

Dogay1 sadece estetik bir metaymus gibi algilayip, onu sadece ¢ikarlarimiz
dogrultusunda kullanarak gbz ardi edisimize sessiz kalmayan cevreci sanatct Andy
Goldsworthy, 1956 yilinda, Ingiltere’de diinyaya gelmistir ve su anda Iskogya’da kiigiik
bir kdyde yasamaktadir. Hem heykeltiras hem de iyi bir fotograf sanatcisi olan
Goldsworthy, cocuklugunun biiyiik kismum ¢iftliklerde galisarak gecirmistir. Sanatgi,
tarla slirmeyi, ot toplamay1 yani cift¢iligi heykeltirasliga benzetir. Sanat¢i, 1970’lerin
ortasinda on dokuz yasindayken Kuzey Ingiltere’de bulunan Preston Politeknik
Universitesine giris yapmus fakat burada yapilan isler ve egitim siireci ilgisini ¢ekmedigi
icin atdlyede ¢aligmak yerine Morecambe Koyu kiyisinda dolagmay1 se¢mistir. Koy
kiyisindaki uzun yiiriiylislerinde ugurumlardaki kayalar1 kesfetmis, o donemi bol bol
fotograf ¢ekerek gecirmistir (Biiyiikkoz, 2019: 78).

Cesitli arag ve geregler kullanarak, dogay1 bicimsel ve hatta yapisal degisiklige
ugrattiklari, tahrip ettikleri i¢in tepki geken kimi arazi sanat¢ilarinin tersine Goldsworthy
biitiiniiyle tabiatin icinde var olan yaprak, c¢igek, tas, dal, buz gibi malzemeleri
kullanmaktadir. Eser yaratim siirecini; “Bence, cicekler ve yapraklarla g¢aligmak
inanilmaz derecede cesurca. Fakat malzemeyi degistirmeden ¢alismak zorundayim.
Gorevim; dogayla bir biitiin olarak ¢aligmaktir” diye anlatan Goldsworthy (Isik, 2015:
29), bir bakima kendiliginden bir yaratim siirecine odaklandigini ifade etmektedir.
Tabiatin kendisine sunmus oldugu malzemeyi estetik kaygilarla ancak gorsel bir uyum
icerisinde kullanir. Amitsal, devasa yaratimlar ortaya koyan diger Arazi sanati
sanatcilarinin aksine minimal boyutta olan eserleriyle dogaya miidahalesini en az tutma
cabasi, altmigh yillarin devasa boyuttaki Arazi Sanati eserlerine tezat olusturur (Duyuler,
2014: 30). Toplumu bilin¢lendirmek i¢in dogay1 kullanmada aktif bir rol alan sanatgilar,
sirdiiriilebilirlik konusuna ©nem atfedip ¢6ziim Onerileri sunmak i¢in kendi
yaraticiliklarii sergilemeyi tercih etmislerdir. Bu anlamda Andy Goldsworthy, dogada
var olan malzemelerden faydalanarak siirdiiriilebilirligi ele alisiyla dikkat ¢ekmektedir
(Oskay, 2019: 251). Andy Goldsworthy, eserlerinde tabiatin isleyis diizenini kesfetmeyi
amaglamigtir (Yilmaz, 2013 Akt; Mamur, 2017: 1004). Zamamn etkisiyle dogada
kaybolabilecek kiigiik dokunuslarla yaratim tercih eden Goldsworthy, doganin kendisini
malzeme olarak sectigi igin, eserlerine hayat veren unsur olarak mevsimsel gecisleri
kurgular. Yapitlarinda sanatsal kaygisim estetik bir tutumla ancak dogaya farkindaligi
saglayacak, eserleri ve doga arasindaki iliski {izerinde diistindiirecek, hissettirecek bir
yaklagim ile sergilemesinden dolay1 hem tiretim siirecinde hem de yapit olarak ortaya
ciktiktan sonra da i¢inde yer aldigi ortamu tahrip edici nitelikte degildir (Aydin, Ziimriit,
2013: 62; Mamur, 2017: 1004). Aymi zamanda c¢evreci bir anlayisa sahip
olan Goldsworthy’nin yapitlar1 kisa 6miirlii, bagka bir deyisle doga veya insanlar bozana
kadar gegici siire i¢in var olabilen islerdir. Izleyici ilk bakista bu gegiciligin
gezegenimizin kirillganligini vurguladigim diistinebilir. Ancak Goldsworthy’ye gore
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durum izleyicinin diisiindiigiinden biraz daha karmasiktir. Sanat¢1 bir roportajinda bu
gelip geciciligin anlamini $6yle agiklamistir:

“Bir ormanda ya da sokakta bir sey yaptigim zaman o sey yok olabilir ama ¢oktan
o yerin tarihinin bir par¢ast olmugtur zaten. Basladigim ilk zamanlardan bu yana
islerim hep yok olma ve ¢iirtime tizerine kuruluydu. Simdi ise meydana gelen ufak
degisimler dahi o kadar anlamh ki, onlart basitce yok olma diye agiklamak
haksizlvk olur. Folkestone'da iken bir sabah gel git yaklastugi haberini alip
erkenden uyandim. Hemen gelincik yapraklaryla yaptigim isimin iizerini ivi bir tas
parcaswla drttiim. Her yer sakindi ve deniz yavas ve nazik bir sekilde yapraklar
stirtiklemeye basladi. Kaya yavag yavas yapraklardan siyrilirken, yapraklar
denizin tizerinde kirmizi su damlalar gibi siiziiliiyordu. Arka planda ise askeri
birliklerin yola ¢iktigit — askerlerin tipki  kwnizi  yapraklar gibi  denize
stiriiklendigini ima ediyor — bir liman goriintiyordu” (Yaprak, Dal ve Tasg
Diizenlemeleriyle Yaratilan Gegici Sanat Eserleri, Erisim Tarihi:
07.06.2020).

Goldsworthy bu g¢evreci sanatiyla aym zamanda kendiligindenligi de
caligmalarina yansitmistir. Dogada iirettigi eserleri yabanci maddelerle desteklemeyerek
o an, orada bulunan malzemelerle tiretmektedir. Sinirli sayidaki malzemelerde, etkileyici
caligmalar iiretir. Yasayan higbir canliya asla zarar vermeyerek, firtinadan kopmus
cigcekleri, donmus nehirleri, buz sarkitlarim, kurumus dallari, 6lmiis agaglar1 ya da
kendiliginden yere diigmiis yapraklar1 ¢izgi, daire, kare gibi farkli formlarla olusturur.
Caligmalarinda lizerinde durdugu iki hassas noktadan biri hi¢gbir canliya zarar vermemek,
ikincisi ise yaratim esnasinda agkin bir durumla ¢aligma ortaya koymaktir. Minimalizm
ile yakinlik gdsteren bu ¢alismalar genellikle geometrik bir diizende yalin ve etkilidir
(Biiyiikkoz, 2019: 83).

3.2. Eserleri

Fotograf 4. Andy Goldsworthy, Japanese Maple Leaves, 1987

Cogunlukla dogadan beslenen arazi sanat¢ilar1 yaptiklari {iretimler ile dogay1
somiiren ve dogay1 kendisine hizmet etmesi i¢in kullanan endiistrinin kotii karakterini de
gbzler Oniine sermeye ¢alismislardir. Buna bagli olarak iiretimlerini yaparken bir yandan
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da doga bilincini olusturmaya c¢alistiklar1 da goriiliir. Doganin isleyis mantigin
kesfetmeye caligan sanatcilar eserlerinde ¢ogunlukla siradan, dogal, geri
doniistiiriilebilen ve dogaya zarar vermeyen materyaller olmasina dikkat etmislerdir. Bu
bir nevi dogadan aldigim tekrar dogaya birakmak olarak goriilebilir (Tilki, 2008: 321).
Bu diisiince dogrultusunda Andy Goldsworty, “Japanese Maple Leaves” adli eserini
meydana getirirken dogaglama faktoriinden faydalanarak iginde bulundugu durumun
sartlar1 ve elverdigi kosullar bilinyesinde malzeme toplamistir. Herhangi bir bicimde
orada kendiliginden bulunan yapraklarla olusturdugu gorselde, hem kendiligindenlik,
hem dogag¢lama ve aym zamanda sanat eserinin gegiciligi de vurgulanmistir. Doga maddi
varligindan ziyade yaratim siirecinde kullamilmis ve isleyisi bozulmadan sanat eseri
haline gelmistir. Caligmanin ortaya konulmasi agsamalar1 da bir yaratim unsuru olarak
gOriilmiistiir. Dogamin fiziksel unsurlar ile biitiinleserek bu hareketliligi doganin
yapistyla saglanmistir. Bahsedildigi tizere Goldswhorty, ¢alismasimi meydana getirirken
olduk¢a minimal diizeyde insan miidahalesi kullanmis ve kendiligindenlik olgusunu
bozmamaya caligmustir. Yapit i¢inde yer aldigi ortama zarar vermedigi gibi yaraticisi
olan bireyin bilincinin digsallagmasina imkan saglayan bir yiizey olarak ortaya
¢tkmaktadir.

Fotograf 5. Andy Goldsworthy, bilgi bulunamamaktadir.

Goldsworthy’nin yapitlar1 kisa omiirlii, bagka bir deyisle doga veya insanlar
bozana kadar gegici siire igin var olabilen iglerdir.

Doga Andy Goldsworty i¢in bir hazinedir. Gorilinenin oOtesindeki anlamu
¢Oziimlemeye ¢alisirken, doganin kendine 6zgii isleyis mantiginin gizlerini de aragtirir.
Yogun gozlemleme siirecinin ardindan bu sonsuz olanaklar alaninda biriktirdigi her an,
belgeledigi her olay, yapacag: calismasini besler. Uretim siirecinin devammi, dogal ya
da kentlesmis bolgelerde bulunan ve bolgenin 6zelliklerini 6n plana ¢ikaran malzemeler
olusturur. Bu olusum siirecinde zihinlerde arazi algisimi sorgulatarak, ¢evresindeki dogal
kaynaklara farkindalik yaratir (Biiyiikkoz, 2019: 78).
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Goldsworthy’un eserlerinde ¢cok¢a yer verdigi formlardan biri olan daire formu
ile sonsuzlugu, disiligi, baglangici, yeniden dogusu vurgulamak istemistir. Aslinda
birgok ¢aligmasinin 6ziinde dairesel formlar vardir. Bu formlar Goldsworty’nin bir¢ok
eserlerinde yer alan kum taglari, asili taglar, parcalanmug taslarin yaninda
vazgeg¢ilmezlerinden biridir. Bunlar bazen dairesel bigimlerde, bazen oyuklarda, bazense
kara deliklerde ve bosluklarda yer bulur.

Sanat¢inin Rowan yapraklariyla olusturdugu delik caligmasinda, kullanilan
malzemenin ylizeysel boyutunu bir adim tesine tagimis ve ¢evreci kimligini yansittigi
dogal malzemeleri uygulama sekliyle yeryliziine olan baghligimi bir kez daha
vurgulamustir. Bu yansitma siirecinin temelinde, ¢evreyi olusturan siireclerle ilgili yeni
bir vizyon olusturma fikri yatmaktadir. Koyu kirmizi, zencefil ve altin saris1 sonbahar
yapraklarimin ahenk i¢inde bir delik etrafinda i¢ ige gecirilerek sanat eserine
doniistiiriilditkten sonra eser dogal siirecine birakilir. Bu noktada sanat¢inin asil vermek
istedigi mesaj ¢ikar ortaya; insan ve doganin benzer yonleri. Dogaya ait her canli tipki
insan gibi dogar, biiylir, gelisir, degisir ve zamanla ciirtimeler, deformasyonlar baglar ve
bu siire¢ kaginilmaz son olan 6liimle noktalamir (Biiyiikkoz, 2019: 87).

Fotograf 6. Andy Goldsworthy, Rowan Yapraklari ve Delik, Yorkshire Sculpture Park, 1987

Sanatsal niteligi olmayan bir nesnenin bagimsiz ve sanatsal bir etkinlige
doniisebilme potansiyeline farkli bir yorum getiren Andy Goldsworty, cevapsiz
sorulardan, bilmecelerden, ikilemlerden uzak bir sekilde dogay1 referans alip izleyicinin
karsisina daha once hi¢ goriilmemis yapitlar sunar. Bu sunum asamasinda, yaptig1 her
eserde miidahaleyle degistirilmis dogal yapitlarin1 gézlemleyip deneyimleme siirecimize
odaklanir. Bir nesneyi ‘sanat’ statiisiine ulagtiran sey, yetkin bir araciliktan ziyade
kurulan iligkiler sisteminin uyumudur (Biiyiikkoz, 2019: 90).
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Fotograf 7. Andy Goldsworthy, bilgi bulunamamustir.

Goldsworthy’nin bu c¢aligmasi ilk bakildiginda fizik yasalarma gore imkansiz
goriilmektedir. Aym zamanda bu ¢aligmay1 yaparken dis unsurlardan faydalanmadan bir
kendiligindenlik durumu yaratmus ve aslinda sadece iki aga¢ arasinda ki kisacik mesafeyi
kendince doldurmustur.

Sonu¢

Andy Goldsworthy, zamanimi iskogya’nin kiiciik bir kdyiinde gegirerek eserlerini
doga igerisinde icra etmistir. Sanat¢inin ¢aligmalarmin bir kismu sabit/ kalic1 olurken bir
kismi da gegici ve donemsel olmustur. Fakat gecici olan ¢alismalarinda da fotograflama
ile kalicilig1 yakalamay1 bagarmstir. Arazi sanati alaninda bilinen isimlerden biri olan
Goldsworthy’nin c¢aligmalar1 olduk¢a dikkat cekici oldugu gibi felsefi derinligi de
oldukca fazladir. Calismalarinda siklikla buz sarkitlari, yapraklar, calilar ve dallari
kullanmaktadir. Bu durumda sanatin kalicilig1 gerekliliginden koparak, dogu felsefesinin
kendiligindenlik olgusuna yakinlasmustir. Bu yaklasimi da c¢aligmalarina yansimis,
halihazirda bulunan malzemelerle degil kendiliginden olusan agkin bir ruh hali ile
yaratimlarina yonelmistir. Bu yonden ¢ogu elestirmen tarafindan dahi olarak yorumlanan
sanat¢1, kullandigi siradan malzemelerin beklenmedik doniisiimleriyle de seyirciye
cocuksu bir nese kazandirdigi yoniinde goriisler bulunmaktadir. Kendiliginden yere
diismiis ¢igekler, donmus nehirler {izerinde ¢alisan sanat¢i, minimalizm ile yakinlik
gostermekle birlikte dogu sanati felsefesini de biinyesinde barindirmaktadir. Saman
kiiltiiriinde de bulunan kendiligindenlik olgusu, disaridan olusan etkenlerin mitsel diinya
ile kendiliginden iletisime gegmesinin zorluk yarattigi {izerinden, yaraticiligi da bu
yonde kotii etkiledigine inamilir. Bu agidan bakildiginda Goldsworthy, yaraticiligi
kendiligindenlik olgusu tizerinden yakalarken rastlanti kavramindan yola ¢ikmustir.

GSFSANAT

74



Andy Goldsworthy Eserlerinde Kendiligindenlik Olgusu

Kaynak¢a
Antmen, A. (2013). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yayincilik

Biiyiikkoz, E. (2019). Doganin Isleyis Mantigim Kendi Yaraticiligi I¢in Kullanan Bir
Sanat¢i: Andy Goldsworthy. Yiksek Lisans Tezi. Hatay: Mustafa Kemal
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dalz.

Duyuler, M. (2014). Heykel Sanatinda Gere¢ Olarak Doga. Sanatta Yeterlik Sanat
Calismast Raporu. Ankara: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Heykel Anasanat Dal.

Erdogan, 1. (2005), “Aristoteles ve Farabi’nin Felsefesinde Rastlant:’nin Yeri”. Felsefe
Diinyasi. (2005/2), 42

Giiglii A.- Uzun E.- Uzun S.- Yolsal H. (2008). Feisefe Sozliigii. Ankara: Bilim ve Sanat
Yaylari.

Isik, V. (2015), “Sanatta Doga, Beden Ve Teknoloji Kullamimi”. Elektronik Sosyal
Bilimler Dergisi, 14 (53), 23-36

Ilden S. Y., ilden S. (2016). “Dogu Diisiin Diinyasinin Sanatsal Yarat: Siirecinde
Kendiligindenlik”. V. International Turkic Art, Historyandfolklorecongress/ Art
Activities, 12-16 April 2016, Komrat/Moldova: S.517-524.

Iiden, S. Y. (2014). Kendiligindenlik Baglaminda ‘“Heykelde Dogaclama” ve
Uygulamalar. Sanatta Yeterlilik Tezi. izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Heykel Anasanat Dali.

Kedik, A. S. (2010), “Richard Long: Bir Yiiriiyiisin Ima Ettikleri”. G.U. Sanat ve
Tasarim Dergisi, Sayi: 5, 108-119.

Khoshknab, N. (1996). Resim Sanatinda Dogaglama ve Spontane Stire¢. Yiksek Lisans
Tezi. Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Kozlu, D. (2013), “Andy Goldsworthy Ile Dogaya Dokunmak”. Uluslararas: Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Cilt: 6, Sayi: 25, 356-363.

Lynton, N. (1991). Modern Sanatin Oykiisii. (Cev: C. Capan, S. Ozis). Istanbul: Remzi
Kitabevi.

Mamur, N. (2017), “Ekolojik Sanat: Cevre Egitimi Ile Sanatin Kesisme Noktas1”. Mersin
Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 13(3), 1000-1016.

Oskay, C. (2019). “8. Cagdas Tekstil Sanat1 Bienali’nden Hareketle Siirdiiriilebilirlik ve
Toplumsal Farkindalik”. 3. Uluslararasi Sosyal Ve Beseri Bilimler Kongresi, 20-
22 Aralik 2019 Van: 248-2509.

Ozdoyran, G. (2006), “Ozgiirliik ya da Nedensel Belirlenim, Ugiincii Bir Olasilik
(Antinomi) Miimkiin mii?”. Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, 1, 85-94.

Tandogan, O. & Erdi Es, B. (2018), “Diinyada ve Tirkiye'de Arazi Sanati (Land Art)”.
1dil Sanat ve Dil Dergisi, 7, 1359-1368.

GSFSANA

75



Serap YILDIZ [LDEN-Merve Mehtap TUFAN

Tilki, H. (2018), “Duvarin Yikilis1 ve Arazi Sanat1”. Diizce Universitesi Sanat Tasarim
ve Mimarlik Fakiiltesi Yaym, Cilt 03, Say1 05, 308-324.

internet Kaynakga

Diinyada ve Tiirkiye’de Arazi Sanati,
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1543860381.pdf. (Erisim Tarihi:
07.06.2020).

Cevreci Bir Heykeltirag Andrew Goldsworthy Kimdir?,
https://www.yardimcikaynaklar.com/cevreci-bir-heykeltiras-andrew-
goldsworthy-endru-goldsvortiy/. (Erisim Tarihi: 07.06.2020).

Yaprak, Dal ve Tas Diizenlemeleriyle Yaratilan Gegici Sanat Eserleri,
https://bigumigu.com/haber/yaprak-dal-ve-tas-duzenlemeleriyle-yaratilan-
gecici-sanat-eserleri/. (Erisim Tarihi: 07.06.2020).

Gorsel Kaynakca

Fotograf 1. http://bestesakman.blogspot.com/2014/01/yeryuzu-sanat-sanatc-robert-
smithson.html, (Erisim Tarihi: 25.05.2020).

Fotograf 2. https://www.landartflevoland.nl/en/land-art/robert-morris-observatorium/,
(Erisim Tarihi: 23.05.2020).

Fotograf 3. https://kentstratejileri.com/2018/04/05/toprakta-iz-birakmak-richard-long/,
(Erisim Tarihi: 24.05.2020).

Fotograf4.https://www.reddit.com/r/Art/comments/5ikn3k/japanese_maple_leaves_stit
ched_together_to_make_a/, (Erisim Tarihi: 24.05.2020).

Fotograf 5. https://onedio.com/haber/dogaya-sanatci-eli-degdi-ingiliz-sanatci-andy-

goldsworthy-den-16-buyuleyici-calisma-697861, (Erisim Tarihi: 24.05.2020).

Fotograf 6. http://exploringtheephemeral.blogspot.com/2008/04/rowan-leaves-laid-
around-hole.html, (Erisim tarihi: 24.05.2020).

Fotograf 7. http://www.artnet.com/artists/andy-goldsworthy/,  (Erisim  Tarihi:
24.05.2020).

76


http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1543860381.pdf
https://onedio.com/haber/dogaya-sanatci-eli-degdi-ingiliz-sanatci-andy-goldsworthy-den-16-buyuleyici-calisma-697861
https://onedio.com/haber/dogaya-sanatci-eli-degdi-ingiliz-sanatci-andy-goldsworthy-den-16-buyuleyici-calisma-697861
http://www.artnet.com/artists/andy-goldsworthy/

