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Sanatin Yaratilma Siirecinde Kadinin Islevi

Ozlem Nemutlu®

Ozet

Anahtar Kelimeler

Bas kisisi yazar/sair erkek olan bazi roman ve hikayelerde, sanat eserinin verilme siiresinde
kadin karakterlerin oldukca islevsel bir sekilde kurgulandiklarini goriiriiz. Tirk romanmnin
en yetkin ilk 6rneklerinden Mai ve Siyah’ta (Halit Ziya Usakligil) Lamia’ya kavusmak,
meshur bir sair ve matbaa sahibi olmakla birlikte, Ahmet Cemil’in {i¢ biiyiik hayalinden
biridir. Tanpinar’in da bahsettigi gibi Lamia, sade bir sevgili degil Ahmet Cemil’in ulasmak
istedigi hayat tarzi ve refah seviyesinin (Bunlarin hepsi iyi bir sair olmaya baghdir) bir
semboliidiir. Tanpinar bir bakima Huzur"unda sair ruhlu akademisyen Miimtaz’'in hayatinda
Nuran’in oynadigi rolii tasvir ederken Ahmet Cemil’i bir nebze de olsa hayallerine
kavusturmak ister gibidir. Yakup Kadri'nin sanatinda bir doniim noktasi teskil eden
“Rahmet” hikayesinde bas kisisi yazar olan erkek karakterin toplumun ve milletin acilarin
terenniim eden bir edebiyat anlayisini benimsemesinde, sevdigi kadimin diinyasi
reddetmesi ve ondan uzaklagsmasi ¢ok Onemlidir. Sabahattin Ali'nin “Kurtarilamayan
Saheser” hikayesinde de ideal ve 6zgiin bir eserin yaratilma siirecini adim adim bir kadin
karakterin yonlendirdigini ve hatta neticelendirdigini goriirliz. Aym yazarin “Viyolensel”
hikayesinde bir sair ve yazar olmamakla birlikte bir miizisyenin sevdigi kadin i¢in hayat:
boyunca sanatina sigindigini goriiriiz. Peyami Safa’min Bir Tereddiidiin Romani'nda da
muharrir olan bagkisinin hayatini ve sanatini, Mualla ve Vildan arasinda kalmanin yarattigi
“tereddiit” sekillendirir. Bu ve buna benzer 6rneklerde eserlerin hep erkek egemen bir bakig
agisiyla kadinin kimi zaman bir ilham kaynagi, kimi zaman da asilmas: gereken bir figiir
olarak ¢izildigini gérmekteyiz. Kanaatimce bu konuda yazar1 ve bagskisisi bir kadin sanatkar
olan eserlere de bakmak 6nemli olacaktir. Konumuz agisindan en tipik eserlerden biri, sanat
ile kadin arasindaki iliskiye odaklanan ve edebiyatin resim sanatiyla iligkisi ac¢isindan da
farkli perspektifler sunan Halide Edip’in Son Eseri romanidir.
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The Function of Women in the Creation Process of Art

Abstract

Keywords

In novels and stories where the main character is a writer / poet man, we see that female
characters are constructed in a very functional way in the creation process of the work of art.
In Mai and Siyah of Halit Ziya Usakligil, one of the most competent first examples of the
Turkish novel, meeting with Lamia, together with being a famous poet and having a printing
house is one of three dreams of Ahmet Cemil. As Tanpinar mentioned, Lamia is not a simple
love, but a symbol of the lifestyle and welfare level that Ahmet Cemil wants to achieve (all of
which depends on being a good poet). While Tanpinar depicts Nuran’s role played in the life
of the academician-poet Mumtaz in his novel Huzur, it seems that he wants to make Ahmet
Cemil’s dream to be real to some extent. In Yakup Kadri's “Rahmet” story, the lead person is
a character who is a male writer. Rejecting the world of the woman he loves and moving
away from her play a very important role for this character to adopt a literary understanding
that tells about the suffering of the society and the nation. In the story of Sabahattin Ali's
“Kurtarilamayan Saheser”, we see that the process of creating an ideal and original work is
directed and even finalized by a female character step by step. In the “Viyolensel” story of
the same writer, we see that a musician, although not a poet and writer, took refuge in his art
throughout his life. In Peyami Safa's Novel Bir Tereddiidiin Romani, the "hesitation" caused
by being between Mualla and Vildan shapes the life and art of the writer person. In this kind
of works, we see that the works are always written from a male-dominated perspective
sometimes as a source of inspiration and sometimes as a figure that must be overcome. In my
opinion, it will be important to look at the works whose author and/or character is a female
person. One of the most typical works in terms of our topic is Halide Edip's novel Son Eseri,
which focuses on the relationship between art and women and presents different
perspectives in terms of the relationship between literature and painting art.
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Giris

Bas kisisi yazar/sair olan ve bir sanat dalinin ve eserinin olusumuna odaklanan bazi
roman ve hikayelerde, eserin i¢inde ve olusturulma siirecinde kadin karakterlerin
oldukca islevsel bir sekilde kurgulandiklarini goriirtiz. Dolayisiyla {izerinde
duracagimiz eserler, roman/hikaye s6z konusu oldugunda “sanat¢i romami” yani
kiinstler roman olacaktir. Kiinstler roman, Entwicklungsroman (gelisim romani) ve
Erziehungsroman (egitim romani)la birlikte Bildungsromanin’in (Huyugtizel, 2018,
5.86-88) {li¢ alt tiirtinden biridir. Konumuz “kadin” karakterlerin karakterize edilme
meselesi olunca, yazanin erkek veya kadmn olmasi da Onemli bir husus olarak
karsimiza ¢itkmaktadir.

Sanat eserinin yaratilma siirecindeki en onemli unsurlardan biri “kadin”dir. Gerek
Bati'da gerekse Dogu’da sanati iireten genelde “erkek” olarak tasavvur edilmis,
“kadin” bu yaratma siirecinin nesnesi veya ilham kaynagi olarak goriilmiistiir.
Modern Tiirk siirinin en radikal denemelerini yapan Hamid'in eserlerinin ana
temalarindan biri “kadin”dir. Kadinlarla olan iligkileri baglaminda hayli renkli ve
hareketli diyebilecegimiz sahsi hayatiyla da dikkat ¢eken Hamid'in antik donemin
Asur krallarindan hedonist Sardanapal'm hayatindan esinlenerek yazdig:
tiyatrosunda “kadin”, genel anlamda hayatin esas kaynagi, sebebi olarak tasvir

edilir. Hayli uzun olan bu tasvirden sadece konumuzla ilgili kistmlar1 alintiladik:
(Tarhan, 2000, s.226-227)

Kadinlarsiniz siz, giizellersiniz;
Ne sOylerseniz, riiha sOylersiniz.
Beda'yisiniz bunda zatu’s-sifat;
Sizinle eder Hak bize iltifat.
Huda vermis elhak meziyyet size;
Denidir verenler eziyyet sizel..
Sizin sun’unuzdur biitiin sairan;
Sizin feyzinizle olur hame-ran.
Bu tiryan mehasin, bu safi beden,
Daha stid-bahsa durur siirden!..
Sizin ilmi sanidir alatimiz;
Beraber dogar hep kemalatiniz.

Gortilecegi tizere, “glizellik, estetik, sanat”, kadina ait sifatlardir, bunlarin sahibi
“kadin”dir, hatta Allah’in erkeklere iltifat sebebidir. Biitiin sairler kadinin eseridir.
Yazarlar kadinlarin verdigi ilhamla ellerine kalemlerini alirlar. Biitiin bunlarin
otesinde kadin, bizzat estetifin kendisidir. Kadinin yaratma stirecinde bir ilham
kaynag1 olarak goriilmesi, siirin estetik planina Tanzimat sairlerinden daha c¢ok
yonelen Servet-i Fiinuncularda, soz gelimi Tevfik Fikret'in “Ey Kiz”, “Peri-i Siirime”,
“La Danse Serpantine” gibi eserlerinde daha belirgin bir hal alir. Buna benzer siir
orneklerini edebiyat tarihimizin diger donemlerinde de gorebilmek miimkiindiir. Biz
burada daha ¢ok hikaye ve roman orneklerine yonelecegiz.
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Nemutlu

Yontem

Bu makalede konuyla ilgili eserler, c¢alismalar ilgili sitelerden (Kiitiiphaneler, Google
Akademi, Yok Tez vs.) taranmistur.

Arastirma Modeli

Tartisma, Mukayese, Sentez, Ornekleme, Tiimevarim, Timdengelim, Tahlil ve
Degerlendirme

Bulgular, Tartisma

Sami Pasazade Sezai'nin Sergiizestinde ressam Celal’e resimlerinde model olan
Dilber'dir. “Pandomima” hikadyesindeki Pascal’in sahnede hayat bulmasina ve
hayatini yine sahnede sonlandirmasina vesile ve sebep olan Rum giizel Eftelya’dir.
Sezai’den sonra” Halit Ziya, eserlerinde sanati ve sanatgiyr konu edinmesi
bakimindan iizerinde durulmasi gereken bir isimdir. Izmir déneminde yazdig
romanlarin en yetkin 6rnegi diyebilecegimiz Bir Oliiniin Defteri'nde (2017) Osman
Vecdi, hekimligi tercih ederken Galatasaray’dan arkadasi Hiisam, Nesim-i Havadis’e
sair/muharrir olur.

Osman Vecdi, annesi ve babasini kaybedip biisbiitiin yalniz kaldiktan sonra halas: ve
kuzeni Nigar ile Beylebeyi'ndeki yalida yasamaya baslamustir. Tatil giinleri Hiisam"1
da evlerine davet eder. Halit Ziya'min diger eserlerinde gordiigiimiiz ve Servet-i
Flinun romaninin karakteristik bir 6zelligi olan ti¢ kisi arasinda yasanan askin ortaya
¢itkmasi igin gerekli zemin de bdylece hazirlanmis olur. Aslinda halasinin Nigar'la
kendisinin evlenmesini arzulamasmna ragmen Osman Vecdi, Nigarla Hiisam'in
birbirlerine yakinlasmalarini fark eder ve aci ¢ekerek aradan cekilir. Hiisam'in
sairlige yonelmesi Nigar’t miitalaaya daha ¢ok yoneltir. Osman Vecdi Nigar'in bu
ilgisini farketmesi {izerine ona fenni ve edebi dergiler alir. Kizin bunlardan edebi
olanlara ve hikayeden ziyade bilhassa siire yonelmesi dikkatini ¢eker. Kendisi de siiri
cok sevdigi halde, siirin fikri zehirledigini iddia eder. Nigar ise buna soyle itiraz
eder:

“Siiri daima menfur goriiyorsun. Ben de aksine insan yasamak icin fikrine bir parca siir
karistirmalidir, itikadindayim. Siirsiz fikir, renksiz ¢icege benzer. Senin siiri sevmedigine ihtimal
veremem. Bilmem nigin bana kendini dyle gostermek istiyorsun. Siiri sevmemekte imkan aramak icin
gurubun hiizniinii, fecrin negvesini, semanin lacivert rengini, biitiin tabiatin bedialarin1 anlamayacak,

biitiin bu ulvi seylere kars1 kayitsiz kalacak bir tabiat tasavvur edebilmelidir. Sen dyle olmadigin gibi
beni de dyle gormek istemezsin zannederim.” (s.68-69)

Osman Vecdi, sair Hiisam'in kendi meslek tercihiyle alay edisine Nigar'in da tasdik
etmesine ¢ok icerlemistir. Aslinda siiri ¢ok sevmesine ve Nigar't da hakli bulmasina
ragmen, diisiindiiklerinin tam tersi hareket etmesinin sebebi, Nigar'la Hiisam'in
yakinlagmalarinin bir nebze de olsa intikamini almaktir. Roman, Hiisam’mn o6liim
dosegindeki Osman Vecdi'nin hatira defterini okumasi tizerine kurgulanmistir.
Ancak asil sair miza¢gh Hiisam degil, defterin sahibi, dolayisiyla romanin ben-
anlaticis1 Osman Vecdi’dir. Hiisam'in muharrirligi tabiat1 geregi degil, kendisine bir
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meslek secemeyisinden ve tam ne yapacagini diisiiniirken kendisine gelen bir
mektuptan dolayidir. Mektupta Hiisam'in “iktidarindan, kemalinden, zeka ve
irfanindan” bahsedilmektedir. Ekonomik bakimdan ailesinin destegi de kesilen
Hiisam hevesle muharrirle baslar. Dergide yayimladigr “Terane-i Seher” baglkl siiri
Nigar da okumustur. Her ne kadar Hiisam bir sanatkar mizacina sahip olmasa bile
onun sairligi/yazarlig1 bir meslek olarak segmesinde Nigar'in etkisi biiytiktiir. Nigar
bir kadin olarak Hiisam'in eserini yaratma eyleminde bir ilham kaynag1 degildir
ancak yonlendirici bir isleve sahiptir.

Halit Ziya, sanatci, sanat ve kadin iliskisini en yetkin bir sekilde Mai ve Siyah’ta
(2016) islemistir. Ahmet Cemil’in {i¢ biiyiik hayali vardir: Meshur bir sair ve matbaa
sahibi olmak ve en yakin arkadasi Hiiseyin Nazmi'nin kiz kardesi Lamia’yla
evlenmek. Tanpinar'in da bahsettigi gibi Lamia, sade bir sevgili degil Ahmet
Cemil’in ulasmak istedigi hayat tarzi ve refah seviyesinin (Bunlarin hepsi iyi bir sair
olmaya baglidir) bir semboliidiir.

Edebiyat tarihimizde sanat ve estetik seviye bakimindan yetkin ve gelismis bir donemi
temsil eden Servet-i Flinun'un romani olarak degerlendirilen Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil ve
Hiiseyin Nazmi, ayn1 mektepten mezun olmus iki samimi arkadastir. Okumaya diiskiinliik
ikisinin ortak yonlerini olusturur. Okumaya 6nce Divan’lar ve tarih kitaplariyla baslamakla
birlikte kendilerini Batili sanatgilarda ve eserlerinde bulurlar. Ancak sanata ve siire yonelen
ve onu hayatinin gayesi haline getiren Ahmet Cemil olur. Ne yazik ki ailesinin ge¢imini
iistlenmek zorunda kalmasi, ¢ok sevdigi edebiyatla ugrasmasina engel haline gelir. Bununla
birlikte yayimlamak tiizere bir siir defteri hazirlamay1 basarir. Hayata, tabiata tipk: Servet-i
Flinun sanatcilar: gibi estetik ve ayni zamanda marazi bir cepheden bakma Ahmet Cemil’de
de vardir. O, edebiyat teorisindeki siniflandirmayla hem “emek¢i” hem de “cezbeli” bir
sanatcidir.

Konumuz agisindan Ahmet Cemil’e bakacak olursak, onun hayatinda etkili olan kadinlar:
sOyle sayabiliriz: Annesi Sabiha Harim ve kizkardesi Tkbal, hizmetcileri Seher, Raci'nin
cilekes esi, nadiren gittigi Beyoglu'nun eglence alemlerindeki yabanci kadinlar ve arkadas:
Hiiseyin Nazmi'nin kiz kardesi Lamia. Annesi ve kiz kardesi, onun icin ailedeki sevgi,
fedakarlik ve dayanismanin timsalidirler. Onlara hizmetgileri Seher’i de ilave edebiliriz. Kiz
kardesi Ikbal, Seher ve Raci'nin esi ise toplumun ve erkeklerin magdur ettigi, siddette maruz
biraktif1 kadmlarin sembolii olarak karsimiza gikarlar. Beyoglu'ndaki eglence hayatmin
malzemesi olan kadinlar, bu sefih hayata siiriiklenmek zorunda kalmalar: itibariyla Ahmet
Cemil’e gore toplumun bir bagka kanayan yarasidir. Hayata estetik bir gozle bakan sair
ruhlu Ahmet Cemil’in ilham kaynag: olan kadin ise Lamia’dur.

Lamia’dan O6nce onun hayallerini siisleyen “bir gen¢ kiz”mn imaj olarak da olsa varhg:
onemlidir. Bir matbaaya sahip olma hayallerinin arasina belli belirsiz de olsa bagka bir hayal
daha karigir:

“Biitiin bu miitebessim hiilyalarin arasmna bir hayal de girerdi, fakat bu hayal pek seyyal idi, belli
belirsiz bir sey.

Miiphem bir gocuk ¢ehresi, kim bilir kimdir? Ahmet Cemil bu ¢ehrenin ismini bilmekle beraber
sarahatle bile tayine cesaret edemezdi.” (s.75)

Hiiseyin Nazmi'lerin Erenkdy’deki kosklerinde kaldigi ve Lamia'nin da piyano ¢aldig: bir
gece, bu miiphem varliga kavusma arzusu iyice ortaya cikar. Bahsi gecen kiiciik konser,
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Erenkdy’deki koskii sarmalayan tabiat giizellikleri ve gizemli gece, son derece sanatkarane
¢izilmis empresyonist bir tablo olustururlar. Lamia, o zamanlarda bile Ahmet Cemil igin
“miicessem siir” gibidir. Ancak onu dile dokmekten gekinir, mehtapli bir gecede “geng
kiz”la ilgili hayallerini, duygularmi tahlil ederken zaman zaman bulutlarin arkasindan
¢ikarak mehtap, “hakikat”in “siritian” ytizii olur. (s.119)

Hatta Raci'nin siddet magduru hanimmi bile “rakik” sair Ahmet Cemil’e “feryat eden siirin
hiiznii” gibi gelir (s.94). Dolayisiyla siir, bir edebi tiire isim olmanin disinda yazarin diger
eserlerinde de estetik bir sifat olarak kullanilir. Ahmet Cemil, Lamia'nin bir geng¢ kiz
oldugunun farkina varmadan dnce de muhayyilesindeki geng kiz tasavvur ve 6zlemini son
derece estetik bir sekilde tasvir eder. Bu tahayyiiliinii Hiiseyin Nazmi'lerin koskiinde kaldig:
bir mehtapli bir gecede canlandirmasi bir tesadiif degildir.

Gece kogkiin bahgesinden disariya ¢iktiginda mehtap, tabiata bir “ask firas1” hazirlamak
tizeredir:

“Ah o geng kiz! Ona ne vakit tesadiif edecek?.. Kimindir o kii¢iik seyyal sima ki hiilyasinin aynasi
tizerinden zapt edilemeyen bir renkle giiya bir bulut parcas: altinda miitemevvig, akip gidiyor?

O geng kiz ki tanimiyor, bilmiyor, gérmemis, viicudundan vuzuhla haberi yok, fakat seviyor, biitiin
gengligin sevdadan mahrum gegen ihtiyaciyla, biitiin agsk kabiliyetinin hasretiyle seviyor. Onun
ayaklarma atilmak, basini dizerine koymak, gozlerini bir riiyanin siirinde kaybolarak gozlerine
dikmek, ellerini biitiin hayatinin bir teslimiyet hiicceti gibi ellerine terk etmek, sonra hazin fakat
bahtiyar, gonlii kirik mesut, yavas yavas, katre katre sicak yaslarla aglamak isterdi.

Simdi ay kiigiik beyaz bulutlarin, 6biir tarafinda y1gilmis kiime kiime beyaz atlaslarin arasinda, sanki
yataginda gecikerek baygin bir sevda nigahiyla:

“Evet, sair efendi, o geng kiz..” diyordu; sonra ¢irkin, hani bir tebessiim agiliyor, agiliyor, bu bir
muammay1 andiran simay1 bir yandan bir yana kapliyordu; “Evet, sair efendi, o geng kiz...” Bu ¢ehre
siritiyor, aci bir istihza ile daima sirittyordu...

Artik ona bakmamak, hiilyalarinin sasaasma o hazin sar1 ziyasini serpen bu miistehzi simadan
gozlerini ayirmak istiyordu.” (s.119).

Ahmet Cemil bir taraftan ailesinin ge¢imini saglamak icin calisirken bir taraftan da eserini
bitirmek icin ugrasir. Matbaanin yogun is yiikii arasinda bir haftasini eserine ayirir, bazi
diizenlemeler yapar. Bir mayis giinii matbaadan ¢ikarak, talebeliklerinde Hiiseyin Nazmi'yle
siirler okuduklar1 Taksim Bahgesi'ne gitmeye karar verir. Tiinel’den Taksim’e ¢ikarken
Beyoglu'nda Bonmarche’de Lamia’yla karsilasir. Bu karsilasma, zaten sahsiyeti {izerinde
derin bir etkisi olan geng kiz hayalini cisme kavusturmus olur. Lamia'nin agabeyiyle birlikte
kendisinin de siiri dinlemek ve okurken Ahmet Cemil’i gormek istedigini sdylemesi, ancak
bunu zaptetmeye calistig1 kiiclik bir kahkahayla soylemesi, Ahmet Cemili adeta
kanatlandirir.

Burada da “geng kiz”, Ahmet Cemil'in sanatin1 ve estetik diisiincesini besleyen bir ilham
kaynag olarak tasvir edilir. “Geng kiz” sifatinin onun zihninde zaten hususi ve miistesna bir
ehemmiyeti vardir. Bu muhayyilenin Lamia’yla somutlastirilmas: romanin bu kisminda da
tekrar edilir. Kiyafeti ve elindeki semsiyesiyle, son derece estetik bir obje olarak tasvir edilen
geng kiz, Bat1 edebiyat ve sanatindaki orneklerini hatirlatir:

“Ahmet Cemil'in zihninde bu geng kiz sifatinin hususi ve miistesna bir ehemmiyeti vardi. O, hentiz
cocukluktan ¢ikarak mevcudiyeti garaible memlu bir cihanin esranina kars1 inkisafa miiheyya duran,
nagihan hissediverdikleri bir hakikatin taacciip rengi gozlerinde sizi istintak ediyormuscasina bir
istifsar ifadesiyle ugusan, bazen ¢ocukluktan kalmis bir itiyat bakiyesiyle giiliiverirken birden bire bir
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geng kiz sifatinin heniiz itilaf olunamamus ciddiyetiyle gozlerini indiren, diin bagka bir seyken yarm
baska bir sey olmaya hazirlanan; fakat bugiin miiphem, miisevves, o miiphemiyeti, miisevvesiyeti i¢in
siirle, sevdayla dolu olan o mahluklara, biitiin glizergahina tesadiif eden o geng kizlara Ahmet Cemil
perestise benzer, buseyi andirir bir garam nazariyla bakard.

Kalbinde yer tutmus boyle binlerce cehreler vardi. Koprii'den vapura binerken gordiigii vapura
binerken gordiigii yahut Sisli'deki bir Kagithane dontisiinde tesadiif ettigi yahut Tepebasi'nda,
Taksim’de, Koprii'de hemen her yerde bir dakika i¢in sevdigi binlerce ¢ehreler vardi ki bunlar kendisi
i¢in saadet hiilyas1 olan o geng kizin mevhum sekli etrafinda ucgusan birtakim periler, kanatl siirlerdi.
Bunlarin hepsini severdi, dha dogrusu o geng kiza bunlarin her birinde ayr1 ayr1 perestij ederdi, fakat
biitiin bu ¢ehrelerin {istiinde, biitiin bu miitebessim hiilyalarin arasina bir hayal de girerdi. Bu hayal
pek seyyaldi, belli belirsiz bir sey! Miiphem bir ¢ocuk ¢ehresi, “Kim bilir kimdir?” diye aratacak bir
sima?..

Bugiin Lamia’y1 karsisinda siyah carsafi ¢enesinin altindan tepesi bir incili igneyle ilistirilmis, pegesi
alninin kivircik saglarimi bir yari ortiiliilitk altinda birakarak basina atilmis, ince parmaklar: siyah
giideri eldivenler iginde uzun sapli zarif semsiyesinin piiskiiliinii oynatarak; heniiz ¢ocuklugunu
unutmamis, hentiz iki {i¢ sene evvelki sifatiyla Ahmet Cemil’in karsisinda bulunuyormus gibi saf
cehresiyle bakarak goriince, zihninre ugusan o binlerce ¢ehreler- bir ziya isabetiyle bir bulut
parcasinda peyda oluverip de birden soniiveren iltimalar gibi- ugtu. Sonra onlarin arasinda geng kiz, o
gengligi semasinin sevda giinesi, nurlarin serperek, cazibesinin ateslerini sagarak ¢ikti...” (s.161-162)

Mai ve Siyah’ta (1896) geng kizin estetik bir varlik ve bir ilham kaynag: olarak cizilmesi
bizlere Tevfik Fikret'in 1893’te Hazine Fiinun’da yayimlanan (Kaplan, 1987, s.93) ve siirde
monoton ahengi kirmak icin yaptig1 degisiklikleri iceren “Ey Kiz” siirindeki (Tevfik Fikret,
2017, s.288) misralar1 hatirlatmaktadir:

Vaz-1 meal-perverinle eg'ardan giizel;

Sair degil, fakat ne kadar sarinesin!

Safiyyet-i muhabbete ezhardan giizel

Bir nisanesin.

Lamia’ya tesadiifiin pesi sira Ahmet Cemil'in muhayyilesini eserini Lamia’ya nasil
okuyacagiyla ilgili hayaller isgal etmeye baslar :

“Gece yalniz kaldig1 vakit zihninde yalniz iki sey yasiyordu: Eseriyle Lamia. Bu iki emel hedefi bir ¢ift
tev’em hemsire gibi hatirasinda Sptisityordu. Lamia’y diisiiniirken eserini, eserine fikrini sevk ettikge
o siyah gozlerin “Bitirsenize. Ben de dinlemek isterdim!” manasiyla giiliimsedigini goriiyordu.

Bu gece uykusunun arasinda hep o eserle o hayal yasadi, sabahleyin kendi kendisine “Evet artik
bitirmeliyim!” dedi.” (s. 182-183).

Romanda evi ipotek ederek enistesiyle matbaaya yeni makineler almak ve hevesle eseri
bitirmeye gayret etmek Ahmet Cemil’i en bahtiyar eden hususlardir. Eseri bitirme ve onu
Lamia’ya bir zevc olarak takdim etme arzusu hep bir hayalin arzusu olarak eserde cesitli
sekillerde tekrar edilir (s.196-197).

“Artik endise edecek bir sebep goremiyordu, biitiin emellerinin husuliine bir iki hatve kalmusti:
Eseriyle agki...” (s.198)

Hiiseyin Nazmi'lerin kogkiinde edebiyatla mesgul arkadaslarin huzurunda eserini
cevresindekilere okudugu giin Lamianin da dinledigini fark etmesi, Ahmet Cemil’in
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mubhayyilesinde lirik, heyecanli ve duygusal tasavvurlara yol agar. Bunlari ifade ettigi
kisimlar, eserine Lamia'nin nasil bir lham kaynagi oldugunun da gostergesidir:

“Ah! Simdi agkimi haykirmak ihtiyaci dudaklarini yakiyor, yiireginden bir sey siserek biitiin
duyduklarini onun dizlerinin dibinde can ¢ekisiyormusgasina siiriine siirtine dokmek istiyordu. Evet,
hepsini sOylemek, “Sizi seviyorum” demek, “Ah! Bilseniz ne kadar seviyorum! O demin kapinn
arasinda dinlediginiz eseri yazmak icin, onun her kelimesini bulmak igin sizi diistindiigiimii; onu
sizin ayaklarimizin altina serip yaymak i¢in yazdigimi, biliyorsunuz degil mi? Biitiin hayatimda
ruhuma hiilyarnizla daimi bir es oldugunuzu, bir sey, riiyanuza tesadiif etmis bir hayal, pencerenizden
girmis bir bahar havasi size hissettirmedi mi? Birakin, surada gozlerinizin altinda 6leyim..” demek,
biitiin senelerden beri zapt olunmus feryatlari, kendisini kaybederek sdyledik¢e mest olarak, tatli bir
Oltimle olanca maneviyeti eriyerek dokmek istedi.” (s.211).

Lamia’nin defterin sonuna diistiigii “Tebrik ederim” daha sonra bes sifir, yani bes nokta”
notu Ahmet Cemil’in hayallerini daha da kanatlandiran bir gelisme olur (s.215). Ancak
bilindigi {izere bu hayaller hakikatin hasin cephesiyle karsilastikca bir bir sukuta
ugrayacaktir. Romanin ilk sahnelerinde “ay”in “siritmasi bosuna degildir. Once kiz kardesi
Ikbal, enistesi Vehbi'nin siddetine ve hakaretlerine dayanamayarak hem cocugunu
diistirecek hem de hayatini kaybedecektir. Boylece Ahmet Cemil is hayatinin en mutlu
hayallerini barindiran ve ¢alismaktan biiyiik zevk aldig1 matbaadan da uzaklagmis olacaktir.
Biitlin bunlardan sonra “Lamia”ya ve “eser”ine siginmak ister (s.234, s.245). Ancak Hiiseyin
Nazmi'nin “Senin kii¢iik Lamia’y1 veriyoruz..” (s.285) haberiyle onu da kaybetmis olacak,
“6lmiis bir ¢cocugun bos ve soguk bir gomlegi’ne benzettigi eserini, artik bir manasinin
kalmadigimi diislinerek, sobasinda yakacaktir (s.304-305). Atese attig1 aslinda kendisini
hayatin hakikatlerinden uzaklastiran hayalleridir.

Bir sanat eserinin ateste yakilarak yok edilmesi motifine Sabahattin Ali'nin 1929'da yazdig1
ve 1932'de Atsiz Mecmuas’'nda yayimladigr “Kurtarilamayan Saheser”( 2015) hikayesinde
rastlariz. Bu eserde de ideal ve 6zgiin bir eserin yaratilma ve hatta yok edilme siirecini adim
adim bir kadin karakterin yonlendirdigini ve hatta neticelendirdigini goriiriiz. Geng bir saire
sevgilisi, ancak “herkesten yiiksek seyler yaratirsa sevecegi”ni sdylemistir. O da saheserini
tamamlayarak sevgilisine gonderir.

Memleketin biitiin kadimlar1i geng sairin siirlerini “sonsuz bir bayginlik ve sehvet’le
okumaktadirlar. Ancak sadece ¢ok giizel bir gen¢ kiz onu hafife almaktadir. Sair de eserleri
karsisinda kendinden ge¢gmeyen bu geng kizi sevmektedir. Geng kiz, sairden “tanimadig:
seylerden, sakli giizellikler ve hakikatler”den bahsetmesini ve bunlar1 herkesten daha giizel
yazacak bir kudrete sahip olmasini ister. Onun Fuzuli gibi derin, Goethe gibi azametli
olmasini, ihtiras ve cilginlikta Shakespeare’i; istihza ve istirapta Dante’yi gegmesini ister.
Geng, bir ay ormanlarda dolasir, nehirleri, gigekleri ve sevimli hayvanlariyla tabiatin icindeki
glizelliklerin ve sehrin icindeki gizli sevdalarin kendi zihnindeki romantik izdiistimlerini
gilimiis bir kalemle giimiis kapl bir deftere yazar ve onu sevgiline yollar. Ancak sevgilisi,
sadece ciftlik sahiplerinin kizlarim1 ve ev hanimlarmi mutlu edecek bu siirlerinin
Horatius'unkiler kadar tesirli ve tatl, Vergilius'unkiler kadar temiz olmadiklarini iddia
ederek begenmez. Aslinda geng kizin bu Romali sairleri zikrederek iletmek istedigi mesaj,
romantik duyuslar igeren lirik ve pastoral, epik siir gelenegine uyarak yazmanm moda
olmaktan giktigidir (s.27).
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Geng sair bu sefer, alt1 ay memleketin biitiin biiyiik filozof ve sairlerini dolasir. Ancak bu
sairlerin higbirinin yazdiklariyla yasadiklar1 birbirini tutmamaktadir. “Ruhun 6lmezIigi”,
“ezeli ve felsefi hayat”, diinya hayat1 ve zevklerinin siifliliginden bahseden sairler hayati
biitiin zevkiyle yasamakta; estetik, sanat ve siirin verdigi zevke kumar zevkini tercih
etmekteler; bir kadin naifligine sahip salon sairleri, siirlerini zalim ve gosteris diiskiinii
sultanlar i¢in yazarken saz sairleri de halkin iginden ¢iktiklar: halde halkin acilarina yabanci
kalmaktadirlar. Geng sair bu gozlemlerini, bu sefer altin bir kalemle altin ciltli bir deftere
gecirdigi siirleri sevgilisine yollar. Ancak sevgilisi yine Eflatun'un, Homeros'un ve
Firdevsi'nin kendisinden ¢ok daha usta oldugunu belirtir.

Geng sair, lglincli denemesinde kendini ¢Ollere ve simalin buzlu sahralarina vurur ve
yalnizlik ve sonsuzluk icinde mutlak hakikatin sirrina ulagsmak ister. Bu sirada rastladig:
biitiin ahlak ve namus miinakasalarinin masum ve zavalli insanlarin hayatlarini mahvetmek
iizere diizenlendigini fark eder. Ilahi bir bilgelige eristigini diisiiniir ve bu sefer izlenimlerini
siyah bir kalemle siyah ciltli bir mesin defterde siire doniistiiriir. Geng sevgilisi
peygamberlerin bile gipta ettigi bu asamada ¢ok mutlu olur ve biitlin bunlar1 kendisi igin
yapan sair sevgilisine tesekkiir eder. Kendini biitiin kadinlardan sansl ve istiin hisseder.
Ancak kendi yazdiklarma duydugu hayranlikla geng sair, sevgilisini hi¢ isitmez. Buna
ofkelenen geng kiz, saheseri atese atar. Ardindan aralarinda bir bogusma yasanir. Geng sair,
hayatinin gayesi olan kadmni da bogazimi sikarak oldiiriir, kendisi de cansiz yanina
yuvarlanir.

Kanaatimizce bu hikaye konumuz agisindan hayli 6nemlidir: Oncelikle sanatcinin erkek,
kadmin sanat eserinin yaratilmasinda bir ilham kaynag1 ve motive edici gii¢ oldugu tezini
tekrarlamaktadir. Buna gore “kadin”, vasitaligini tamamladiktan sonra “erkek” yazar igin
islevini yitirmekte, onun yerini sanat¢inin narsist duygular1 almaktadir. Ancak Sabahattin
Ali, “kadin”1, bu geleneksel ilham kaynagi olarak goriilmesine kars1 ¢ikan bir figiir seklinde
kurgulayarak ferdin 6zgiirliigiine vurgu yapmak ister.

Sabahattin Ali'nin “Viyolensel” hikayesi ile (Sabahattin Ali, 2015, s.42-50) Kiirk Mantalu
Madonna’sindan (Sabahattin Ali, 2004) da kisaca bahsetmek gerekir. “Viyolensel”de bir sair
ve yazar olmamakla birlikte bir miizisyenin sevdigi kadin i¢in hayati boyunca sanatina
sigindigin goriiriiz. Kiirk Mantalu Madonna’min Raif Beyi miitercimdir ve resimden iyi anlar
ve zaman zaman duygularini resim vasitasiyla da ifade eder. Disaridan ¢ok icine kapanik ve
hayli pasif bir insan olarak goriilen Raif Beyin ne denli hisli, i¢li ve estetik hassasiyetleri
zengin bir diinyaya sahip oldugu, ayn1 oday1 paylastigi mesai arkadasi vasitasiyla ortaya
cikar. Dolayisiyla roman mizaclar1 birbirine ¢ok benzeyen ben anlaticinin Raif Beyle
tanismalarmi anlatan bir cerceve hikdye ile Raif Beyin defterinden olusmus gibi
kurgulanmistir. Hem ben- anlatict hem Raif Bey, muhitlerinin sathi iligkilerine ve insanlarina
ayak uyduramayip edebiyata ve sanata siginmaktadirlar. Ben-anlaticonin 6lmek {izere olan
Raif Beyin ¢ekmecesinde buldugu defter, bir giinde kaleme alinmistir. Raif Beyi yazmaya
iten, ilk basta Almanya’dayken pansiyonunda kaldigi Frau von Tiedemann (Doppke) ve
yanindaki kiiglik kizla karsilasmasi neticesinde 6grendikleri olur. Berlin’deyken gezmekten
biiyiik zevk aldig1 sanat galerilerinden birinde gordiigii bir kadin portresi onu ¢ok etkilemis,
ardindan portrenin sahibi Maria Puder’le, hayatinin en anlamli vakitlerini gecirmistir. Raif
Bey tabloyu ilk gordiigli andan itibaren ¢ok etkilenir ve tablo onu g¢ocuklugundan beri ¢ok
okudugu romanlarin, tarih kitaplarmin kadin karakterlerine, dinledigi mevlidlerdeki Amine
Hatun’a gotiiriir(s.56-57). Almanya’ya zeytinlik ve fabrika sahibi babasi tarafindan sabun
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imalatindaki yeniliklerini 6grenmek tizere gonderilen ancak isinin pegine diismek yerine
vaktini sana galerilerinde, miizelerde geciren 24 yasindaki Raif Beyin olabildigince naif,
“kadins1” diinyasinda fiziki anlamda “kadin” hi¢ yer almamaisgtir:

“Kadin, benim icin, muhayyilemi kamgilayan, sicak yaz giinlerinde zeytin agaglarimin altina
uzandigim zaman yasadigim bin bir tiirlii maceraya istirak eden, maddilikten uzak, yaklasilmaz bir
mahluktu.” (s.60)

Onlarla muhayyilesinde en ugar1 yolculuklar yaptig1 halde gercek hayatta bir kadindan,
annesi de dahil, hep uzak durmustur. Ancak sergiye kendini ¢izdigi portresiyle katilan kiirk
mantolu Maria Puder, Raif Beyi hayatinda tek anlayan kadin, hatta tek insandir. Cergeve
hikayenin ben-anlaticisi, ancak son giiniinde onu gergek anlamda taniyabilir. Dolayisiyla
Maria Puder, Raif Beyin hem sahsi hayatinin hem de yazma seriiveninin biricik
kahramanidir. Frau Doppke'nin yaninda gordiigii kizin, ondan kalan tek yadigar oldugunu
fark ettiginde ¢ok gectir. Sabahattin Ali'nin bu eserinde kadin figiirii, “taibat”la birlikte,
erkegin her anlamda hayatin1 degistiren, ona yon veren, sanatgi kabiliyetini ortaya ¢ikaran
“anima arsetipi” fonksiyonundadir. Raif Beyin en biiyiik siginagi, Havran ve Berlin’in essiz
tabiat glizellikleri ile sanat galerileri, miizeler ve klasik miiziktir. Bu iki siginak, “tabiat” ve
“sanat”, ancak gercek anlamda kendisini anlayan bir “kadin”la mana kazanir. “Kadin”1
kaybettiginde, onlar da, hatta “hayat”t da manasim yitirir, etrafina da yabancilasarak
“ltizumsuz bir adam”a (s.127) doniisiir. Ancak onu var eden defterine yazdiklari, yani sanat
olur.

Halit Ziya'nin Ahmet Cemil’i, Sabahattin Ali'nin Raif Efendi’si gibi estetik duygular:
zengin sanat¢t ve sair ruhlu olmakla birlikte hayata yabanci, asir1 hissi hatta
“kadins1” erkek karakterleriyle dikkat ¢eken ve eserlerinde yaratma siirecine de yer
veren bir baska yazar Tanpinar'dir. “Kadin”in Tanpinar’in eserlerinde hem “haz”
hem de bir “gtinah” kaynag olarak yer almasi, basta Mehmet Kaplan olmak tizere
bir¢ok arastirmaci tarafindan degerlendirilmistir (Kaplan, 1987, s.361-425; Cagin,
2010, s.261-275; Sahin, 2012). Huzur”da hayata bir sanatg1 perspektifinden bakan
akademisyen Miimtaz, tezinin yam sira Seyh Galip iizerine bir roman tizerinde de
calismaktadir. O, Nuran't kendi sair ruhuna hitap ettigi, estetik bakis acisinin
sekillendirdigi bir hayat anlayigina sahip oldugu icin sevmistir. Tanpinar, sair ruhlu
akademisyen Miimtaz'in hayatinda Nuranmm oynadigi rolii tasvir ederken kendi
eserinde, ¢ok sevdigi roman kisisi Ahmet Cemil’i bir nebze de olsa hayallerine
kavusturmak ister gibidir. Tipki Ahmet Cemil gibi Miimtaz'in da tahayyiiliinde
sanatkarane bir agk zaten vardir. Kimi zaman ¢ok sevdigi Istanbul’la sevdigi kadini
ancak Nuran gibi bir kadini ayird edememesi, hep hayata estetik bir pencereden
bakmasimin neticesidir. Nitekim, Nuran'in eski kocasiyla barigmas: {izerine biitiin
hayati gibi eseri de yarim kalmistir. Istanbul da Nuran’la birlikte oldugu
zamanlardaki manasim kaybetmistir.

Aydaki Kadin’daki (Tanpinar, 1987) Selim de Cokiintii, fﬂas baslikli bir roman tizerinde
calisgmaktadir. Onu ilk yazmaya iten, yasca kendisinden biiyiik ve yakinlik hissettigi
Atife'nin otuz dokuz kirk yaslarindaki annesi Ziimriit Hanimla yasadig: ilk ten
zevkinden duydugu sugluluk ve giinah duygusudur. Ztimriit Hanim, Selim’i “birden
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bire bir 6riimcek gibi yakalamuis, kiiglik, sasirtict birka¢ darbede sersemletmis, kendi
avi yapmustir.” (s.50). Selim’e romantizm asilamak bir tarafa tam tersine onu 6ldiiren
Zumriit Hanim, “ne psikoloji kitaplarinin nymphoman diye adlandirdigi, ne
romantizmin girdigi yeri yakip kiil eden mesum kadinlardandir”. Selim’in kendisi
icin yazdig1 “atesli siir”i okudugunda sonuna kadar sessizce dinlemis sonra “Vaz geg
boyle seylerden... Mecbur degilsin...” diyerek yirtar (s.50-51). Arkadaslar1 Faik,
Ziya, Nuri, Asim, Refik’le ileride hangi meslekleri segeceklerine dair konusurlarken
Selim, isledigi giinahin utanci ve azabi icinde, higbir sey sOylemez. Faik ve Refik’in
sorusuna once “Hicbir sey” diyerek cevap verir, ardindan hem biyolojiye hem de
edebiyat ve tarihe merakli oldugunu soyler. Fakat arkadaslarinin, yasadig1 tensel
maceralar1 ima etmeleri {izerine hangi meslegi secerse se¢sin mutlaka yazacagin
sOyler.

“Bir maceras1t oldugundan beri sadece okumanin verdigi zevkle yetinemeyecegini anlamisti. Iki
giindiir anlatmak ihtiyacin1 duyuyordu. Iginde tahlil ifriti kimildamuis, biitiin hayat1 ona ¢dzmesi icap
eden bir muamma gibi uzatiyordu. Siiphesiz simdi, derhal degil, Bir yigin eksigi vardi. Higbir
hazirlig1 yoktu. O kadar cahil, tecriibesiz, biitiin hayatin yabancisiydi ki... Hafizasinda daha simdiden
okumasini istedigi bir yigin kitap ve muharririn adi siralanmisti. Bunlar yalniz adlarinin cazibesiyle
uzak adalar, tamimadigr kumsallar, haritada goriinen o ugsuz bucaksiz iklimler gibi kendisini
¢ekiyordu. Ve siiphesiz bu muharrirlerin iklimine girince onun i¢in bir yigin sey degisecek, baska
tlrli bir insan olacakt1” (s. 70-71).

Selim’i yazmaya iten bir kadinla yasadigi ilk tensel hazzin giinah1 ve bundan
duydugu pismanliktir (Ozcan, 2010/20, 5.226-247). Biitiin bunlarin tesinde Cagin'in
da tespitiyle sOyleyecek olursak, Tanpinar'm hikdye ve romanlarinda kadin
baskarakter olarak segilmemekle birlikte erkek kahramanlarin diinyasinda
vazgecilmez bir yere sahiptirler (Cagin, 2010, s.261).

Yakup Kadri'nin sanatinda bir dontim noktasi teskil eden “Rahmet”
(Karaosmanoglu, 2017, s.167-190) hikayesi sonuna eklenen Zeyil ve Hisse” kisminda
kendi eserinin okur tizerinde hangi tepkileri uyandiracagina dair iddialarim ve
bunlarin degerlendirmesini icermesi itibartyla konumuz agisindan ilgi cekici bir
eserdir. Bu kismu bir ilave olarak degil de esere dahil olarak diistinmemiz gerekir. Bu
baglamda bir yazma eyleminin, bir yaratma hadisesinin nasil gergeklestigini
gostermesi bakimindan “Rahmet”i de kanaatimizce degerlendirmek gerekir.
Bunlardan daha da onemlisi Emin’in kadindan vazgecerek toplumun dertlerine
yonelmesi Yakup Kadri'nin kendi sanat anlayisinda bir evrilme siireci yasamasiyla
paralellik arz etmektedir (Durgun, 2012, s.173-186). Tabi onun toplumu anlatirken
bile ferdin cephesinden hareket ettigini hi¢ goz ard1 etmemeliyiz.

Hikayenin bas kisisi Emin, aslinda bir sanat¢i olmamakla birlikte ¢ok okuyan,
sanatkar ruhlu bir karakterdir. Eser, Emin’in sevgilisine, aslinda bir “kadin” cinsine,
onun yaratilis gayesini ve erkegin hayatindaki islevlerini bir erkegin goziinden
sunan ve kutsal kitaplardaki hitabet tonu edasindaki tiradla baslar. Emin’in ruh
azabi, aslinda her zaman vardir, ancak asil Balkan bozgunundan sonra [stanbul’a
gelen Rumeli gogmenlerinin felaketli hayatlarina bizzat sahit olduktan sonra baslar.
Kadmimn onu sarip sarmalayarak birakmak istememesine mukabil Emin ondan
kurtulmak, memleket insaninin dertlerine ortak olmak ister. Yazar-anlatic1 Zeyil” ve
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Hisse” kisminda Emin’in “deniz”in ve “kadin”a nasil tutkuyla bagh oldugunu ve

“kadin”la “deniz”in nasil birlestigini sOyle anlatir:

“..Sevdanin yegane munsabi kadmn degil mi? Arzin biitiin sulari, biitiin nehirleri bin yerden, bin
yoldan donerek, dolasarak nasil denize dogru akiyorsa, bizim heyecanlarimiz da bin yerden, bin
yoldan donerek, dolasarak kadina ulasiyor, hakiki munsabi, akibet, onda buluyor. Zaten, kadin da bir
nevi deniz mi?” (s.171)

“Emin, biitiin gengliginde kendine denizden baska yoldas bulmadi; ¢iinkii o, kendini deniz kadar
biiyiik ve kudretli santyordu. Omriiniin en giizel yillar1 bu sanis yiiziinden gamh ve kisir bir yalmzlik
icinde gecti. Vakta ki, giiniin birinde, sevda ¢ir¢iplak geldi, kapisina vurdu, sandik ki ilaheler yatagina

davet edildi ve gurur, seytani bir nefes gibi benligini sisirdi. Cok sevdim sandig1 zamanlar hig
sevmedigi zamanlardi. O, kadimin sevgisinde kendini seyrederek sarhos oldu.”
(s.189).

Burada yazarin Emin’i kurgularken “deniz”i ve “kadin”it nasil bir vasitaya
dontistiirdiigiinti goriiyoruz. Son derece “narsist” Emin, “deniz”i ve “kadin”1 kendi
ruh halinin bir aynasi gibi goriir. Onlarda kendini yasamak ister. Bu yiizden, kadinin
bir ads, ferdi bir tarafi bile yoktur. Asil bunlarin darhgindan kurtuldugunda kendini
“engin denizlere benzeyen hiir bir zerre gibi dolasiyor hisseder ve ebedi ve hudutsuz
bir seye karismis olmanin sarhoslugunu yasar (s.190).*

Tipki Raif Efendi'nin kendisinden iki yas biiyiik Maria Puder’i zaman zaman
annesinin yerine koymasi1 gibi Kiralitk Konak'in (Karaosmanoglu, 2008) Hakki
Celis’inin de Seniha’ya abla diye hitap etmesinde adeta ona bir “anne” gibi siginma,
onda kendini bulma emeli vardir. Hakk: Celis ilk baslarda Fecr-i Aticilerin tarzinda
siirler yazar. Necibe Hanimefendi'nin Biiyiikada’ki koskiindeki partilerden birinde
romantik siirler okumasi ve Seniha’ya agkimi ilan etmesi, alayla karsilanir. O giin
sadece Seniha’dan degil Nuriye, Belkis, Neyyire gibi diger kadinlardan da nefret
eder. Zamanla “siirdeki ask”la “hayattaki ask”in farkli oldugunu gormeye baslar
(s.87). Ancak ara ara Senihanin kendisiyle “bir kedinin fareyle oynar gibi oynadig:
zamanlarda” geceleri odasmna kapanip yeniden Senihamin gozleri, dudaklar1 ve
saglari igin siirler yazmaya baslar (s.95). Hele Seniha'nin hastalig1 sirasinda hem ferdi
hayatinda hem de edebi zevklerinde bir olgunlasma yasar (s.115). Ancak Seniha'nin
Paris’e kagmas1 Hakki Celis’i tekrar kendi yalmzhigina iter. Onun iizerinde asil
degistirici darbeyi yapan, tipki Emin Bey’de oldugu gibi Balkan Harbi sonras:
Istanbul sokaklarinda karsilagtig1 hazin manzaralar olur. Zaman zaman tereddiitler
yasamakla birlikte Naim Efendi, Faik Bey ve Seniha gibilerin kanserli uzuvlar gibi

" Bu ifadeler, Yahya Kemal’in “Deniz” siirindeki su misralar1 bize hatirlatir:

Madem ki deniz ruhuna sir verdi sesinden,
Gel kurtul o dar varliginin hendesesinden!
Son zevkin eger ask ise ummana karis, tat!
Boynundan o cénan dedigin laseyi silk, at!
Kirpikleri siizgiin o ihanet dolu gozler,
Rikkatle bakarken bile bir firsat1 6zler.
Aldanma ki sen bir susamis riih, o bir a¢
Sen bir susamig ruh, o biitiin ten ve biraz sag
Ummana ¢ikar burda bugiin bekledigin yol,
At kalbini girdaba, a1l engine, ruh ol!” (Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul Fetih Cemiyeti, 2008, s.80.)
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milletten koparilip atilmasi gerektigine karar verir ve Canakkale’de milleti igin
vurusmayl secer (s.174-175). Edebiyat-1 Cedide ve Fecr-i Aticileri “zampara
edebiyat1” yapmakla itham eder ve asil edebiyatin milleti anlatan edebiyat oldugunu
iddia eder (s.179-180). Onun bdyle bir doniisim gegirmesinde, milletin iginde
bulundugu durumun trajikligiyle birlikte asil Seniha’yla arzuladig: gibi bir sevgiyi
yasayamamas! sebeptir. Romanda onun milli edebiyat tarzinda siirler yazip
yazmadigindan bahsedilmez, ancak Canakkale’de sehit oldugu haberinin verildigi
toplantida Seniha sadece siisii ve giizelligi ile dikkat ¢eker (s.217).

Bir yazarin yaratma siirecini ve bu siirecte “kadin”in islevini konu alan en dikkate
deger eserlerden biri, Peyami Safa’min Bir Tereddiidiin Romani’dir (Safa, ?). Peyami
Safa’nin diger romanlarinda oldugu gibi icerdigi birtakim teknik yenilikleriyle de
kendinden soz ettiren bu eserde, 6zellikleri Peyami Safa’yla Ortiisen bir yazar yer
almaktadir. Onun yazarlik seriivenini iki kadin, Mualla (s.39, s.50-51) ve Vildan
yonlendirir (s.108, s.130, s.165-166). Dolayisiyla Peyami Safa’nin romanciliginin en
karakteristik hususiyetlerinden biri olan Dogu-Bat1 ¢catismasi, bu sefer iki kadin, iki
kadin okur karakterinin etrafinda sekil bulur. Fazil Gokgek’in de belirtigi
gibi,(Gokgek, 2015, s.213-229)

“... bu iki okur tipi, Mualla ve Vildan, birbirinden ¢ok farklidir. Mualla tereddiit yasasa da mazbut,
sinirlar belli, tepkileri ongoriilebilir, kisaca karmasik olmayan bir okurdur. Ancak Vildan'in temsil
ettgi ikinci okur tipi karmasiktir; tepkileri ongoriillemez ve ne zaman ne yapacagl belli olmaz. Bu
ylizden yazar ondan uzak durmaya, aklini ve mantigini kullanarak Mualla’ya yaklasmaya caligir.
Fakat Mualla’'nin temsil ettigi okurun, yazarin yaraticihigini kamgilamayacagi da agiktir. Bu durumda
yazarin bir karar vermesi, “tereddiit”{inii asmas: gerekecektir. Ya Mualla’ya sigmarak rahat edecek,

diiz ve sade bir hayat yasayacak, kisaca diinya mutlulugunu tercih edecek ya da Vildan'i tercih ederek
siirekli huzursuzluk yasayacak, ancak sanatin ve yaratmanin diinyasinda kalacaktir.”

Buraya kadar tizerinde durdugumuz eserlerde yazar bir “erkek”, “kadin” da onun
sanatinin “malzeme”si, bir “ilham kaynag1”, “haz nesnesi” olarak kurgulanmaktadir.
Boyle bir kabul, Bat: tesirinde gelisen modern edebiyatimizda da devam ettirilmistir.
Ancak yeni eserlerde Tevrat ve Incil’den gelen, kadinin Hz. Adem’in kaburgasindan
yaratildigini kabul eden inang sisteminin belirleyici roliiniin varligin1 da unutmamak
gerekir. Kadinin bir “haz” ve “ilham” kaynag:i olarak goriilmesi, gelenegin “erkek
egemen edebiyat anlayisi’”m1 devam ettiren kadin yazarlarimizin eserlerinde de
tekrarlanmistir. Ancak kadin yazarlar, bir kadin sanatq tasvir etmek istediklerinde,
onu sanattan haz alan bir sair/yazar olarak kurgulamakla birlikte yasadiklar1 ferdi
ve toplumsal zorluklara direnen, ayakta kalma miicadelesi veren kadin karakterler
olarak gormeyi tercih etmislerdir. Romanlarda erkegi “rasyonellik”in; tabiatla
birlikte kadmi “duygu”’nun temsilcisi olarak goren zihniyete aykir1 tipler
yaratmiglardir (Giinaydin, 2018, s.38). Bu baglamda kadin yazarlarimiz eserlerinde
kadin karakterleri modern toplumun gerektirdigi “birey”ler olarak gormeyi
vurgulamiglardir. Eserlerde sanatla ugragsmalar1 hem ferdi zevklerini tatmin etmenin
hem de “erkek-egemen toplum”a direnmenin neticesidir.

[lk kadin yazarlarimizdan Fatma Aliye'nin 1889/90’da yazdig1 Udi (2012) romaninda,
cocukluktan itibaren babasi tarafindan hem hanende hem de sazende sifatlariyla bir
musikisinas olarak yetistirilen bir kadmin miicadele dolu hayat hikayesi
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anlatilmaktadir (Karaca, 2012, s.13-26) . Bir kadin yazar olarak kadinlarin ferdi ve
toplumsal hayatlarindaki meselelerini eserleri vasitasiyla dile getirmeyi gaye edinen
Fatma Aliye'nin (Argunsah, 2018) bu romanindaki Bedia’'min yasadigi zorluklar
karsisinda ayakta durmasini saglayan sahip oldugu misiki sanati olur. Babasi ona,
bu sanatin ilmini 6gretir ve biraz bencilce de hareket ederek misikiden baska bir
seyle ilgilenmesini istemez (s.37-49; s.59). Bedia, kanun ve kemandan sonra ud
calmayr da Ogrenir. Sam’da gerek Islam gerekse Musevi kadinlardan olusmus,
diigiinlerde ve ziyafetlerde calan sazende takimlar1 arasinda udu taniyan kadinlar
yokken, Fatma Aliye Bedia’y1 bir ud iistad1 olarak karakterize eder (s.45-46). Miisiki,
Bedia'nin hayatinin her asamasinda biiyiik bir 6nem tegkil eder. Sadece evlenmeden
once c¢ocuklugu ve geng kizhiginda degil, esi Mail’in ihanetine ugradigi ve onu
tamamen kaybettigi zamanlarda hayatinin tek siginagr misiki ve udu olur (s.72-73,
89, 5.136). Isminin Bedia olmasi da bu baglamda énemlidir.

Udi’den sonra eserlerindeki kiiltiirlii ve 6zbenleri gelismis kadin karakterlerle dikkat
¢eken Son Eseri(Adivar, 2018) romani konumuz agisindan hayli ilgi ¢ekicidir. Halide
Edip’in, “Ilk Miisliiman kadin resim 6gretmenimiz” olarak bilinen ve ayni zamanda
beste yapacak kadar miizikle de ilgilenen ressam Miifide Kadri(1890-1912)'nin
hayatindan esinlenerek kaleme aldigi bu romani, Feridun Hikmet adli bir roman
yazarinin ressam Kamuran'la yasadigi aski konu almaktadir. Eser, hem bir
romancinin hem de bir ressamin yaratma siirecine odaklanmasi bakimindan
konumuz agisindan en dikkate deger orneklerdendir. Halide Edip, eserin iginde
yazar1 bir erkek, kadini da o yazara ilham kaynagi olarak kurgulamakla yukarida
hayli 6rnekler verdigimiz erkek yazarlarla ayni bakis agisini paylasir. Ancak burada
sanat¢1 olan sadece Feridun Hikmet degildir, Kamuran da hem Feridun Hikmet'in
hem de “Saadet Kogkii” adim verdigi ve hayalini kurdugu mutlu hayatin tablosunu
yapar. Yazar, konumuz agisindan hayli onemli olan bu tabloyla ilgili kisimlari,
kitabinin ikinci baskisina ilave etmistir (Engintin, 1995, s.187-188). Boylece sanatg1 ve
sanata malzeme olma bakimindan erkekle kadin, kismen de olsa onun romaninda
yer degistirir. Diger taraftan, romanmn giinlik ve mektuplar gseklinde
kurgulanmasiyla tek yazar-anlaticomin hakimiyeti de onlenmis olur. Kamuran’i
sadece Feridun Hikmet'in gilinliiklerinden degil aym1 zaman Kamuran'la
mektuplasmalarindan da taniriz. Kamuran, kendisini mektupla ifade ederken sadece
Feridun Hikmet'e degil, kardesi Asim’a da yazar.

Feridun Hikmet'in hayatinda etkili olan kadinlar Kamuran, karist Mediha, kizlar1
Nerime ve akrabalarindan Miinire’dir. Kadin-erkek iliskileri bakimindan entrika
romanlarinin olay oOrgiistinii aratmayan bir yapiya sahip eserde, Feridun Hikmet'le
Kamuran'in karsilagsmalar1 hayli ilgi ¢ekicidir. Feridun Hikmet'in karis1 Mediha,
Kamuran'in abisi Roma Sefareti Bagkatibi Asim’la ilk evliligini yapmistir. Asim’dan
ayrildigr halde kardesi Kamuran'la goriismeye devam eder. Bu vesileyle Feridun
Hikmet'le Kamuran birbirleriyle daha yakindan tanisirlar ve aralarindaki iligki bu
vesileyle baslar. A Kamuran, Feridun Hikmet'i iflas, Layemut gibi romanlarindan
tanimaktadir (s.49). Akrabalarindan “hayli miitecessis ve ¢ok hayali” Miinire de, her
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yazdigim1 okumakta, onunla edebiyat {izerine hareketli tartismalar yapmaktadirlar.
Bu tartismalar, Feridun Hikmet'in yazarligini besler (s.34):

Asim Bey’in kardesi diye mi sinirine dokunuyor?

-Hayir.

-O halde hayir alameti degil.

-Bilakis... En hayirli alamet.

Biraz sinirli:

-Bilmece gibi konusacagina nicin sinirlendigini anlatsana!

-Peki. Sirf eserlerimi sevdigi igin.

-Inanayim mi1?

-Nasil istersen. Bende bu bir illet. Eserimi hirpalayan miinekkide kizarim fakat fazla methedene de kin
tutarim. Sebebini ben de pek iyi izah edemiyorum. Fakat eserlerini seven kadin olursa onlara daha ¢ok
kin tutuyorum.

-Anladim, seni erkek diye degil, sanatkar diye sevdikleri i¢in kadinlara kin tutuyorsun.

-Bilemedin. Evvela bazilarin yazdig1 mektuplarin miibalagas: igin, sonra da sanatkar1 methederek o
yoldan beni cezbetmek istedikleri i¢in.” (s.38.)

Feridun Hikmet'in romancilifini en ¢ok etkileyenler kadinlardir. Itici fiziki 6zellikleri
ve gliglii iliski aglartyla stirekli varligini goriiniir kilmak isteyen Mediha'ya karsilik
Kamuran hem giizelligi, hem de hayatinin her anina yansiyan estetik zevkleriyle
Feridun Hikmeti yoklugunda bile cezbeder. Diger taraftan Medihanin ve
Miinire'nin asir1  alafrangaliklarina ragmen Kamuran, distan Frenklesmis
goziikmekle birlikte i¢ alemi yerli ve millidir. Aslinda Mediha da, Feridun Hikmet'in
Kamuranin okudugunu soyledigi iflas romanma konu olmustur. Kamuran,
romandaki karikatiirlesmis Mediha'y1, abisinin hayli miibalagali ¢izdigi portresine
gore daha gercekci bulur. Feridun Hikmet'i ise hem sahsi hem de sanat hayatinda en
¢ok etkileyen Kamuran olur:

Merdivenleri basamak basamak ¢ikarken durup birbirimize bakiyoruz; ben, her durusta onun yeni bir
giizelligini seziyorum. Birbirimize ¢ok yakimiz. Yiiriirken en ¢ok endaminin inceligi, zarafetiyle goziim
mesgul oluyor. Kendi kendime, “Neden simdiye kadar boyle bir 6rnek bulup romanlarima

koymadim?” diyorum. Ciinkii bu giizelligin bana insan olarak verdigi zevk yaninda romancinin serin
kafali tetkiki hi¢ zail olmadi. (s.41).

Bu kadar giizel bir kadinin ancak resimle ifade edilebilecegine inamr. Miinire'nin
onu, “Bir romana koyamaz misin? sorusuna hayir cevabin verir:

-Clinkii romanci bir insanin yiiziinden ziyade iciyle mesgul olur. Ne bileyim belki onun igini tarif
etmek igin ii¢-dort sayfa yeter, herhalde kuru hisli olacak, bu yasa kadar evlenmemis.. Ama giizel...
Cok giizel. (5.43).

Feridun Hikmet, zamanla onu daha yakindan taniyacak ve tanidik¢a ona tutkuyla
baglanacaktir. Ve aslinda yazmadigina hayiflandig1 ve yazilmayacagini diistindiigii halde bu
kadinin romanimi yazmaktadir. Eserde Feridun Hikmet'in Ittihat ve Terakki sempatizan
kardesi Ibrahim’in hayatindan esinlenerek Maksat Adam baghklh bir roman yazdigina da
deginilir. Halide Edip’in Jon Tiirklerle ilgili elestirilerini de ihtiva eden bu kisimda bizim igin
onemli olan, Feridun Hikmet'i bu konunun, yani yakindan tanidig1 bir insanin romanini,
“realist” bir tarzda yazmanin pek cezbetmedigidir. O tekrar Kamuran'm gizemli diinyasini
kesfetmeye yonelecektir.

Hayatta Kamuran’dan sonra kendisini en ¢ok etkileyen ikinci insan kiz1 Nerime'nin
vefat haberi alir almaz yola ¢ikan Feridun Hikmet, Kamuran’a biraktigi mektupta,
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kendisini hem Feridun Hikmet hem de yazar olarak ¢ok sevdigi igin adina layik,
zamanla unutulmayacak “muhalled” bir eser yazmak istedigi halde muvaffak
olamadigini, bunun yerine dmriinii ona ithaf ettigini, bu “son eseri”nin herhangi bir
saheserden ¢ok daha Kamuran’a layik oldugunu ifade eder (s.165-166). Boylece
Halide Edip’in Son Eseri, yazilmadigina hayiflanilan bir romanin yazilis 6ykiisii olur.
Bunun yani sira Halide Edip, diger yazarlardan farkl: olarak “kadin”1 sadece sanatin
nesnesi olarak kurgulamaz, Kamuran Feridun Hikmet'in tablosunu yaparken kendi
sanatini icra eder. Feridun Hikmet, ona “roman” yerine Omriinii ithaf ederken, o
agklarini tabloyla oliimstizlestirir. Engintin, Halide Edip’in, 1912’de Tanin’deki ilk
tefrikas1 ve 1919’daki ilk baskisindan sonra romanin 1939’daki ikinci baskisinda
Kamuran'in 6liimii ve sanatina dair yaptig ilaveleri ve yenilikleri anlamli ve 6nemli
bulur (Engintin, 1995, s.194-195).

Safiye Erol'un Cigerdelen (2001) ve Ulker Firtinas: (2001) romanlarinda da sanatg
kimlikleri 6n plana gecen kadin karakterlerden bahsedebiliriz. Eserlerinde hem
modern hem de manevi ve milli degerleri saglam kadinlara yer vermekle dikkat
ceken Erol'un Cigerdelen’indeki Cangiizel/Canzi kendi atalarinin Rumeli’deki
romantik ve hiiziinlii ask hikayelerinin de eslik ettigi tarihi seriivenlerini hamasi ve
lirik bir tislupla kaleme alan hikayeler yazar. Canzi, muharrir olmamn Gtesinde
kolejlerden birinde 6gretmendir, “dansozdiir, folklore ve koy enstitiilerine meraki
vardir” (s.21). Para ve hirs diiskiinii ilk esinden ayrilmak iizereyken tanistig:
Turhan’la yasadigl askin sekillenmesinde bu hikayeler 6nemlidir. Almanya’daki
tahsilini basariyla tamamladiktan sonra tilkesine donen mimar Turhan’in en biiytik
emellerinden biri dogup biiyiidiigii Trakya cografyasmin milli imarin1 gormektir.
Dolayisiyla ayni cografya ve soydan gelen Turhan’la Canzi'nin asklari, yasadiklari
hayli alafranga ortamlara ve iliski aglarina ragmen, ortak milli ve manevi bir
atmosferde nesviinema bulur. Safiye Erol, bir kadin yazari eserinin esas karakteri
olarak kurgularken onu anlatmak igin Turhan’i, dolayisiyla bir erkegi yansitica
merkez olarak seger. Canzi'nin yazdigi hikayeler ise III. Sahis agzindan anlatilir.
Turhan, Canzi'nin “miisterek soylarinin maceralari”n1  anlattifi  hikayeleri
“yavrumun, sevdigimin eserleri” diye takdim eder(s.52, 118). Osmanlimn
Rumeli’deki seferleri sirasinda Estergon Kalesi karsisinda stratejik nokta olan
Cigerdelen’in II. Viyana Seferi sirasinda kaybedilmesiyle Balkanlar’daki gekilme de
baglamig olur. Canzi'nin bu 1stirapli geri hadiseden hareketle yazdig1 “Cigerdelen
Efsanesi”, hem kendisini hem de Turhan’1 olgunlagtirir. Asil 6nemlisi Rumeli’den ve
atalarindan gelen milliyetci ruh, Canzi'nin hamile kalmasi;;, Turhan'in da mimari
projelerini gerceklestirmesiyle yeniden canlanir (Dumantepe, 2004, s.71). Safiye
Erol’'un kendi fikri diinyasmna uygun olarak burada, yazdiklariyla “yeniden dogus
miti”ni, idealize ettigi bir kadinin sahsinda isledigini sdyleyebiliriz.

Safiye Erol'un Ulker Firtinasinda da cileli bir ask hayatinin igindeki bir kadinin
sanatiyla birlikte kendi diinyasina si§inmasmin hikayesini okuruz. Viyana'da 7 yil
miizik tahsili gordiikten sonra iilkesine donen Nuran Yerlinmin amac Tiirk
musikisine yeni bir ruh vermektir (s.16). Bunun igin katildig: fasillarinda siirekli Bat1
musikisiyle kendi mfsikimizi mukayese eder ve buradan yola ckarak kendi
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kimligini tanima ve tanimlama endisesine diiser (s.18-24). Aile dostlar1 Mehpare
hanimin yalisindaki msiki ziyafetinde tanistigi udi Sermet’le yasadiklar1 asktaki
inis-gikislar, Nuran’a sanatinin Onemini daha ¢ok hissettirir (s.157). Kendisini
sevdigini soyledigi halde evliligini ytiiriitmeye calisan Sermet'in ihaneti iizerine
yaptig1 “Yehuda Senfonisi” isimli bestesi, bu cileli yolculugun tiriintidiir (s.210).
Ancak onu kendi beninden gegirerek mutlak huzurun kaynagi Allah’t bulmaya
sevkeden Bektasi seyhi babas1 Ali Fethi Bey olur (s.130-132). Nuran'in hayatinda esas
olan Sermet’tir ancak musikiyle ilgili planlarim1 da ihmal etmez (s.152, 176-177).
Sermet’e hem Miizeyyen'den ayrilmayr hem de alaturka misikiyi birakip Garp
musikisine ge¢meyi teklif eder (s.180). Nuran, alaturka misikinin yasaklandig:
donemde Tiirk operasinin tesisinde gorevlendirilir. Kendini tamamen sanatina verir.
Ruhen de babasinin izinden giderek olgunlagsmay1 tercih etmistir. Ulker Firtinasi,
agkta ve sanatta olgunlasma miicadelesi veren bir kadinin romani olarak karsimiza
cikar.

Guntimiiz Tirk edebiyatinin tiretken kadin yazarlarindan Seving Cokum, Kirmali
Etekler'de (2014) Cise isimli bir kadimin yazarlik seriivenini, ferdi ve toplumsal
hayattaki ¢ok cesitli ve farkli hadiselerle birlikte isler. Eserde bir taraftan Cise’nin
Nuh tufanindan hareketle bir roman1 olusturma stirecine yer verilirken bir taraftan
da bir kadin ve yazar olarak degisen hayat sartlar1 ve anlayislar1 karsisinda ayakta
kalabilme miicadelesi iizerinde durulur. Cokum, diger romanlarinda oldugu gibi bu
romaninda da esas mevzunun yani sira, ¢agrisimlar, hatiralar, anekdotlar vasitasiyla
bir¢ok meseleyi ana mevzuyla birlikte isleme pesindedir. Cise'nin ilk evliliginin
mutsuzlukla bitmesinin sebebi basta kocasi olmak tizere etrafindaki herkes
tarafindan yazarliginin kiigiimsenmesidir. Ikinci evliligini kendisini anlayan gazete
ve sehir yazilar1 yazan biriyle yapar. Ancak bu sefer de karsisina hayatin hizla
degisen temposuna ayak uyduramayisi, bir “piyasa ve moda yazar1” olamayis,
“tutunamayis1” ¢ikar. Romanda gen¢ bir kadimin  sOylesisine  verdigi
cevaplarda,(s.269-273) Cokum’un kendi yazarlik hayatindaki endiseleri gorebilmek
miimkiindiir. Bir roportajda her ne kadar Kkisilerinin erkek veya kadin olmasinin
kendisi i¢in bir 6nem tasimadigini belirtse de kadin yazarlarin kadin kahramanlar:
daha ¢ok one ¢ikardigim, daha samimi ve daha canl yarattiklarim da vurgulamay1
ihmal etmez. Ona gore kadin kahramanlar, 70’li yillardan itibaren daha ¢ok kendileri
olmaya baglamislardir (Kaftar, 2018, s.71).

Edebiyat tarihimizde kadin yazarlarin kaleme aldiklar1 eserlerde kadin karakterlerin
bir yazar olarak kurgulandigi eserlerin sayisi elbette fazladir. Bu baglamda bir
kadmin giinliigli, hatira defteri seklinde kurgulanmis eserler aklimiza gelebilir. S6z
gelimi Tezer Ozlii'niin tam da roman tiiriine dahil edilemedigi igin anlati olarak
nitelendirilen, gezi yazilarinin imkanlarinda da faydalanan Yasamin Kiyisina Yolculuk
(Ozlii, 2015) adli eserinde bir kadin yazarin yalmz, hiiziinlii ve karamsar
izlenimlerine tanik oluruz. Otobiyografik ozellikler tagiyan bu anlatida bir kadin
yazarin bir kadini kurgularken onu “ask” iligkileri ¢ercevesinden ziyade bir kadin ve
bir birey olarak canlandirma endiselerini gormek miimkiindiir. Oykiindiigii Pavase,
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Kafka gibi yazarlardan alintilar yaptig1 metninde su epigraf, bahsettigimiz hususa bir

Oornek teskil etmektedir:
”@ykﬁ ve siir yaratmak i¢in dogmus olanlar, asik olmakla yetinemezler, ¢linkii askin sanatsal bir
yapiti olusturacak entelektiiel drgiisii yoktur.” (s.20)

Sonug

“Kadin”, daha ¢ok “erkek”lerin temsil ettigi edebiyat diinyasimin en temel
mevzularindan ve kisilerinden biridir. Bu ¢izgideki eserlerde kadinlar, ya “hayal
edilen sevgili, tanrica (anima arsetipi) ve afet kadin (mes'um kadin) olarak karsimiza
cikarlar. Inceledigimiz sanat¢i romanlar1 icerisinde yazarin erkek ve kadin olmasi
onemli bir meseledir. Erkek yazarlar igerisinde sanat endisesiyle kadina bakisi en
estetik sekilde isleyen yazarlar Halit Ziya, Sabahattin Ali, Yakup Kadri ve
Tanpinar’dir. Halit Ziya’nin ve Tanpinar’in naif karakterlerinin sanat hayatlari, hatta
ferdi hayatlar1 “kadin”la var olur, “kadin”la yok olur. Ancak eserlerinin esas
karakterleri kadin degil, erkektir. Bu tespit, Sabahattin Ali'nin naif Raif Beyi i¢in de
gecerlidir. Ancak onun “Kurtarilamayan Saheser”inde ve Yakup Kadri'de kadin
“mesum”lasir ve sanatkarane yaraticilik i¢in ondan vazgecilmesi gerekir ve fakat
ideallere ulasmak i¢in “kadin”in varlig: sarttir.

Kadin yazarlar sanat¢i romanlarinda hemcinslerini ¢izerken onlarin en ¢ok her tiirlii
zorluk karsisinda ayakta kalmalarina vurgu yaparlar ve kadinlarin hem ferdi hem de
toplumsal hayatlarindaki var olus cabalarma ¢nem verirler. “Kadin” bir erkek
yazarin eserindeki “ilham perisi” ve “haz kaynag1” olma vasfini kismen de olsa
yitirir. “Kadin”in var olma miicadelesi igerisinde “sanat”la ugrasmalari bu baglamda
¢ok onemlidir. Ancak erkek yazarlardan farkl olarak sanat sadece bir ara¢ degil, bir
amactir da. Bu ytlizden kadin sanatg1 romanlarindaki kadinlar, bilhassa Fatma Aliye
ve Halide Edip’in eserlerinde orneklerini gordiigiimiiz gibi, edilgen, naif degil, giiclii
ve iradeli tiplerdir. Bu iki ismin Tiirk edebiyatindaki feminist egilimlerin 6nde gelen
isimleri arasinda anilmasi bosuna degildir. Tezer Ozlii, sanatc bir kadinin hiiziinlii
yalnizligini islerken ozgiirliik arzularim asla ihmal etmez.

Sanat ve kadmmn nicin hep birlikte diistiniildiigiinii kanaatimce Tanpmarin su

misralar izah eder:
Nigin sen yaratmadin bu diinyay1?
Ellerinin mesut isaretlerinden
Daha giizel dogardi egya!
Daha zengin olurdu aydmlik
Kendi karanligindan ¢agirsaydi sesin,
Sular bagka tiirlii akard1
Sert kayalardan goklere dogru
Biiyiik, mavi, aydinlik sular! (1989, s.74-75).
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