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Oz

Orhan Kemal'in Gurbet Kugslar: romani go¢ olgusunu anlatan 6nemli romanlardan
biridir. Ilk baskist 1962’de yapilan roman, 1954 yilinda basilmis olan Bereketli Topraklar
Uzerinde romaninin devami niteligindedir. ilkinde iflahsizin Yusufun Cukurova hayati
anlatilirken, ikincisinde Yusufun oglu olan iflahsizin Memed’in Istanbul’daki yasami ele
alinmigtir. Romanda 6nemli meseleler olarak go¢ sebebiyle gecekondulagmanin artmasi ve
biiyliksehirde ahlaki yozlasmanin kolayca kabul edildigi gergeginin yer aldig1 goriiliir. Her
tirlii insanin yer aldigi Istanbul’da Memed ve Ayse ciftinin kendilerini gelistirerek
yasadiklar1 smnifi bulduklarini gériiriiz. Romandan uyarlanan ayn: adli sinema filmi ise
1964 yilinda beyaz perdede gosterime girmistir. Filmde Kahramanmarag'tan Istanbul’a go¢
eden dordii gocuk, alt1 kisilik bir ailenin daha iyi bir yasam stirmek icin verdikleri miicadele
anlatilir. Girdikleri her iste basarisiz olan bireyler bir bir ailesinden ayrilmig, sonunda koti
yola diisen kiz kardes kurtulusu intihar etmekte bulmustur. Aile bu olaydan sonra, kiiciik
ogullarinin telkiniyle yeniden memleketlerine ddnmiislerdir. Romanla film arasinda ¢ok
fazla farkliliklar vardir. Biz bu yazimizda roman ve filmi genis bir perspektiften ele alarak
aradaki farkliliklar1 ortaya koyacagiz.

Anahtar Kelimeler: Gog, Haydarpagsa Gari, Istanbul, gecekondu, emek.

Abstract

Orhan Kemal’s novel Gurbet Kugslari is one of the important novels describing the
phenomenon of migration. The novel, first published in 1962, is a sequel to the novel Bereketli
Topraklar Uzerinde, published in 1954. In the first Iflahsizin Yusuf’s life in Gukurova is
described, while in the second Iflahsizin Memed, son of Yusuf’s life in Istanbul is discussed.
Important usues in the novel include the increase in slums due to migration and the fact that
corraption in the metropolitan area is easily accepted. In Istanbul, where all kinds of people
live, we see that the couple Memed and Ayse find the class they live by developing themselves.
The motion Picture of the some name, adapted from the novel, premiered on the White screen
in 1964. The film describes the struggle o fa family of six, four of them children, who migrated
to Istanbul from Kahramanmarasto lead avbetter life. The people who failed in every job they
entered were separated from one family, and the sister who fell down the bad path at the end
found salvation in suicide. After this insident, the family returned to they hometown at the
suggestion of their younger son. There are many differences between the novel and the film.
In this article we will look at the novel and the film from a wide perspective, and as a result
we will reveal the differences between them.

Keywords: Migration, Haydarpasa Station, Istanbul, slum, labor.
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Giris

Cumhuriyet Dénemi edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri de Orhan Kemal'dir.
Asil adi Memed Rasit Ogiitcii olan sanatgi, 15 Eyliil 1914’te Ceyhan’da dogmus ve 2
Haziran 1970’de Sofya’da vefat etmistir. 56 yil gibi kisa sayilabilecek émriine ¢ok
sayida eser sigdiran Orhan Kemal'in, siir, 6ykii, roman, oyun, réportaj, ani, inceleme,
senaryo, sahnelenen ve sinemaya uyarlanan ¢ok sayida eseri vardir. Pek ¢ok 6diil de
alan sanat¢inin, 6diil almis eserleri arasinda: Kardes Pay: (1958 Sait Faik Hikaye
Armagani). 72. Kogus (Yilin en bagarili oyun yazari, Ankara Sanat Sevenler Dernegi
1967). Once Ekmek (1969 Sait Faik Hikdye Armagani). Once Ekmek (Tiirk Dil Kurumu
Hikaye Odiilii, 1969). (Bezirci 1994: 9-43) yer alir.

Orhan Kemal’in edebi kimligine gelince, onun Hiiseyin Rahmi Giirpinar’dan
itibaren edebiyatimizda yer alan realist ve natiiralist roman anlayisinda oldugunu,
bunun da simdiki karsiligi olarak “sosyal gercek¢i” olarak kabul gérdigini
soylemeliyiz. Hatta onu, Sabahattin Ali ve Sadri Ertem gibi romancilarin bir devam:
seklinde de ele alabiliriz. Mehmet Narli, bir eserinde yazar hakkinda su ifadeleri
kullanir:

"Tiirk romanmnda ‘Anadolu’ya yénelis’ seklinde kendini gosteren muhteva
genislemesi, Orhan Kemal'de kiigiik, haylaz ve yoksul genglerin yasayislars; simf
degistirmek veya ekmegini kazanmak icin miicadele eden isci, kiiciik esnaf
miicadeleleri; yeni gelisen sanayilesmeyi agalik ve patronluk arasi bir tutumla
yansitan fabrika sahiplerinin hayatlary; kéyliiliikten sehir isciligine dogru kaymaya
¢alisan insanlarin yasadiklar: degisimler olarak goriiniir. Orhan Kemal, bu
malzemeye yaklasirken ‘diyalektik materyalizm’in bakis agisina baghdir. Yani
sosyal ¢atismalar: ‘sinifsal bir bakis’la goriir... Diyebiliriz ki o, sosyal hayata
bakarken ve malzemesini secerken ‘toplumcu gercek¢i’; bu malzemeyi yansitirken
‘gozlemci ve elestirel gercek¢i’dir.” (Narl1 2002: 590).

Yazar, bu gergekgiligin adini da kendisi “aydinlik gergekgilik” olarak koyar. Bu
anlayista, sahislarin degil sosyal diizenin bozuldugu, bu sebepten insanlarin yozlastig:
fikri agir basmaktadir. Aslinda digtntliirse yazarin “aydinlik gercekeilik” olarak
anlattig1 sey “sosyalist hiitmanizm“dir. Mehmet Narli, Orhan Kemal’in romanlarini da
dort baslik altinda soyle tasnif eder: (Narli 2002: 591).

1. Yazarin kendi ¢ocuklugunu ve ilk gencligini, Tiurkiye'deki siyasi sosyal ve
ekonomik degismelere gondermeler de yaparak isledigi “otobiyografik romanlar”.

2. Tarimda endistrilesmenin, Menderes dénemiyle baslayan demokratik siyasi
uygulama ve kapitalist ekonomik yapilasmanin da yansidig1 “Cukurova’daki tarim ve
fabrika insanlarinin romanlar1”.
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3. Ozellikle 1950’lerden sonra degisen sosyal hayat tarzini, tiikketim anlayigini ve
bunlarin dogurdugu problemleri ele alan “Istanbul’daki kiigitk ve yoksul insanlarin
diinyasini anlatan romanlar”.

4. Komik tip olugturma amacinin giidiildigii "Mizahi romanlar”.

Orhan Kemal’in teknik olarak Tiirk romanina kattig1 yenilikler de vardir. "Onun
‘diyalog kurmadaki basarisi ve ozellikle ikinci boliim romanlarinda kullandig;
sahislarina fazla karismayan, zaman zaman araya giren vaka disi ‘anlatict’, birer yenilik
olarak kaydedilmelidirler.”(Narli 2002: 591).

Biz bu yazimizda onun "Gurbet Kuslar:” romani ekseninde, romanin genel bir
tahlilini yaparak sinemaya uyarlanmug hali ile kargilastiracagiz. Bu romani ve ayn1 adli
filmi segmemizin sebebi, donemin “kéyden kente go¢” olgusunu ve “gecekondu
sorununu” iyi anlatmalarindan ve bu tiir konulara Onciliik etmelerinden
kaynaklanmaktadir. Romanla sinema filmi arasinda fazlasiyla farkliliklar vardir.
Ozellikle bu farkliliklar tizerinde durarak bir sonuca ulagmaya calisacagiz.

1.Gurbet Kuslar1 Roman1 Uzerine Genel Bir Degerlendirme
Gurbet Kuslar: romani hakkinda Mehmet Narli su bilgileri verir:

“Orhan Kemal oOnce, kara trenlerle Haydarpasa’ya dokiilen bu insanlar:
Yorganhlar’ adiyla romanlastirmak ister. Sonra, go¢iin ve gurbetin vurgusunu
artirmak igin romanin adimi ‘Kugluk Treni’ olarak degistirir. 11.9.1961 tarihli bir
mektubunda ise romanin yakinda ‘Istanbul’un Tasi Toprag’ adiyla tefrikaya
baslanacagini bildirir (Otyam 1999: 121). Roman bu isimle Cumhuriyet
gazetesinde tefrika edilir. Varlik Yayinlari romani 1962°de yayimlar. Gurbet
Kuslari Rusya ve Bulgaristan’da da yayimlanir (1966)” (Narl 2002: 375).

Roman, 21 bolimden olugur.! Romanin girisi, “Taa Kurtalan’dan kalkip, yolu
iizerindeki irili ufakli istasyonlardan topladigi cesitli yolcularla tika basa dolu ‘Kugluk
treni’ Haydarpasa Gari’na ¢ighk ¢ighga girdi. Agirlasti. Sonra da islak fisiltilarla raylarin
iizerine upuzun serildi kaldi.” Paragrafiyla baslar. Haydarpasa Gar1 romanda 6nemli
bir sembol olarak yerini alacaktir.

"1906-1908 yillart arasinda Istanbul-Bagdat Demiryolu hattinin  bagslangi¢
istasyonu olarak insa edilen ve 1908 yilinda hizmete giren Haydarpasa Gari’nin
gar binast olarak kullamilmas: 1870°li yillara dayanmaktadir. 1871 yilinda
Haydarpasa-Izmit arasinda baslayan demiryolu ¢alismalari 1873 yilinda
tamamlanmistir. Haydarpasa Gari, ismini Selimiye Kislasi’nin yapiminda emegi
gecen Haydarpasa’dan almistir. Padisah III. Selim, kendi adini tasiyan kislanin

Ifncelememizde Everest Yayinlar’'nin, Nisan 2019 tarihli, 14. baskis1 esas alinmustir.
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insas1 sirasinda tistiin gayret gosteren Haydar Pasa’ya jest olarak bu semte ve
civarina Haydarpasa denmesini uygun gormiistiir” (www.kadikoy.gov.tr, 2020).

Gortldiagh tizere tarihi bir yapi olarak Haydarpasa Gari, Gurbet Kuglar:
romaninin yayimlanmasi sirasinda 1962°de 89, filmin 1964 yilinda ¢ekilmesinde de 91
yilik heybetli bir binadir. Trenlerin Anadolu’da daha ¢ok “kara tren” olarak
algilanmasi, insanlar1 sevdiklerinden istemeden ya da zorla gonilsiiz sekilde
ayirmasindan kaynaklanir. S6yle ki; trenlerle daha ¢ok Anadolu’dan toplanan geng
erkekler cepheye savasa gotiiriiliirler; nice tiirkiilere ve filmlere konu olmustur, bu
“kara tren”. 1946’da ¢ok partili hayata gecilmesi ve 1950°den 1960’a kadar Celal Bayar
ve Adnan Menderes’in Demokrat Partisinin attigi adimlar ki; 6zellikle traktoriin
Tirkiye’ye gelisi ve bilyiik sehirlerdeki -insaat basta olmak tizere- yeni ¢alisma
alanlarinin ortaya ¢ikmasi, Anadolu’da yasayan ve issiz kalan koyliileri biiyiik kentlere
dogru goce zorlamistir. Bu yiizden pek ¢ok vatandasimiz ge¢imini saglamak icin
sadece bizim iilkemizde degil, diinyanin farkli iilkelerine 1960’lardan itibaren gog
etmistir. “Almanya Ac1 Vatan” ismi de bosuna verilmemigtir.

Roman, Anadolu’dan ta Sivas'in bir koyliigiinden Kurtalan Ekspres’iyle Istanbul’a
gelen Iflahsiz’in Memed’in hikayesini ele alir. Memed, iflahsizin Yusufun ogludur.
Yazar, onun hayatini da Bereketli Topraklar Uzerinde (1954) adli romaninda islemistir.
Ancak orada islenen Cukurova, buradaysa tasi topragi altin olan Istanbul’dur. Gurbet
Kuglar: roman1 Bereketli Topraklar Uzerinde adli romanin da devamu niteligindedir.
Her sene Cukurova’ya ¢aligmaya giden Yusuf, iyi bir duvarci ustasidir. O, kdyiin akalls,
caligkan ve yenilige agik insanlarindan biridir. Esini kaybeden Yusuf, o yil Cukurova’ya
gitmek istemez. Ciinkli annelerini kaybeden ti¢ii erkek biri kiz dort yavrusu vardir. Bu
sebeple cocuklarin en biiyligii olan on dokuz yasindaki Memed’i gurbete géndermeye
karar verir. Yusuf onu Sivas’a daha yakin olan Cukurova’ya gondermek ister fakat
Memed’in hedefi Istanbul’dur. Bunun sebebi de akrabasi olan Gafur isminde birinden
gelen mektuptur ve onun kendisine yardim edecegi diislincesidir. Fakat Gafur
bekledigi yardimi Memed’e yapmaz ve onu yari yolda birakir. Bu arada Memed’in
imdadina Divrigili Veli yetisir ve onu kaldig1 yere gotiirerek Haci Emmi’yle tanigtirir.
Haci Emmi, handa kalanlardan gece kalma parasi almaktadir. Iki buguk lira
karsiliginda burada kalmaya baglayan Memed, yine ayni yerde kalan Bekir’in yikim
ekibinde Balikpazari’nda galisacak ve bdylece Istanbul’daki is hayatina atilacaktir.
Memed, konakta okuma yazma da bilen Kastamonulu Recep adli bir ig¢iyle yakinlik
kuracak ve ondan okuma yazmayla birlikte hayat hakkinda ¢ok sey ogrenecektir.
Romanin ilerleyen boélimlerinde Memed, Kastamonulu Recep’in babasi Murat
Usta’dan duvarciligi da 6grenerek amelelikten ustaliga terfi edecektir. Bu gelismeler,
Memed’in hayatini biisbiitiin degistirecek, Ayse’yle tamisarak onunla evlenecek ve
mutlu bir yuva kurup kendi sinifinin bilincine ulasacaktir. Memed, Moda’da Hiiseyin
Korkmaz’'in evinin karsisindaki koskiin insaatinda Murat Usta’yla calismaya baslamais;
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bu arada kogkiin bahgesindeki igme suyundan bidonlari doldurmaya geldiginde
koskiin hizmetgisi Ayse ile tanigmigtar.

Késkiin sahibi olan Hiiseyin Korkmaz, Nigde’'nin bir kéytinden yedi sekiz yil 6nce
[stanbul’a is bulmak igin gelmig;hamal olarak basladig1 yerde patronun goziine girerek
onun koskiiniin bir odasinda kalmaya baglamistir. Zaman ilerledik¢e goézii agilan
Hiiseyin, patronun esiyle iliskiye girmis ve onun siipheli 6liimiinden sonra kadinla
evlenerek hem diikkdna hem de eve sahip olmugtur. Hiiseyin, Nesibe adindaki bu
kadinla imam nikahiyla evlenmistir. Fakat ilerleyen yillarda yaslanan Nesibe’yi
bosayarak kadim1 kendi koyline yollamistir. Hiiseyin, daha sonra Tepebas
gazinosunda tanigacagi Nermin’le evlenerek asil ¢ikisini yapacak ve DP déneminin
zengin milyonerlerinden biri haline gelecektir. Bunun arkasinda da tabii olarak esi
Nermin vardur.

Nermin Hanim, bir doktor kizidir ve birka¢ yabanci dil bilen alimls, ¢ok giizel bir
kadindir. Kadinlik silahini her zaman kullanan Nermin, 1950 yilindan 6nce CHP’li bir
politikaciyla evliyken defalarca esini donemin milletvekilleri ve biirokratlariyla
aldatmistir. Genis bir ¢evresi olan Nermin, 1950’de DP iktidara gelince CHP’den
ayrilmig DP saflarina gegmis ve Istanbul’a gelmistir. Istanbul’da begenip evlendigi
koyli Hiiseyini {ist makamlara tasgimak i¢in yapmadigi kirli ve ahlaksiz isler
kalmamigtir. Nermin’in DP’ye yakinligindan istifade eden Hiiseyin, yikim-yapim
islerinden ¢ok sayida ihaleler alarak zenginlesmis; iktidarin her mahallede yaratmak
istedigi milyonerlerden biri olmustur. Nermin, kendi isini halletmek igin sayisiz
insanla iliskiye girer ve siirekli kadinligindan taviz vermek zorunda kalir. Fakat bu
onun hosuna giden bir yoldur. Romanda sik sik bej renkli Opel otomobilini
kullanirken tasvir edilen Nermin igin hayattaki en 6nemli idealler: Cinsel zevkler,
zenginlik ve makam mevki hirsidir.

Kogkiin hizmetcisi Ayse, Moda’da Nermin ve Hiiseyin ciftinin evinde ¢aligan
yirmi yaslarinda annesi babasi olmayan garip bir kizdir. Anadolu’nun bir kdyiinden
on yil 6nce Istanbul’a gelen Ayse’nin tek yakini Hatce ve Riza iftidir. Bu cift de
digerleri gibi birer “gurbet kusu”dur. Zeytinburnu’nda bir gecekonduda oturan ciftin
iki de erkek cocugu vardir. Ayse, stirekli olarak Hatce ablasinin mutlu olmasindan
bahsederek, evlenecegi kisinin de Riza enistesi gibi olmasini adeta romanda bir leit
motif gibi tekrar eder. Ornek olmas: bakimindan buraya birkag ciimle aliyoruz:

“"Hat¢a Ablam akilli avrattir, terli tertipli. Onun doktiigii sehriyeyi, kestigi eriste,
makarnay: kim kesebilir? Lakin eri, Riza Agam... Riza Agam ne didiydi? Avradim
gibi yok dediydi. Hatca olmasa benim iki yakam bir araya mi gelirdi? Dogru. Allah
insana kocanin Riza Agam gibisini virmeli. Gengligine geng degil a, avradinin
soziinden ¢ikmaz. Bir erkegin bu huyu diinya mal deger. Allah bana da Riza Agam
gibi bir...” (s.111-112).
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Nermin-Hiiseyin iftinin, yanlarinda c¢alisan Gafurla onu evlendirmeye
caligmalar1 sonugsuz kalir, o gonliiniin 1s1ndig1 ve sevdigi Memed’le evlenir. Bu arada
Memed’in yavag yavag roman boyunca yiikselisine sahit oluruz. Once isci, sonra duvar
ustasi ve son olarak komisyoncu diikkdninda katiplik de dahil tiim islerden sorumlu
kisi olur. Fakat Sivasin koylinden ¢agirdigi babasi ve kardesleri ile Ayse’nin
gecinemedigini géren Memed, onlar1 buraya ¢agirmanin hata oldugunu geg¢ de olsa
fark eder. Ama artik is isten ge¢mistir; bunu kabullenmek zorunda kalan Memed, daha
sonra anlagamadig1 babasiyla tamamen baglarini koparacak ve kardesleriyle de bir
daha goriigmeyecektir.

Bu arada Gafur, komisyoncu ditkkaninda birlikte ¢alistig1 katibi bicakladig: i¢in
hapse girmis, bir miiddet yattiktan sonra ¢ikmuis, yeniden Hiiseyin Korkmaz’in evine
donmistiir. Gafur, Ayse’yi Memed’e kaptirdigi igin her ikisine de dis bilemis ve
intikam almak icin firsat kollamistir. Memed’in babasi iflahsizin Yusufu yanina
cekmis, kiz kardesi Ummii ile de iliskiye girmistir. Fakat bunlarin hicbiri Gafur’u
tatmin etmez. Sonunda Gafur en Onemli hamlesini yaparak Ayse ile Memed’in -
diglerinden tirnaklarindan artirdiklar1 para ile- yaptirdigi gecekondu ingaatim
yetkililere sikdyet ederek yiktirir. Romanin sonunda gerceklesen bu olay karsisinda
Memed perisan olur, fakat Ayse daha dirayetlidir. Ona “Kalk lan kalk. Gene yaparik,
yenisini yaparik!” (s.370) diyerek cesaret verir. Roman da bu soézlerle tamamlanir.
Buradan da anliyoruz ki, Ayse ve Memed asla bu iste pes etmeyecek ve ontinde
sonunda bu gecekonduyu yapmaya muvaffak olacaklardir.

Romanda ¢ok sayida temanin ig i¢e anlatildigini goriiriiz. Bunlardan en 6nemlisi
stiphesiz kdyden kente go¢ olgusu ve gecekondu sorunudur.

"Gog kelimesi insanmin koklerinden, dogdugu yerden ve geleneklerinden kopmas
anlamina gelir. Gog olgusu, ilk ¢aglardan itibaren dogal afetler, yasam
kaynaklarinin yetersiz olmas: gibi nedenlerle insanlarin hayatta kalma ve daha iyi
sartlarda yasama arzularindan dogan bir ‘yer degistirme’ eylemidir. Gogler,
olumsuz doga kosullar: ve ekonomik sebeplerin yani sira niifus artisi, egitim ve
saglik imkanlarimin kisith olmasi, siyasi ve ailevi sebeplerle bulunulan sosyal
cevreyi degistirme ihtiyaciyla da gerceklesebilir” (Kale 2012).

Romana bu agilardan baktigimizda, kdyden kente gdgenlerin issizlik yiizinden ve
daha iyi sartlarda yagamak ve zengin olmak hayaliyle hareket ettiklerini goriiyoruz. Bu
gdcler dnceleri Cukurova bolgesine yapilirken, 1950°li yillardan itibaren Istanbul basta
olmak iizere Izmir, Ankara, Bursa, Kocaeli, Adana gibi kentlere yapilmistir.
Giiniimizde niifuslari1 milyonlar1 gecen bu iller Tirkiye ekonomisinin biiyiik
boliminii kargilamaktadir. Romandaki aile de iste bu nedenlerden 6tiirii tas: toprag:
altin olan Istanbul’a go¢ etmistir. Bityiiksehirlere go¢ edenler kentliler tarafindan hos
karsilanmamig; en agir islerde disiik tcretlerle calistirilmis ve insan yerine
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konmayarak bazi kesimler tarafindan asagilanmiglardir. Bir arastirmacimiz bu
konudaki goriislerini soyle agiklar:

"Gurbet Kuglari’'nda sehirlilere gore Anadolu'nun gesitli yerlerinden Istanbul’a
gelen koyliiler, konusmasini yeme i¢mesini, sokakta yiirtimesini bilmeyen kaba, pis
insanlardir. Onlari Istanbul’a sokmamak gerekir. Istanbul’u sokaklarindaki bu
pisliklerle turistlere gostermek utanmilacak bir seydir. Anadolu’dan gelenler icinse
Istanbul, zanaat dgreten, gecim kaygisini gideren, medeniyet dgrenilen bir yerdir
(s.185-187)" (Narl1 2002: 402).

Bunu romanin hemen bagindaki su ciimlelerde rahatlikla gorebiliyoruz:

"Ayilara hele ayilaral”

"Serefsizim siiriil”

"Her giin bu, her giin bu. Koylerinden ne diye iirkiitiirler bu hayvanlar: bilmem
ki?” (s.3).

Gogmenler igin sehirdeki dnemli sorunlardan biri barinmadir. Onceleri hanlarda
ve pansiyonlarda kalan gé¢men isciler, ailelerini getirdikten sonra sehir merkezinden
bir hayli uzak olan mahallelerde derme ¢atma, yikik dokiik evlerde kiraci olarak
yasamiglardir. Sehrin bu barinma sorunu biiyiik bir ¢ikmazi da beraberinde
getirecektir: Gecekondulagma.

Gecekondu; “Imar ve yapi islerini diizenleyen mevzuata ve genel hiikiimlere bagl
kalmaksizin, kendisine ait olmayan arazi ve arsalar iizerinde, sahibinin rizast olmadan
yapilan izinsiz yapilardir” (Yortikan 1966: 13). Sehirlerde gecekondulagsmanin en
biiyiik sebebi, iktidarlarin ve yerel yonetimlerin sosyal konut sorununa bir tiirlii ¢6ziim
tretememeleridir. Ciinkdl kirsal bolgelerden 6zellikle sanayi bolgesi olarak gelismis
kentlere ¢ok sayida gociin olabilecegi 6ngoriilememistir. Dolayisiyla giivenli barinak
sorunu, gecekondulasmanin kartopu gibi biiyimesini saglamistir. Son yillarda
iktidarin ve yerel yonetimlerin TOKI (Toplu Konut Idaresi) adi altinda hemen hemen
her sehirde yaptirdig1 ve uzun yillara yaydig: taksitler sayesinde alim giiciiniin arttig
goriilmektedir. Bu da gecekondulagsmay 6nleyici tedbirlerden biri olarak goriilmelidir.
Fakat bunun romanda anlatilan 1955-1960 yillar1 arasinda olmasi miimkiin degildir.

"Gecekondular, sehirlerin ceperlerinde ve tamamina yakinmi kamu arazileri
iizerinde, baslangicta derme ¢atma yapilar biciminde olusmustur. Konutlarin bir
araya gelmesiyle ortaya ¢ikan gecekondu mahallelerinde, zamanla istenmeyen bir
dizi sorunlar ortaya ¢ikmstir. Sozii edilen gecekondu mahalleleri, yasam kalitesini
belirleyen her tiirlii teknik ve sosyal temel altyapidan yoksun olup, varligiyla da
cevresel olarak olumsuzluklar ile gorsel ve fiziksel kirlilige yol a¢maktadirlar”
(Caligkan, 2006).

Gecekondu sozciigli bu kiiltiirel tanimla birlikte sadece resmi bir terim niteligi
kazanmakla kalmamus, “gecekondu mahallesi”, “gecekondu halki” gibi Tirkiye'nin
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toplumsal gercegini bicimlendiren yeni kavramlar da yaratmistir (Kongar, 1981:352).
Sehirlesme sonucu ortaya ¢ikan gecekondularin tiim kiiltiirle biitiinlesecegi yerde,
giderek ondan ayrildigini ve kendine 6zgii bir yan kiiltiir alan1 meydana getirdigini
ortaya koymaktadir. Boyle bir olusumun, bir siire sonra yaratici bilgi ve giigten yoksun
olan, sanat, estetik ve ironiya gibi evrensel diisiince kaynaklarini tiiketen ve yalnizca
"bogazini doyurma” endisesiyle hareket eden Kkitlelerin ¢ogalmasina ve bunun da
giderek toplumumuzun kamburlasmasina sebep olacagi meydandadir(Tiirkdogan
1977: 11).

Romanda gecekondu olgusu, gesitli boyutlariyla gézler 6niine serilir.

"Gecekonduculara taksitle insaat malzemeleri satan Hacibaba’lar, hem yiiksek faiz
alirlar hem de gece oriilen duvarlart ‘yesiller’ denilen gorevlilere haber verirler;
¢iinkii her yikilan duvar, ¢cimento, tugla demektir. Insanlar hem kira verip hem de
gecekondunun taksitlerini 6deyemedikleri icin, duvarlari yari Oriilmiis, pencereleri
naylonla kaplanmis evlerde; yolsuz, susuz ve ¢amur igindeki mahallede kalirlar.
Bu eziyetlerin iistiine bir de ‘yesiller’e vermek zorunda kaldiklar: ‘riisvet’ler vardir.
Mehmet ile Ayse riisvetin ne oldugunu burada 6grenirler” (Narl 2002: 421).

Yukaridaki alintilardan da anlasildig: gibi gecekondu sorunu romandaki énemli
temalardan biridir. Romanda ele alinan bir diger konu da “yozlasma“dir.

"Gurbet Kuslari ayni mekan icinde iki farkli tematik problem etrafinda gelisir.
Vakanin ilk katinda, Iflahsizin Mehmet'in sahsinda Anadolu’dan Istanbul’a gelen
koylii isgilerin ekmek miicadeleleri ve ugradiklari yozlagmalar islenir. Ikinci
katinda ise Kabzimal ve miiteahhit Hiiseyin Korkmaz ve karisimin sahsinda,
Menderes devrinin sosyo-politik gerceklikleri yansitilir”(Narli 2002: 391).

Romanin ana kahramani Iflahsizin Memed, kaldig1 handa cesit cesit insanlarla
karsilasmis ve onlarin i¢ yiizlerini gérme firsati bulmustur. Koylerindeki yuvalarimi
birakip gelen bu insanlar, kadin, kumar, cinsel sapmalarla; alavere-dalavere yaparak
galismadan para kazanmak istemeleriyle ve uyanik geginip baskalarinin sirtindan
gecinen yozlagmis insan tipleridir. Olan biteni tim c¢iplakligiyla géren Memed,
caligmanin, el emeginin ne kadar kutsal ve degerli oldugunu anlayacak ve kendisini
gelistirmeye calisarak once is¢i sonra da duvarci ustast mertebesine yiikselecektir.
Narli, Memed i¢in su yorumda bulunur:

"Gurbet Kuslari’nda Anadolu’nun Sivasindan gelen Iflahsizin Mehmet, vurguna
ve somiiriiye dayanan bir ekonomik yapidan; ¢ikarlara dayali ikiyiizlii sosyal
iliskiler agindan, kendi taraftarini koruyup kollayan bir politik arenadan gegerek,
emegini yiicelten sehirli bir isciye doniisiir. Kendi simfindan olan Ayse ile evlenip,
gecekondularini kurmaya ¢alismalariyla da yeni diizene giden yolda ‘sosyal bir
birim’ olurlar”(Narl1 2002: 405).
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Artik gozii agilan Memed, kdyde imamdan aldig: dini bilgileri de sorgulayacak,
kaderci olmayacaktir. Ona goére “Allah bazi insanlar: efendi, bazi insanlari kul olarak
yaratmamistir.” Romanda goriillen yozlagsmalardan biri de hizmetgilerin para
karsiiginda  erkeklerle yatip kalkmasidir. Ayni seyi romanin Onemli
kahramanlarindan biri olan Nermin Hanim i¢in de sdylemek miimkiindiir. O para
karsilig1 bu isi yapmaz ancak hoslandig: insanlarla iligkiye girmeyi de ihmal etmez.
Kocas1 Hiiseyin Korkmaz’in ijhale almasi i¢in de milletvekilleri ve biirokratlara ne
gerekiyorsa onu verir, buna kadinlig: da dahildir. Romanin énemli kahramanlarindan
biri de Gafur’dur. Onda da ¢ok fazla yozlasma emareleri vardir. Ozellikle kdyde
kabzimal diitkkdninin kendisine ait oldugunu soéyleyerek yalan sdylemis; mektup
yazarak gelmesini istedigi Memed’e akrabasi oldugu halde gurbet elde kucak agmamis
ve onun kendisini gelistirmesi i¢in yaptig1 her ise gomak sokarak engel olmaya
caligmigtir. Hiiseyin Beyin kabzimal ditkkaninda muhasebeciyle anlasip paralardan
gizlice pay almalar1 onlara giivenilemeyecegini gosteren énemli bir davranis seklidir.
[stanbul’da yozlagmanin biitiin tiirevleri adeta cirit atmaktadir. Mahalle bakkalinin
ciraginin, aligverise gelen hizmetgcileri ve geng kizlar1 ayartmasi ve onlarla iligkiye
girmesi, siirekli Gafur’la i¢ki icerek dedikodu yapmasi da yozlagsmanin nerelere kadar
vardiginin bir isareti olsa gerektir.

Fakat romanda giliniimiize 151k tutacak ¢ok sarsici olaylar da cereyan etmektedir.

“Orhan Kemal’in tespiti nettir (Kemal Tahir romanlarinda da ¢ok sik rastlanir);
sehirli ve aydin Tiirk insani sakin ve bilinglidir ama memleket gerceklerine uzaktir.
Memleket koyliisii ise saftir, giizeldir ama soz konusu ekonomik ¢ikarlar olunca
sirtlan gibidir; sadece ekonomik kazamim da yetmez, mevkii de gerekir. Metres
olacaksan bakana metres olman, el 6peceksen sana ihale paslayacak adamin elini
opmen gerekir. Bir noktadan sonra kitabin akisi sarsicidir. Ciinkii ok ufak farklar
disinda giintimiizde de toplumsal aliskanliklar romanin akisindan ¢ok da farklh
yiiriimemektedir” (https://www. medium.com 2018).

Romanda vurgulanan bir bagka tema, inang ve geleneklerdir. Kirsal kesimlerde
hayatin en belirleyici 6gesi dindir. Daha sonra 6rf ve adetler yani gelenekler gelir.
Romanda Memed’in zaman zaman koéylniin imami olan Boyalisakal Hoca'nin
ogiitlerini hatirlayip yapacag: isi, 6ncelikle onun sozlerine uydurmaya ¢aligmasi dinin
insan hayatindaki 6nemini hatirlatir. Memed’in en ¢ok hatirladigi Boyalisakal
Hocanin "Ruz-u mahgserde kizgin sacda namaz kilacak, sonra da kill: topuzla, zebaniler,
vur ha vur” sdziidiir. Memed’in Imam hakkindaki korii koriine bagliligi da romanda
gecen su ciimlelerde agik¢a ortaya konmustur:

"...Oliim gibi kétii var mi? Mezar, topragin alti. Adamin etlerini yilan, ¢iyan,
karincalar... Oliiniin cani yanar mi yenirken acep? Niye yansin? Can tenden
¢iktiktan sonra... Amma kim ne derse desin, ote diinya var? Boyalisakal Hoca
mescitte... Bu diinya yalanci bir diinya dediydi. Asil 6biir diinya. Obiir diinyasini
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kazanmali adam. Obiir diinyasini kazanmadi mu... Boyalisakal Hoca kazanmistir
tabii. Boyalisakal Hoca gibi bilmeli insan ki... Boyalisakal Hoca’nin bildigini kim
bilebilir. Sar1 yaprakli, kocca kitabi var. O kitabi ¢calmali insan bir gece. Egri Al
domuzu... Galalim dediydi. Tévbe. Boyalisakal bilir. Boyalisakalin mali ¢alinir
mi? Calinsa bile, Boyalisakal'dan baskasi okuyamaz kil Okusa bile anlayamaz,
anlasa bile anlatamaz. Bu sebepten, Boyalisakal en basta girer cennete. Ardindan?
Mihtar. Mihtarin ardindan Rifat Efendi. Rifat Efendi’nin ardindan?” (s.13-14).

Yukardaki ciimleler, romanda monolog tarziyla Memed’in geleneksel dini
inanigini gayet giizel anlatmaktadir. Seksiz siiphesiz Hocaya giivenen Memed, onun
sOyledigi her seyin dogru olduguna inanmaktadir. Romanda gegen “"Kuru Kari”
lakabinda bir kadinin Memed’in kardesi Hasan1 kiigiikken yakalandigi sitmadan
kurtardigi da 6nemli bir batil inan¢ kaynagidir. Batil inan¢lardan biri de cakir gozli
insanlara inanmamaktir. Cakir goziin kdy yerinde iyi sayilmadigini hatirlayan Memed,
kendisine kalacak yer bulan Hamal Veli'ye gozleri ¢akir oldugu i¢in glivenmeyecektir.
Kaldigi handa Haci Emmi’nin, Memed’in okuma-yazma 6grenmeye ¢aligmasini
engellemeye calisarak, bu isin giinah oldugunu séylemesi, Tiirk¢enin alfabesini “gavur
alfabesi’ne benzetmesi; hem kori kériine inanist hem de cahilligin insanlara neler
sOylettigini gayet net olarak gosterir. Biitiin bunlardan sonra Memed, sehirde kaldikea
laiklesmeye baslayacak ve dini referanslara ve geleneklere daha az yaslanacaktir.
Sehirlilerin koyliilere gore daha az dindar ve daha ¢ok laiklik ilkesini benimsedikleri,
romanda gayet iyi vurgulanir. Memed’in gelenekten kopmasina 6rnek olarak Ayse ile
evlenirken babasina ve kardeslerine haber vermemesi 6nemli bir referanstir. Kirsal
kesimde aile biiyiiklerinin onay1 alinmadan evlilik isi yapilmaz. Bu durum Memed ile
babast Yusufun arasmin agilmasini saglayacak ve bir daha aralarinda goriisme
olmayacaktir. Bu temalardan baska egitim-6gretim, yoksulluk, &tekilestirme, ask,
evlilik kurumu, kadin ve kadin sorunlari, kentlilesme, kamulagtirma, siyasallagma ve
riigvet gibi konular da romanda vurgulanmigtir.

Romandaki zamana baktigimizda olaylarin 1955-1960 yillar1 arasinda gectigini
goriiriiz. Bu dénem Adnan Menderes’in DP iktidarina denk diigmektedir. Daha ¢ok
1957 yilinin anlatildigi romanda olaylar kronolojik olarak ilerler. Siire bir yildan biraz
fazladir. Romanin yazma zamani ise 1961’dir. Roman bu tarihte, Cumhuriyet
gazetesinde tefrika edilmistir. Romanda, bu donemde Menderes hiikiimetinin
[stanbul’da yeni yollar agmak i¢in yogun bir caligmanin i¢inde oldugu, bu yiizden
[stanbul digindan go¢menlerin buraya akin ettikleri anlatilmistir. Bu yillar
sehirlilesmenin ve gecekondulagsmanin hiz kazandig: bir dénemdir.

"Romanci, romanimi yazdigt zamanin, politik siyasi tesirlerinden tamamen
bagimsiz  degildir. Mesela 1955-1957 arasi Demokrat Parti iktidarinin
yansimalarini iceren Gurbet Kuslarr'nin yazilis tarihi 1961°dir. Yazar bu romanda
bir yandan Anadolu’dan Istanbul’a yonelen i¢ gogiin insanlarda meydana getirdigi
degisimi yansitirken; diger taraftan, sahislarin icinde olduklari iliskiler agindaki
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catismalardan yola ¢ikarak, donemi, politik taraftarligin doruga ¢iktig, menfaat
ve ¢ikar kavgasinda isin basbakana kadar uzandigi, bircok milletvekilinin cinsel
zaaflar icinde yasadigi, ekonominin bir talana dondiigii bir donem olarak yansitir.
Bu kiyasiya elestiri, Demokrat Parti'nin 1960ta iktidardan uzaklastirilmasiyla
ilgilidir; yazar, iizerinde hissettigi siyasi baskidan kurtulduktan sonra elestirilerini
bir roman biitiinliigii icinde kaleme almistir” (Narl1 2002: 413-414).

Ayrica romanda ara ara 6-7 Eyliil 1955 tarihinde yabanci isyerlerine yonelik
Beyoglu'nda meydana gelen yagmalama eylemlerine de gondermelerde bulunularak
tarihi bir olay hatirlatilmus olur. Tabii olarak romanci bu olaylardan hognut degildir.
Boyle olaylar iilkelere olan giiveni zedeler. Romanin 6nemli tarihi zamanlarindan biri
de DP iktidarinin kurdugu “Vatan Cephesi”dir. Iktidarin ve muhalefetin yogun olarak
siyasallasgtig1 bir ortamda iligkilerin normallesmesi diisiiniilemez. Toplumda iktidar
yanlilar1 tarafindan biiyiik bir baski vardir ve toplum “Vatan Cephesi‘ne {iye olarak
yazilmaya zorlanmakta, iiyelerin adlari da radyolarda anons edilmektedir. Iktidara
yakin olanlar ingaat islerinden biiyilk ihaleler kaldirmakta, dénemin hikiimeti
kendisine biat edecek "her mahallede birer milyoner” yaratma ¢abasina diismektedir.

Romanda genis mekan olarak Istanbul ele alinmigtir. Ayrica Haydarpaga Gari,
Zeytinburnu gecekondulari, Ankara, Levent yine genis mekan olarak romanda yer alir.
Moda’daki Hiiseyin-Nermin ciftinin yasadig1 kosk ve Zeytinburnu’ndaki Hatce-Riza
ciftinin gecekondusu 6zel mekan kapsaminda degerlendirilecek yerlerdir. Zaman
zaman gidilip doniillen Ankara 6zel mekan olarak goriilebilir. Sivas ve koyleri de
romanda zikredilen yerlerdir. Fakat romanda asil olaylar dar mekanlarda geger. Deniz
otobiisii, koskiin bahgesindeki ¢esme bagi, komisyoncu diikkani, Fatih
Kigiikpazar’daki han romanin 6énemli yerleri olarak goze carpar. Zikredilen her bir
mekanimn Memed’in hayatinda 6nemli bir yeri vardir. Haydarpasa Gari, onun siladan
ayrilarak gurbete c¢iktigi ilk yer olarak goriiniir. Biitin gurbetgilerin Istanbul’a
geldiginde inecegi son durak bu gardir. Dolayisiyla Istanbul ilk defa buradan bakilarak
icine dalinan bir hayal sehir haline gelir. Istanbul’a gelen her go¢menin hayali ne ise,
ilk olarak burada kurulmaya baglanir. Tabii olarak her insan “hayal ettigi miiddetce
yasar”. Hayalini gerceklestirenler i¢in hayirla yadedilecek bu gar, maglup olanlar i¢in
“"kara tren” imgesi olarak olumsuzluk ifade edecektir. Deniz otobisiine ilk defa binen
Memed, oradaki sinif ayrimini goérmiistiir. Biletler ona gore kesilir ve yerler ona gore
ayrilir. Otekilestirmeye maruz kaldig: ilk yerlerde, yine gar ve deniz otobiisii olacaktir.
Sehirliler, digardan gelen koylilleri kendilerinden biri olarak goérmez ve onlari
agagilarlar.

Romanin belki de en 6nemli mekéni, Fatih Kiiclikpazar’daki handir. Kalacak yeri
olmayan iflahsizin Memed, Divrigili hamal Veli tarafindan bu hana gétiiriiliir. Burada
ticret mukabili kalan Memed, hayati adeta sil bastan 6grenir. Iyi insanlarla kotii
insanlarin ayni yerde birlikte yasamasindan ¢ok sey dgrenen Memed, yine burada

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 3, Eylil/September 2020, s/p. 251-278
[Vefatinin 50. Yilinda Tiirk Edebiyatinin Usta Kalemi Orhan Kemal Ozel Sayisi]



Romandan Sinemaya Gurbet Kuslar: | 263

Kastamonulu Recep’ten okuma-yazma, onun babasi Murat Usta’dan da duvarcilig
Ogrenir. Hact Emmi sayesinde bagkalarinin sirtindan nasil geginilir, orada kalan
ahlaksizlarin nasil yozlagtiklarini yine burada gézleriyle goriir. Mekanin romandaki
tasviri de buray1 gayet giizel 6zetlemektedir:

"Altevin karanligi bol alacasinda basamaklar: ¢amur igcinde bir merdiven.
Basildik¢a gicirdayan camurly merdiveni agir agir ¢iktilar. Sofada durdular. Genis
bir sofaydi. Memed yiiksek tavana bakti. Oymali tahtalarinda yagli boyalar: iyice
solmus ucan melek tasvirleriyle bu konak bilmem hangi Abdiilhamit pasasinin
kizlarindan birine diigiin hediyesi olarak ozenile bezenile yapilmis, temeline besili
kurbanlarin kani akwus, yanik sesli hafizlarin ramazanlarda cesitli dualar,
mevlitler ile giimbiir giimbiir giimbiirdemis bir konakti. Yillar yili ¢esitli
degisimlerle elden ele gegis, elden ele gecerken de hoyratca hirpalanmislarla canli
cenaze haline gelen konagi simdilerde Anadolu’dan Istanbula is icin gelmis,
Anadolulu gurbet kuglar: dolduruyordu... Genis yiiksek tavanli bir odayd:.
Duvarlarin biitiin sivalari dokiilmiis, kursun kalemle acemice ayip resimler, dalgali
denizler, dalgali denizlerde vapuru, yelkenliyi hatirlatan resimler yapilmaya
calisilmigt1” (s.34-35).

Yukaridaki ctimlelerden anlasildig: gibi, disaridan gelen go¢gmenlere kala kala
boyle kohne, virane yerler kalmistir. Hayvanlarin dahi kalamayacagi yerlerde
insanlarin kalmasinin tek sebebi mecburiyettir. Kimi kimsesi olmayan, cebinde paras:
bulunmayan garibanlarin meskenleri bu tiir mekéanlardir. Bu sebeple buralarda
omriinii tiiketmek istemeyen Memed, en ¢abuk sekilde buradan nasil kurtulacagini
disiinmis, amelelikten ustaliga terfi ederek bunu da basarmustir. Fakat digerleri
bunun kadar sansh ya da diger bir deyisle caliskan ve azimli degildir. Istanbul’da
gecekondularin yayginlagsmasimin bir nedeni de igcilerin béyle viranelerde kalmak
istememeleridir.

Moda’daki kogsk de romanda Onemli bir rolii ifa etmistir. Hiiseyin-Nermin
ciftinin kégkiinde galisan Ayse adli hizmetgiyi, Memed koskiin bahgesindeki gesmeden
su doldurmaya gelip gittikce gormiis, aralarinda samimi bir yakinlik dogmus, bu da
evlilige kadar devam etmistir. Bu koskiin 6nemli olaylara gebe olmasi da romandaki
islevini artirmigtir. Gafur’un bu kdskte kaliyor olmasi, ancak hapse diistiikkten sonra
koske Ayse’yle evlenen Memed’in yerlesmesi. Yine Memed’in babasina haber salarak
onlar1 Istanbul’a getirtmesi ve ailece bu koskte kalmaya baslamalari; Memed’le
babasinin arasinin agilmasi ve “Vatan Cephesi“ne iiye olmamak icin koskten ayrilmas.
K1z kardesinin bu koske hizmetgi olmas: ve Gafur tarafindan kullanilmas: da yine hep
bu mekanda gergeklesen 6nemli olaylardir. Romanda gecen diger yerler daha az 6nemi
haizdir.

Gurbet Kuglar1 romanindaki mekan tasvirlerini “mimesis“e baglayan
Mehmet Narl;; romandaki anlaticinin tasvir ettigi Beyoglu Bursa Sokagrnin
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betimlemesinin romanlardaki biitiin mekan tasvirinin bir Ornegi olarak
verilebilecegini ifade eder.

"Bursa Sokagi’ydi burasi. llerde Amerikan gemicileriyle tasrali haciagalarin
kesildigi barlar, lokantalar, yiiksek apartmanlar, yiiksek apartmanlarin sokaga
korku ile bakan pencereleri. Giindiizleri giizel, zarif, piril piril kadinlarin gelip
gectigi nispeten sakin bir sokak; geceleri barlardan, al, yesil, mor, sari, caz miizigi
melodileriyle cosar. Az ilerdeki kosenin taa dibinde Beyoglu Emniyet Amirligi.
Yalniz bu sokagr degil, hemen hemen tekmil Beyoglu'na aydinlik pencereleri ile
hirsly hirsli bakar. Tarlabast’ya inen ara sokaklarda rakili, sarapli agik sarapl
zwvanadan ¢ikmis sarhos naralariyla ofkelenen...

Goriildiigii gibi mekan giinliik islevi ile barindirdigi bina ve sokaklariyla, iizerinde
cereyan eden olaylar: ile kameraya alimir adeta. Tasvirde ‘korkuyla bakan
pencereler’ ifadesinin bulunmasi, mekdnin ‘tecridi’ olarak algilandigini gostermez.
Ciinkii tasvirdeki hedef, ‘hareketli bir fotograf ¢ekmektir. Oysa tecritte, zihni bir
tasavvurla nesnenin 0Obiir yiiziine, goriinen sekline degil, geometrisine gidilir.
Isterse bir tasvirde siibjektif benzetmeler olsun, mekan goriinen yiiziiyle algilaniyor
ve gosteriliyorsa esas olan ‘mimesis’tir"(Narl1 2002: 425-426.)

Romanin sahis kadrosuna baktigimizda, kabaca bunlar1 iki gruba ayirabiliriz:
Sehirlilesmeye calisanlar ve koyli kalanlar/sehirlilesemeyenler.

Memed, Ayse, Hatce, Riza, Ummi, Kastamonulu Recep gibi insanlari
sehirlilesmeye caliganlar grubuna alabiliriz. Baglangicta biraz para kazanip dénmeyi
diisiinen bu insanlar, ilerleyen zamanlarda fikir degistirip yerlesik bir diizene gegerek
artik kéylerine donmekten vazgegmislerdir.

“Aileleriyle olan baglar: ya tamamen kopuk ya da Kastamonulu drneginde oldugu
gibi en az diizeydedir. Siyasetten uzak dururlar. Kendilerini kimseye bagiml
hissetmemeleri, birey olma, dolayisiyla kentlilesme yéniinde kaydettikleri bir
asama olarak goriilebilir” (Giimeli 2006: 85).

Zikredilen isimler "Okumaya, d¢renmeye, gelismeye agik insanlardir.
Kastamonulu ve Memed okuma-yazma bilmekte, Hatce-Riza ¢iftinin ¢ocuklari
okula devam etmekte, Ayse dogacak ¢ocuklarini okutma hayalleri kurmaktadir.
Calisarak kazanmanin degerine inanirlar” (Giimeli 2006: 85).

Romanin ana kahramani olan Memed, Istanbul’a geldikten sonra okuma-yazma
Ogrenir, amelelikten duvarci ustaligina ytikselir ve Ayse ile de giizel bir yuva kurarak
evlenir. Biitiin bunlar bir yil gibi kisa bir siirede gerceklesmistir. Bunda Memed’in
caligkanligi ve azminin rolii biyiiktir. Yenilige acik olan Memed, koyliiliikten
siyrilarak artik sehirliler gibi giyinir, lisanin1 da geldigi giinlerdekine gore daha da
diizeltmistir. Ailesinden kopmus, kendi gecekondusunu yapmak i¢in arsa alarak
ingaatina baglamistir. Bu da onun artik sehirliler gibi bireysel hareket etmeyi
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becerebildigini, stirit psikolojisinden kurtuldugunu gostermektedir. Romanin
sonunda Gafur’un sikayeti sonrasinda yikilan gecekondusu, onu {izmiis ancak asla pes
ettirememistir. Onlar gecekondu insaatini her ne pahasina olursa olsun bitirmeye
kararhidir.

Romanda baba ogul arasindaki bakis acilarindan dogan ¢atigmayir Narli, su
sozlerle yorumlar:

"Ayni romanda Iflahsizin Mehmet ile babast Yusuf arasinda bakis agilarindan
dogan bir ¢atisma vardir. Mehmet kazancini emeginin karsiligi olarak goriirken;
babasi Yusuf, gecimini saglamay: zenginlerin liitfu olarak algilar. Bu yiizden
Yusuf, ¢ikari olan bir adama rahatlikla ‘ben sizin kapimizin itiyim’ (5.291)
diyebilir. Mehmet ise emekle kullugu birbirine karistirmaz. Patronu ‘vatan
cephesi’ne girmesi icin zorlayinca isinden ayrilir” (Narl1 2002: 402-403).

Romanda Memed’in en biiyiik destekgilerinden biri de Kastamonulu Recep’tir.
Bekar hayati siiren Kastamonulu Recep, evlenmek i¢in acele etmez ve hayatin tadim
cikarmaya bakar. Aksam is cikiglarinda ickili eglence vyerlerine takilir, para
harcamaktan da kaginmaz. Memed’e okuma-yazma 6gretmesi sonucu, onun hayatini
kokiinden degistirir. Kendisi de kitap, gazete ve dergi okumayi seven bir bireydir.

Memed’in kiz kardesi Ummii, Istanbul’a gelir gelmez bagsortiisiinii atmus,
erkeklerle senli benli olmus, koskiin hizmetgiligine kadar yiikselmistir. Koyde
bulamadig1 6zgiir ortami burada bulunca, kendisinden beklenmeyen atilimlarda
bulunmugtur. Bakkalin ¢iragini sevmesi, onunla iliskiye girmesi kendi iradesiyledir;
ancak Gafur'un santaji karsisinda ona boyun egip iliskiye girmesi zaafini
gostermektedir.

Romanda sehirlilesemeyenler; basta Gafur olmak iizere, Hiiseyin Korkmaz,
iflahsizin Yusuf ve Hact Emmi’dir. Bunlarin

“ortak yanlari giivenilmezlik, ¢ikarcilik, kaypaklik, yaltaklanma gibi ézellikleriyle
Tiimpen’ ya da romanda gecen terimle ‘tirnaksiz’ olmalaridir. Okuma yazma
ogrenme, kendilerini gelistirme, ¢alisarak kazanma gibi bir kaygilari yoktur.
Konusmalariyla, davramislariyla, koye duyduklari ozlemle, kendilerini hicbir
zaman kente ait hissetmezler, baska deyisle kentli bir kimlik gelistirememislerdir.

Bunlardan Gafur, ¢ikari igin adam yaralayacak kadar siddet egilimli olmasiyla;
Haci Emmi bagnaz tutumuyla; Hiiseyin parasal anlamda saibeli yiikselisiyle;
Yusuf gozii agik, girisimci ve yenilik¢i olmakla birlikte tutuculuktan
kurtulamamasiyla ve gerektiginde kendi ¢ikari icin oglunu bile feda edebilmesiyle
dikkat cekerler”(Gumeli 2006: 85-86).

Romanin énemli sahislarindan biri Hiiseyin Korkmaz’dir. $ehirli bir hanim olan
-ikinci karisi- Nermin'le evlenen ve iktidarin nimetlerinden ve karisinin 6niinii
a¢gmasindan yararlanan Hiiseyin, donemin zenginlerinden biri haline gelmistir.
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Karisinin kendisine dayattig1 hicbir seyi benimseyemez ve sehirlilesmeye adeta ayak
direr. Giydigi takim elbiseden taktig1 kravata hatta kullanacagi lisana kadar her seye
Nermin karar vermektedir. O, sadece uygulayici olarak romanda yer alir. Onun en
sevdigi seyler evin hizmetcisine, karisi yokken bulgur pilavi pisirterek yer sofrasinda
yemektir. Clinkii boylece o, kendisini kdytinde gibi hissetmekte ve mutlu olmaktadir.
Yine bir giin Iflahsizin Yusufla beraber Kadikdy'den Karakdy’e vapurla gecerken
aldiklar: birinci mevki biletini, ikinci mevkide oturarak yok saymasy; onun sehirliler
ve zenginler arasinda rahat edemediginin bir isareti olarak diisiintilebilir.

Romanda sehirlilesemeyenlerden Hamal Veli ve Murat Usta, yukarda adi gegen
sahislardan, iyiliksever ve kendi halinde kisilikleri dolayisiyla farklidirlar.

Romandaki sehirlilere baktigimizda en 6nemlisinin Nermin Hanim oldugu
gorilir.

"Nermin, parayr ve mevkiyi en yiice degerler olarak benimsemekte; politikayi,
sosyal iliskilerini, kadmhgimi ve eviilik kurumunu bu degerler ugruna
kullanmakta; gocmenlere ve yoksul halka yukaridan bakmaktadir. Nermin ve
arkadagslar1 Bati’ya, ozellikle Amerika’ya derin bir hayranhk duyarlar. Ithal
tiiketim mallarina diiskiindiirler” (Gtimeli 2006: 86).

Romanin sehirlilerinden bir baskas1 da Hiiseyin Beyin katibi Hilmi Efendidir.
Onun i¢in her seyden dnemlisi paradir. Parayi elde etmek igin her tiirlii gayr-1 mesru
yollara tevessiil eder. Igine kapanik ve kimseyle sosyal bir iliskiye girmeyen bir
sahsiyettir.

Romanin dili ve {islubuna baktigimizda, yazarin sive taklidine hakim oldugunu,
bunu romaninda gayet bagsarili sekilde kullandigini goriiyoruz. Kahramanlarin kendi
aralarindaki konusmalarinda sive taklidine yer veren yazar, kendi anlattig1 yerlerde
Istanbul Tiirkgesini esas alir. Daha romanin 4. sayfasinda sive taklidi gayet basarili
sekilde verilmistir. Ornek olmasi agisindan o konusmalari buraya aliyoruz:

"Cukurova heye, zengin melmeket, epmegi bol melmeket ya, kulagasma. Yazin
Cukurova’min zenginleri bile Istanbul’a gelirler. Niye? Isiccak!” (s.4).

Romanin asil kahramani olan kisinin adinin da sive taklidiyle Memed seklinde
sOylenmesi, yazarin buna ne kadar dnem verdigini gostermesi acisindan dikkate
degerdir. Romanin 6nemli {islup 6zelliklerinden biri de ikilemelerin ve tekrarlarin
diyaloglarda ve monologlarda fazlaca kullanilmasidir.

Romanin anlatim teknigine baktigimizda diyaloglar tizerine anlatimin
kuruldugunu goriiyoruz. I¢ monologlar da romanda énemli bir gorev ifa eder.
Mehmet Narli bu konuda sunlar1 soyler:

“... bu boliimii olusturan romanlarda da ‘diyalog’ ve ‘i¢c monologlar’ takdim tarz:
olarak biiyiik bir oneme sahiptirler. Yazar, sahislarini hareket ve konusma icinde

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 3, Eylil/September 2020, s/p. 251-278
[Vefatinin 50. Yilinda Tiirk Edebiyatinin Usta Kalemi Orhan Kemal Ozel Sayisi]



Romandan Sinemaya Gurbet Kuglar1 | 267

bulur ve gosterir. Yer yer bu diyaloglarin, sosyal ¢oziimlemelerle eslendigini
sdyleyebiliriz. Yani sahislar konusurken sosyal tabakalarin zithklarimi géstermis
olurlar. Mesela Gurbet Kuslari'nda Iflahsizin Mehmet'in sehirlilerle tartismast,
kisiler arasindaki diyalog, sehirli-koylii seklindeki toplumsal bir ¢atismay: temsil
eder... Ancak bu béliimde ele aldigimiz romanlarda, tam bir hakim bakis agisina
sahip olan anlatici, sahislarin diyaloglarinda gormeye alishgimiz derin anlami
ifade etmeyi genel olarak kendi iizerine alir” (Nark 2002: 391).

Yazarin romanlarinda, uzun girislere yer vermemesini ve tasvirli anlatimlardan
kaginmasini onun bakis acgisina baglayan Narli, bu konuda da sunlari ifade eder:

"Gurbet Kuglari, Haydarpasa’ya inen kéyliilerin telasla oraya buraya
kosusturmasiyla baglar. (s.5). Yazarin uzun girislerden, tasvirli tamitimlardan
kaginmasi, biiyiik olciide bakis agisina baghdir. Yazar, sahislari, mekdni ve
problemi hareket icinde tanitarak hem vakaya 6l¢iilii bir ritimle baslamakta hem
de okuru dogrudan vakamn icine cekmektedir. Anlaticilarin bu hareketli
girislerden sonra, sahislari diiz anlatimla tanitma yoluna gitmeleri, yazarin bu
teknigi bilingli olarak uyguladigini gosterir” (Narl 2002: 389).

Narly, yine ayni1 eserinde yazarin anlatim 6zelliginin objektif oldugunu soyleyerek
su dikkat ¢ekici yorumu yapar:

"Vaka dis1 anlatici sahislarin i¢ diinyalarim dillendirirken genelde sahsin konusma
tarzina ve seviyesine dikkat eder. Bu durumda anlatici, sahsin diisiincesini bildigi
icin hakim, ama bu diisiinceyi sahsin dil seviyesine gore aktardigi icin de
objektiftir. Mesela Gurbet Kuslar'nda kabzimal ve miiteahhit Hiiseyin
Korkmaz’in karist arabasim garaja biraktiginda garaj gorevlisinin aklindan
gecenleri bilen anlatici, bildiklerini sahsin dil seviyesine gore amlatir: "Ulan
agilamadim gitti su kariya. Ama nasil agilmali? Ya bozarsa? Kocasi kavalin biri
ya, stk herif. Kocasina séyler, is uzar. Bakislari zaten tuhaf” (s. 58) (Narl1 2002:
398).

2. Gurbet Kuslar: Filmi Uzerine Genel Bir Degerlendirme?

Filmi incelemeye ge¢meden 6nce, onun kisa bir 6zetini vermenin faydali olacag:
kanaatindeyiz. Filmde Kahramanmarasli bir aile olan Bakircioglu ailesinin daha iyi bir

2 1964 yapimi olan Gurbet Kuslar1 filminin senaryosunu Orhan Kemal ve Halit Refig birlikte
yazmuslardir. Film, Orhan Kemal'in 1962 yilinda yayimlanan Gurbet Kuslar: adli romanindan
uyarlanmigtir. 1. Antalya Film Senligi'nde “En lyi Yénetmen” ve “En lyi Film” &diillerine layik
goriilen filmin bagrollerini Tanju Giirsu, Filiz Akin, Clineyt Arkin, Ozden Celik, Pervin Par,
Miimtaz Ener vb. oyuncular istlenmistir. Filmin bir afisi yazinin sonunda yer almaktadir. Daha

ayrintili bilgi i¢in bakiniz: (https://www.filmloverss.com/gurbet-kuslari-altin-portakalin-ilk-en-iyi-
filmi/) (Erisim Tarihi: 03.05.2020).
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yasama kavugmak arzusuyla memleketlerinden Istanbul’a gé¢ etmeleri ve daha sonra
da biiyiik sehirde verdikleri miicadeleler anlatilmaktadir. Ailenin Selim, Murat, Kenan
adinda ti¢ erkek ve Fatma isminde bir kiz gocuklar1 vardir. Ailenin diger fertleri anne
ve Baba Tahir Bakircioglw’dur. Film, uzak diyarlardan yolcularini toplayarak
Haydarpasa Garrnda yolculugunu nihayetlendirecek olan bir trenin goriintiileriyle
baslar. Trenden ellerinde bavul ve malzemeleriyle yukarda adlarin zikrettigimiz alt1
kisilik Bakircioglu ailesi iner. Her birinin farkli hayallerle fakat ortak bir amacla geldigi
sagskinliklarindan ve heyecanlarindan bellidir. Vapurda tanistiklar1 Haybeci adl fakir
bir hemserileriyle ileride karsilasacaklar: zaman onun yavas yavas biiylik sehre alisarak
sinif atladigini goriirler. Fakat her defasinda onu kiigimseyeceklerdir. Ciinkii baba
Tahir Bey’in dedigi gibi “Istanbul’a sgah olmaya” gelmislerdir. Bu kadar 6zgiivene sahip
bu adam, basina gelen daha ilk hileli oyunla hayallerle ger¢eklerin farkli olduguna sahit
olacaktir. Kiraladiklari isyerinin bagkasina ait oldugunu ve kandirildiklarini anlamalar
uzun siirmez. Boylece ilk paralarini kaparo vererek burada kaptirmiglardir. Daha sonra
aile birlik olup bir tamirhane diikkéni agarlar. Fakat her birinin hedefi ve hayalleri
farkhidir. Baba Tahir Bey’in amaci, Istanbul’da iyi bir yasam siirmek ve tekrar
memleketine donerek itibar sahibi olmaktir. Ortanca ¢cocuk Murat'in hayali, Istanbullu
glizel bir kadinla zevk ii sefa alemine dalmak, onunla giliniinii giin etmektir. En kiigiik
kardesin amaci daha akillicadir: Universiteye giderek bir tip fakiiltesi bitirmektir.
Fatma igin Istanbullu kadinlar gibi olmak ya da aile baskisindan uzak kalmak bir hayal
olabilir. Biiylik kardes Selim, babasiyla birlikte tamirhanede ¢aligmasina ragmen, ilk
defa giizel bir kadinla karsilastiginda ona teslim olacak kadar iradesizdir. Anne ise
daha ¢ok tam bir Anadolulu tipi ¢izerek ailesine destek olmaya caligir.

Zaman ilerledik¢e ¢ocuklarin savrulduklari goriiliir. Birer birer bozulmaya
baslayan bu gengler ailenin de ¢okiisiinil hizlandirir. Filmin sonunda Fatma, abileri
Selim ve Murat'in, onu kovalayarak, biyiikk bir binanin ¢atisinda yakalamalar1 ve
kacacak yerinin kalmamas: sebebiyle kendisini bosluga birakarak intihar etmistir.
Filmin final sahnesinin hafizalarda bu kadar yer etmesinin nedeni de bu trajik sondur.
Filmin son karesinde, Bakircioglu ailesinin memleketlerine dénmek i¢in Haydarpaga
Garr'na gittiklerinde, garda goriilen yeni bir aile tipki kendileri gibi “Istanbul’a sah
olmak” i¢in trenden inmislerdir. Bu sahne hepimizi giildiirecek ve film bitecektir.

Filmin konusu; Kahramanmaragli Bakircioglu ailesinin daha iyi bir yasama
kavusmak igin Istanbul’a gd¢ etmesini anlatmaktadir. Filmde ele alinan bazi temalar,
is bulma, ask, ge¢im sikintis1 gekmek, yoksulluk, kadinin toplumdaki yeri, basarisizlik,
biiyiiksehirde tutunamama, Otekilestirme ve egitimdir. "Kente go¢ edenler, kirsal
kesimden gelen insanlardir ve daha iyi yasam kosullar: bulmak adina risk almislardir.
Bu filmde ‘daha iyi yasam’ 6zlemi ve umut vardir” (Ugur 2016).

Filmin en 6nemli karakterleri, Murat, Fatma, Selim, Kemal, Ayla, Tahir, Naciye,
Orhan, Despina ve Haybeci'dir. Digerleri daha geri planda rolleri iistlenen sahislardur.
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Murat, ailenin ortanca ogludur. Caligmay1 pek sevmez, igini ihmal eder ve siirekli
goniil isleriyle ilgilenir. Seval adinda bir kadina kendisini kaptirmistir. Sonunda onun
kotl yola disen koyliileri Erengiller’in Naciye oldugunu 6grenir. Aile iginde birlik
beraberlik mesajlarini, digardayken pek gostermez. Kiz kardeginin namusunu
korumada aslan kesilirken disarda bagka kadinlara bakip laf atmasi, onun
ikiytzluligiinii gosterir. Namusun onun i¢in anlami sadece gelenegin
strdirilmesidir.

Fatma, filmin hafizada kalan en Onemli karakteridir. Ailede kadinlarin
konugmalarina pek izin verilmez. Dolayisiyla o da giinlinti ayna karsisinda giizelligini
seyretmekle ve hayale dalmakla gecirir. Toy ve tecriibesiz olan Fatma, komsusu
Mualla’nin 1srarlariyla sosyallesmek igin Istanbul sokaklarina ve eglence yerlerine
kendisini atar. Bu eglencelerden birinde tanistigi Orhan adli gencin yogun ilgi ve
alakasindan hoglanarak ona baglanir. Evlenme vaadiyle Orhan, Fatma’yr kandirarak
kendisine sahip olur. Bu hareketi ona intihara gidecek olan yolun kapisi
aralayacaktir. Artik eve donemeyen Fatma, kotii yola diismiis bir kadindir. Abileri,
Selim ve Murata biiylikk bir binanin tepesinde yakalanmasi sonucu kacacak yeri
kalmamig ve kendisini bosluga birakarak hayatina son vermistir.

Selim, filmin 6nemli karakterlerindendir. Babasiyla birlikte tamircilik yapan
Selim, daha sonra karsi komgulart Rum tamircinin karis1 Despina’ya goéz koyar ve
onunla yakin iliskiye girer. Artik i vaktinde bltiin zamanini bu giizel kadina ayiran
Selim, gergegi ancak isleri ellerinden gidince anlayacaktir. Kadinin amaci Selim’i
oyalamak ve misteriyi kendi kocasinin diikkdnina ¢ekmektir. Selim de evde birlik
beraberlikten bahseder ama disarida kendi zaaflarinin esiri olmugtur. Ondan beklenen
biiyiik abi roliinii iyi oynayamamus, ailesini diizlige ¢ikaramamustir.

Kemal, ailenin en kii¢iik ogludur. Onun da kiz kardesi gibi pek s6z hakki yoktur.
Opysa genelde sz aldiginda hep dogru olanlar1 séylemektedir. Bunu romanin sonunda
somut olarak goriiriiz. Egitimin degerini kavramis ve bununla sinif atlayacagim
anlamus bir gengtir. Tip fakiiltesi okuyup doktor olmak isteyen Kemal, yine doktor
aday1 zengin bir kiz olan Ayla ile evlenmeye kadar gidecek olan iliskisini saglam
temeller {izerine kurmustur. Ailesinin basarisizlig1 sonrasinda onlari ikna ederek
tekrar memleketlerine dénmeye ve yeni bir baslangi¢ yapmaya ikna eden de yine o
olmustur. Ailenin tek bagarili bireyi olarak filmin 6rnek alinmasi gereken karakteri
olarak gosterilir.

Ayla, hem giizel hem akilli hem de zengin bir kizdir. Ayni zamanda iist diizey
okumus bir aileden gelen Ayla, su katilmamig Istanbulludur. Ust tabakanin yasadig
Cihangir’de oturmaktadir. Onun tek eksigi Istanbul’a disardan gelenlere karsi acimasiz
elestirileridir. Oysa sevdigi erkek olan Kemal de Kahramanmarag'tan gelmis bir
gocmendir. Yine de Kemalle bunu bilerek evlenmesi, onun bagnaz ve tutucu
olmadigini gostermesi agisindan 6nemlidir. Ailesinin evlenmesine karsi ¢ikmasina
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ragmen, onlar1 Kemal’i sevdigine inandirmasi bu tiir Gist sinif ailelerde kararlarin ortak
alindigin1 gosterir. Egitimli insanlarin, cahillere gére sorunlarini konusarak daha
cabuk ¢ozebildikleri gercegini burada gérmiis oluyoruz.

Tahir, ailenin en ¢ok sz sahibi olan iiyesidir. Clinkii o babadir. Ailesini ayakta
tutmak i¢in ¢ok ¢aba sarf eden Tahir, yine de bunu bagaramaz. Bunun cesitli sebepleri
vardir, birincisi kendisine asir1 giivenmesidir. Bunu sehre ilk geldiklerinde soyledigi
"Istanbul’a sah olacagiz sah” sozlerinden anliyoruz. Ikincisi, saf Anadolu insaninin bir
Ornegini teskil eden baba Tahir, yaptig: biitiin islerde basarisiz olur. Fakat bu tiir
insanlar hicbir defa neden basarisiz olduklari konusunda 6z elestiri yapmazlar. Bu da
sorunlarin katlanarak bitylimesini saglamuis, sadece isleri degil cocuklar1 da birer birer
ellerinden kayip gitmistir. En ¢ok zoruna giden de kizi Fatma’nin intihar ederek 6lmesi
olmustur. Bu ylizden filmin bagindaki karar verici baba roliinden siyrilarak, yeni bir
yol haritasi ¢izmeyi, okumus ve iyi bir aile kurmus olan kii¢iik oglu Kemal ile onun esi
Ayla’ya birakmustir.

Naciye, yillar 6nce koyiinden kagarak Istanbul’a gelmis, kotii yola dismiis bir
kadindir. Adin1 Seval olarak degistiren Orengiller’in Naciye; Bakircioglu ailesinin
ortanca oglu Muratla gontl iligkisi icindedir. Fakat bu iligki istenilen diizeye
ulasamayacak ve sonunda kopacaktir. Murat onun, siirekli olarak kétii sozlerle anilan
kendi kéyliisii Orengiller’in Naciye oldugunu da 6grenecektir.

Orhan, filmde Fatma ile olan iliskisiyle g6z 6niine gelir. Fatma’nin zaaflarindan
ve tecriibesizliginden yararlanan asalak ve goniil eglendiren serseri bir ziippedir. Onun
filmdeki 6nemi, Fatma'nmin kétii sonunu getiren olaylarin baglangicini tetiklemis
olmasidir. Kizi, evlenme vaadiyle kandirmasi da onun ne kadar giivensiz ve zevk
diiskiinii oldugunu gostermesi bakimindan dikkate degerdir.

Despina, ailenin biiyiik ogluyla gayr-i mesru iligskiye giren bir Rum tamircinin
karisidir. Bakirciogullar’nin tamirhanesinin kargisinda diitkkéni olan kocasina her giin
evden yemek getiren bu kadin, bilingli olarak Selim’in dikkatini celbetmis ve onu
kendisine baglamay1 bilmistir. Biitiin bunlar1 daha sonra gérdiigiimiiz gibi, kocasinin
isinin iyi gitmesi i¢in yapmigtir. Bunda da basarili oldugunu sdylememiz gerekir.
Cinkii karst tamirhanenin kapisina kilidi vurdurmus, ailenin gelir kapisini
kapattirmistir. Filmde gayrimiislim vatandaglarin ahlaksiz olarak gosterildigini
Despina ve kocasi 6rneginde goriiyoruz.

Haybeci, filmin en enteresan sahsiyetidir. Ciinkd film boyunca olaylarin asil
gelisimini onun tizerinden izleme firsat1 buluruz. Bakircioglu ailesi bu adamla ilk defa
vapurla yolculuklar: sirasinda karsilagirlar. Daha sonra da pek ¢ok yerde aileyle
Haybeci kargilagirlar ve her defasinda onun simif atladigini goriiriz. Sonunda
hamalliktan yiikselerek kendi isinin patronu olan Haybeci farkli farkli kiyafetlerle
karsimiza ¢ikar. Zeki, kurnaz, elinden her is gelen, ¢aligkan, sabirli ve hayata kars:
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pozitif bakan uyanik bir Anadolu ¢ocugudur. Filmde basarisiz olan ailenin karsisina
tezat olarak ¢ikarilmis ve catigma ortaminda hep kazanarak yiikselmistir. Filmin diger
karakterleri daha geri planda yer alan oyunculardir.

Filmin zamanina baktigimizda; filmdeki olaylarin 1955-1960 arasim kapsadigini
goriiyoruz. Ozellikle kdyden bityiiksehre gocii anlatan bu zaman dilimi DP iktidar
zamaninda gerceklesmis tarihi bir zamani da anlatir. Bu dénemde “Istanbul’un tas:
topragi altin” diyen, sirtina yorganini ve eline bavulunu alan solugu burada almigtir.
Bagarili olan gé¢menler bir daha dénmemek tizere biiyiiksehirde kalirken, basarisiz
olan Bakircioglu ailesi gibi insanlar tekrardan kéylerine donmek zorunda kalmustir.

Filmin mekanina baktigimizda, genis mekan Istanbul’dur. Diger mekanlar olarak
Haydarpagsa Gari, gecekondulasmig mahalleler, tamirci ditkkéani, ailenin oturdugu ev,
pavyon, {iniversite ve zengin, iist siniftan biri olan Ayla’nin oturdugu mahalle
sOylenebilir. Buradaki yerlerden en 6nemlisi Haydarpasa Garr’dir. "Haydarpasa, hem
yeni gelen insanlar: karsilayip onlarin umutlarina, hayallerine ve sevinglerine sahitlik
ederken hem de act ve tiikenmislikle biten Istanbul maceralarinin ardindan insanlart
yerine-yurduna ugurlayan; Istanbul'un ilk ve son duragi olan sembolik bir mekan,
onemli bir figiirdiir"(www.cinerituel.com, 2015).

Salim Olcay, filmin sonucuyla ilgili su ifadeleri kullanir:

"[stanbul’da kalan okumus kiigiik oglanin ‘keske gelmeseydik, her seyi satip geri
donmeli ve sirt sirta vererek memleketimizde ¢alismaliyiz’ demesi manidardir.
Oglanin nisanlisinin zengin babasi, Maras’ta bir diikkdan agacak parayi temin
edecektir. Aile Haydarpasa’da yeniden trene biner ve: ‘Bu yenilgi degil yeni bir
baslangi¢ diyerek’ kiye doniislerine gururlarinmi kirmayacak bir isim koyarlar.
Béylece hem Anadolu’dan Istanbul’a ve biiyiik sehirlere go¢ etmeyin, basiniza
gelmeyen kalmaz mesaji verilirken; geri donmek isteyip de donemeyen ¢aresizlere
de bir yol gosterilmis olur. ‘Eski’ komsularinin alay edeceklerini bildikleri icin farkls
bir mahalleye tasinmak gerektigi diisiincesine sahip olmalar: salt kendilerini
kandirmis olmalariyla izah edilebilir. Oysa ayni mahalleye donemedikten, dost,
akraba ve arkadaslarla dayamsma icine giremedikten sonra, memleketine
donmekle baska bir sehre go¢ etmek arasinda ne fark vardir, buna yanit verilmez.
Yonetmen Halit Refig, Gurbet Kuglari icin: ‘Istanbul’a gelip de kazanamamius,
tutunamamas bir ailenin hikdyesi © demistir. Ancak film boyunca ailenin
kaybetmesi ve kdylerine donmesi icin her sey yapilmis ve basarili olunmustur,
diyebiliriz.” (Olcay 2016.)

3. Roman ve Sinema Filmi Olarak "Gurbet Kuslar:i"nin Karsilastirilmasi

Gurbet Kuslari, roman olarak 1962’de yazilmus, film olarak da 1964 yilinda beyaz
perdeye aktarilmistir. Fakat romanla film arasinda ¢ok fazla benzerlik oldugu
soylenemez. Konulari haricinde neredeyse sanki film bagka bir romandan aktarilmis
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hissi verir. Bunun sebebi Orhan Kemal'in ayni zamanda Yesilcam Sinemas: i¢in
senaryolar yazmasidir. Filmin senaristi de Halit Refig ile birlikte yine yazarin
kendisidir. Buradan anladigimiz kadariyla yazar, senarist roliinii iistlendiginde roman
metni yazar gibi, senaryo metni yazmamistir. O, diyaloglar1 daha vurucu, seyircilerin
goziine ve kulagina hos gelecek sekilde diizenlemistir. Ciinkii roman okuyucusuyla,
sinema seyircisi ¢ok farklidir. Hem roman hem de film bir tren sahnesiyle baslar.
Haydarpasa Garrnda sonlanan bu tren yolculugu, Kurtalan Ekspresi adiyla cesitli
istasyonlardan topladigi “Gurbet Kuslari'n1 istanbul’a yeni bir hayata adim atmaya
getirir. Her iki metnin de konusu “gé¢” olgusudur. Fakat bu gb¢ zorunlu bir gogtiir.
Ciinki insanlar yasadiklari yerlerde is bulamamakta, daha iyi bir hayata uzanmak igin
de zaruri olarak go¢ etmektedir. Romandaki gecekondu konusu filmde hi¢ islenmez.
Sadece goriintii olarak birka¢ saniye verilerek gecistirilir. Ayrica romanda iscilerin
kaldig1 han ortamui gibi bir ortam filmde yoktur. Handa, Memed’in yasadig: ikilemleri
ve korkulary, filmde herhangi bir karakterde goremeyiz.

Romandaki gocii gerceklestiren aile (Iflahsizin Memed ve ailesi) Sivas'in bir
koytinden iken; filmdeki Bakircioglu ailesi (Tahir Bakircioglu ve ailesi) Marag’tan gog
etmistir. Roman ve film metinleri arasindaki ilk ayrim daha burada baglar. Dogal
olarak kahramanlarin isimleri de her iki kurgu metinde farklidir. Romandaki aile
tiyelerinin isimleri: Iflahsizin Memed, Babasi Iflahsizin Yusuf, kiz kardesi Umm,
erkek kardesleri Hasan ile Ali’dir. Anneleri ise 6lmistiir. Filmdeki Bakircioglu
ailesinin tiyeleriyse Baba Tahir, esi, ogullar1 Selim, Murat, Kemal ve kizlar1 Fatma’dur.
Goriildiigt gibi daha bastan roman ve film arasindaki farklar gériilmeye baslanir.
Romandaki olay Orgiisiiyle filmin olay orgiisii arasinda da bir benzerlik yoktur.
Romanda Istanbul’a tek basina gelen Iflahsizin Memed’in is bulma miicadelesi
anlatilirken, filmde Bakircioglu ailesinin tamaminin biiyiiksehirde tutunma gabalar1
ele alinir. Tabii olarak romanin ve filmin sonu¢ bdlimleri de birbirinden tamamen
farklidir. Romanda Istanbul’da basarili olan Memed, kalan ailesini de buraya getirmis,
duvarct ustaligini 6grenmis, Ayse’yle evlenmis, bir yuva sahibi olmak i¢in de
gecekondu arsasi almustir. Bakircioglu ailesi ise Istanbul’da tutunamamis, kizlari
Fatma canina kiymus, ¢ocuklar1 Selim ve Murat kadinlar yliztinden iglerinden olmus,
Tahir Efendi de kendisine fazla giivenmekten hicbir iste basari saglayamamustir.
Filmdeki ailede tek bagarili karakter olarak Kemal’i gorebiliriz. O, hem {iniversitede tip
fakiiltesinde okumaya baglamis hem de kendisinden daha iist siniftan zengin biri olan
sinif arkadasi Ayla ile evlenmistir. Filmin sonunda Kemal ve Ayla’nin israrlariyla
ailenin tekrar Marag’a dénmesi de Kemal’in Istanbul gibi biiyiik bir sehirde egitim
yoluyla tutunabilecegini gostermistir. Bu konuda Kemalle Memed’i ayni kefede
gorebiliriz. Birisi alin teriyle ustaliga kadar yilikselmis, digeri de yine alin teriyle
okudugu fakiilteyi bitirdiginde iyi bir doktor olmay1 hak etmistir. Her iki metinde de
“emek” karsiliginda sahip olunan her seyin degeri vurgulanmistir. Misal olarak verecek
olursak; romanda, Memed’in ustaliga yiikselmesi, okuma-yazma 6grenmesi, Ayse’yle
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evlenmesi ve basini sokacak bir ev yapmak i¢in arsa almasi hep emek verilerek yapilan
islerdir. Filmdeyse, bu daha ¢ok olumsuzluklar ¢izilerek verilmistir. Selim ve Murat’in
calistiklar: islerde dikis tutturamamasinin sebebi gerekli emegi gostermemelerinden
kaynaklanir. Baba Tahir’i de bu gruba sokabiliriz. A¢tig1 tamirhaneye gerekli emegi
vermeden “Istanbul’a sah olmak” isteyen bu baba, oglunun yaptigi hatalara goz
yummastyla ekmek kapilarina kilit vurulmasini saglamistir. Aileden tek olumlu isim
kiigiik oglan Kemal’in emegiyle egitimini gerceklestirmesidir. Bu konuyu burada ifade
ederken, filmdeki Haybeci'yi de unutmamak gerekir. Hamalliktan baglayarak siirekli
sinif atlayan bu yoksul sahis, Bakircioglu ailesi tarafindan siirekli kiigiimsenir. Oysa
onlarin yapamadigini filmin sonunda Haybeci yapar ve kendi isinin patronu olur.
Romanda bu tiirden bir kisilige rastlanmaz. Senaristler sanki onu seyirciye 6rnek
olarak sunmuglardur.

Roman ve filmde kadinlar da ¢ok farklidirlar. Romandaki Nermin Hanim hem
aktif hem de tam bir Istanbulludur. Kocasi Hiiseyin Korkmaz’1 emir eri gibi kullanir
ve ona her istedigini yaptirir. Ozellikle siyasilerle olan diisiip kalkmalari, ulasmak
istedigi her seye sahip olma arzusu onu bu yola sevk etmistir. Filmde béyle bir kadin
tipi yoktur. Ancak kdyden Istanbul’a kagarak Sevda ismini alan Orengillerin Naciye,
belki biraz yaptiklar1 isten dolayr benzetilebilir. Cilinkii bu da erkeklerle para
karsiliginda yatip kalkan, goniil eglendiren bir kadindir. Romanda gayrimiislimler
diisiik ahlaka sahip olarak gosterilmezken filmde Despina ve Rum kocasi {izerinden
bu tiir bir diislince abesligine diistilm{istiir. Bu diiskiinliik irkla ilgili olmamali, insanin
kendi kisiliginden kaynaklanmalidir. Dogrusu da budur. Filmdeki intihar sahnesi
romanda yer almamaktadir. Fatma’nin, komsusu Mualla tarafindan kandirilarak kot
yola diigmesi de roman da bulunmayan énemli unsurlardan biridir. Romanda buna
yakin olarak Ummii diigiiniilebilir. O da bakkalin ¢irag1 ve Gafur’un ona zorla sahip
olmasindan dolayidir.

Romanin mekaniyla filmin mekéni arasinda hem benzerlikler hem de farkliliklar
vardir. Her iki metin i¢in de asil mekan Istanbul’dur. Haydarpasa Gari da her iki
metinde adeta bir sembol olarak yer alir. Istanbul’a gég edip geleni —son durak oldugu
icin- ilk karsilayan yer burasidir. Yine biiyiiksehirde basarisiz olup yeniden
memleketlerine donecekler i¢in ilk durak da yine burasidir. Yani her iki durumda da
bu tarihi binaya gelmek mecburiyeti vardir. Bu sebeple insanlar icin boyle tarihi yerler,

farkli duygular1 ve ¢agrisimlar: ifade eder. Romanda ve filmde gecen diger yerler
birbirlerinden farklidur.

Zaman agisindan baktigimizda her iki metnin de ayni zaman dilimini kapsadigini
gorebiliriz. Bu zaman dilimi 1955-1960 yillar1 arasidir. Siyasi yonden Demokrat Parti
iktidarinin bagta oldugu bir ddnem hem romanda hem de filmde ele alinmistir.

Romanin ve filmin vermek istedigi mesaja baktigimizda; romandaki en dnemli
mesajin “emek” oldugunu goririiz. Emek verip calisan ve aklini kullanan kisiler, diger
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insanlarin bir adim 6niine geger. Yani kimse dogarken ne efendidir ne de koledir. Kisi,
kendi kaderini kendisi belirlemektedir. Filmde ise, kdyden sehre go¢ eden ailelerin
birlik olmadigi siirece basarili olamayacaklari vurgulanirken, sehre ve medeniyete ayak
uyduramayanlarin yok olacag ifade edilmektedir. Daha iyi bir hayat yasamak tizere
koyden kente go¢ edenlerin is bulmak icin verdikleri miicadelelerin kazanilmasy;
onlarin birlik ve beraberlik iginde sehre uyum saglamalariyla basarilabilecegi mesaji
verilmistir.

Son olarak séylemek gerekirse, Gurbet Kuslar1 romaniyla filminin birbirine
benzemedigi goriiliir. Cok fazla farkliiklarin bulundugu filmin senaryosunun
tamamen romandan bagimsiz olarak yazildigini séylememiz gerekir. Bunun da
ginimizde romandan sinemaya aktarilan filmlerde goriilen, farkli bélimler ve
diyaloglar ekleme, filmin olay Orgiisiinii daha heyecanli hale getirme amacindan
kaynaklandigini belirtmeliyiz. Bu da hayatin dogal bir sonucudur. Ciinki filmler gise
rekorlar1 kirmak ya da yiiksek seyirci oranina ulasmak i¢in yapilirlar. Yani tiim bunlar,
isin ekonomik boyutlu olmasi zorunlulugundan kaynaklanir.

Sonug

Insanoglu dogdugu andan itibaren kendisini siirekli olarak gelistirmeye calisan,
yeniliklere agik canli bir varliktir. Ele aldigimiz eserlerde de kendilerine daha iyi bir
yasam saglamak, bu yasamin kendilerine sundugu yeniliklerden ve giizelliklerden
yararlanmak icin memleketlerini birakip Istanbul’a go¢ eden ailelerin ve yoksul
iscilerin hayatta kalma miicadelelerine sahit oluruz. Gurbet Kuglar: romaninda,
koyiinden is bulmak icin ayrilan Iflahsizin Memed’in, Istanbul’da basindan gegen
olaylara yer verilmis; onun gahsinda caligkan, diiriist, emege deger veren saygili
insanlarin kendilerine her yerde yer bulabilecegi vurgusu yapilmistir. Oyle ki, sehre
geldiginde yatacak yeri dahi olmayan Memed’in bir yil gibi kisa bir siirede hem okuma
yazmay1 6grenmesi hem de amelelikten duvarci ustaligina yiikselmesi, donemi icinde
bakildiginda géz kamastiricidir. Ustiine bir de Ayse ile mutlu bir yuva kurup barinma
sorununa ¢are aramasi-ki Zeytinburnu’nda bir gecekondu yapmak igin arsa almustir-
onun bilingli bir sekilde emegiyle ve ¢aligkanligiyla adim adim ilerleyigini gosterir.
Yazarin romanlarinin pek c¢ogunun ana konusunun “ekmek kavgasi” olmasi,
eserlerdeki ¢atismalarin da bir sembolii haline gelmistir. Bu da onun Marksist bir
goriise sahip olmasindan kaynaklanir.

Diger taraftan Gurbet Kusu filminde, Marag’tan Istanbul’a ayni amagla gelen
Bakircioglu ailesindeki fertlerin Memed gibi basarili olduklarini séyleyemeyiz. Baba
Tahir Bey, Haydarpasa Garr’'nda daha biiyiiksehri yeni gordiigii halde “Istanbul’a sah
olacagiz sah” s6ziinii sdylemesi, onun kendisine ve ailesine olan giivenini gosterse de;
i¢ ogluyla birlikte kizina karsi da filmin olay 6rgiisii boyunca hep mahcup olacaktir.
Ciinkil daha ilk tuttuklar yer i¢in verdikleri kaparo parasimi simsarlara kaptirmuis,
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biiyiik oglu Selim’le birlikte a¢tig1 tamirci ditkkanini da oglunun kadin diskiinligi
yiiziinden kapatmak zorunda kalmistir. Ayni akibeti ortanca oglu Murat da Seval
adinda bir kadin vasitasiyla tadacak fakat Murat'n, o kadinin, kendi koylileri
Orengillerin Naciye oldugunu égrenmesiyle kafasina kaynar sular dokiilecektir. Tahir
babanin siiphesiz en 6nemli kaybi, kiz1 Fatma olmustur. Abilerinin onun izini
bulmasiyla kaginilmaz son gerceklesmis ve biiyiik bir binanin ¢at1 katindan kendisini
bosluga birakmistir. Bu 6liim, aileye vurulmus en biiyiik darbe olmus, i¢ hesaplasmalar
sonucu her fert artik yeni bir kenetlenmeye gitmek zorunlulugunu hissetmistir.
Ailenin s6zii pek dinlenmeyen kiiglik oglu Kemal’in istegi dogrultusunda, yeni bir
yasama baglamak i¢in tek carenin yeniden memlekete Marag’a donmek olduguna
ortaklasa karar verilmistir. Bu, ailenin Istanbul’a yani biiyiiksehre tamamen yenildigini
gosteren 6nemli bir isaret olsa gerektir. Filmin mesaji kii¢iik oglan Kemal {izerinden
verilir. Oysa ilk karsilastiklarinda begenmedikleri Haybeci, hamalliktan baglayarak
adim adim asamalar1 kat etmis ve sonunda kendi isinin patronu olmustur. Kentin
sundugu imkanlardan yararlanan Haybeci, uyaniklig1 sayesinde ayakta kalmis bir
birey olarak gorliniir. Fakat onun tek basina oldugu gézden irak tutulmamalidir.
Clinki sorumlu oldugu bir ailesi olmadig i¢in verecegi 6nemli kararlar1 daha rahat
sekilde alabilmistir.

Filmin elestirilecek gok y6nii vardir. Bunlarin en énemlilerinden biri, egitim
konusudur. Yazar toplumdaegitimin Oncelenmeyisini bu aile {izerinden, onlarin
egitim konusundaki tutumlari yiizinden elestirir. Kii¢clik kardes Kemal'in Tip
Fakiiltesinde okumasi bile abisi Murat tarafindan hi¢bir zaman ciddiye alinmaz, hatta
kiicimsenir. Ailenin diger iiyeleri de ayni tavir icindedir. Fatma’nin daha ilk tanistig
erkege kendisini teslim ederkenki rahat tavrini, ailesine karsi gosteremeyip intihara
kalkismasi, onun geleneklere korii koriine bagli oldugunu gosterir. Bir bagka
elestirilecek yan da zengin kizi Aylanin evlendigi Kemal’in ailesiyle tanigmaya
gittiginde, bagina taktig1 basortiisiidiir. Normal hayatinda bunu hi¢ yapmayan bir
insanin birdenbire bdyle bir davranista bulunmasi, film acisindan ¢ok yapmacik
kagmis ve inandirict bulunmamugtir. Sehirli kizi Ayla’nin Amerika’ya gitme isteginden
vazgecip Anadolu’da caligabilecegini soylemesi de celigkilidir. Yine filmin bir
sahnesinde, Haybeci'nin bazi akrabalarinin savaglarda sehit oldugunu sdyleyerek yalan
sOylemesi, bu tiir insanlarin zengin olsalar bile asla sehirli olamayacaklarini gostermesi
agisindan 6nemlidir. Filmde biiyiik oglan Selim’in Rum tamircinin karis1 Despina ile
iliskiye girmesi de 6nemli elestirilerden biri olacaktir.

Filmin elestirilecek yanlarindan biri de Ayla ile Kemal'in niganlanmasi sirasinda
olur. Ayla, Kemal’i kendi ailesiyle tanistirmaya goétiirmesine ragmen, Kemal bunu
yapmaz. Istanbullu zengin bir aile ile fakir koylii bir aile bir araya getirilmek
istenmemistir. Baba Tahir’in biitiin bu olaylar karsisinda hicbir seye karismamas: da
elestirilecek bir diger unsurdur. Ciinkii kdyde ataerkil bir anlayis tarzi egemendir.
Filmde insanlarin ugkur pesinde kosmasi ve koskoca ailenin bunun yiiziinden
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dagilmasi fikri de abartili durmaktadir. Film kendisinden sonra ¢evrilen filmleri ¢ok
etkilemis, Istanbul’un ne kadar kotii oldugunun Anadolu insanina anlatilmas,
Yesilcam’in asil misyonu haline gelmistir. Filmin sonunda tekrar memleketlerine
donmek zorunda kalan insanlari, “bu yenilgi degil yeni bir baslangic diyerek”
incitmeyecek bir yol izlenmistir. Anadolu’dan Istanbul’a ve biiyiik sehirlere sakin gog
etmeyin, baginiza gelmeyen kalmaz mesaj1 verilirken; geri donmek isteyenlere de bir
yol gosterilmis olur.

Filmde klasik Yesilcam hastali§1 olan tesadiiflere de fazlasiyla yer verilmistir.
Ozellikle Murat'in koca Istanbul’da sevgili diye pesine diisecegi kizin; ismini Seval
olarak degistiren kendi koylilleri diigmiis kadin olan, Orengillerin Naciye olmasi
sagilacak seydir. Yine Haybeci’nin her énemli olaydan sonra ortaya ¢ikmasi da buna
benzer bir tesadiif sayilabilir. Filmin oyuncular1 arasinda yer alan Ciineyt Arkin’in ilk
filmlerinden biri olan bu film, onun sinemaya adim attiktan sonra siiratle yitkselmesini
saglamis ve Halit Refig’in Onerisiyle daha hareketli filmlerde oynamaya baglamigtir.

Filmin basarisina gelince, dénemine goére senaryosuna baktigimizda diger
Yesilcam filmlerine gore kurgusu iyidir. Bazi diyaloglarin ¢ok iyi bir elden ¢iktig
anlagilir. Bu da Orhan Kemal’in senaryo yazarlarindan biri olmasiyla alakalidir.
Murat’a (Tanju Giirsu), Seval’in aslinda Orengillerin Naciye (Sevda Ferdag) oldugunu
anlatirken ki trajik diyalog 6rnegi onemlidir. Filmde Fatma’nin intihari, hafizalarda
yer edisiyle bir diger 6nemli sahnedir. Fatma’nin yaptig1 hata ylizinden ailesinden
gorecegi hem psikolojik hem fiziksel siddet yerine intihari se¢mesi, bugiin bile
toplumsal bir sorun olarak gériiliir. Filmin basrol oyuncularinin rollerini ellerinden
geldigi kadar iyi yapmaya calistigin soylememiz gerekir. Ozellikle Tanju Giirsu, Filiz
Akin, Sevda Ferdag, Ciineyt Arkin, Pervin Par, Hiiseyin Baradan ve Miimtaz Ener
sinemamizin 6nemli oyuncularidir. Bunlardan Filiz Akin ve Ciineyt Arkin sivrilmis ve
sonraki yillarda 6nemli iglere imza atmiglardur.

Hilasa, hem roman hem de sinema filmi ufak tefek kusurlari bir tarafa birakilirsa
basarili birer sanat eserleridir. Kurgularinin saglam yapili olmasi, romanin baskisinin
14’e ulagmasi; filmin de ilk Antalya Altin Portakal Film Yarismasr’'nda iki 6diil birden
almasi —ki birisi 1964 En lIyi Film Odiilii- yukardaki goriiglerimizi teyit eden énemli
emarelerdir. Roman ve film metinlerinin birbirlerinden ¢ok farkli oldugunu da goz
ardi etmememiz gerekir. Film, sanki romandan bagimsiz olarak senaryo haline
getirilmis, adeta yeni bir eser ortaya ¢ikarilmigtir.
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