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OZET

Miizik evrensel bir dildir. Bu sebeple insanlarin duygu ve diisiincelerini anlatabilmeleri i¢in en
iyi yollardan birisidir. Her canlimin kendini ifade bicimi birbirinden farklidir. Bu sebepten her kigi ve
toplulugun da miizige bakis acist ve miizigi icra etme sekli farklilik géstermektediv. Miizik egitimi,
miizigin birikimli ilerlemesi ve bunun sonucu olarak da hem ulusal hem de uluslararasi miizik kiiltiiriine
katki saglamast agisindan onemlidir. Miizigi en iyi ifade eden ¢algilardan biri olan keman, iilkemizde
¢cok onemli bir yere sahiptir. Bati kiiltiiriinden iilkemize kazandirilan kemanin, tilkemizin zengin anlatim
bicimi sayesinde bambaska bir ton, ¢alim teknigi ve anlatim bicimine biiriindiigiinii soylemek
miimkiindiir. Calismamiz, Tiirk Sanat Miiziginin icrasinda “saz ve soz eserlerinin” ozellikle Klasik Bati
Miizigi keman egitimi stirecinde kullanilabilmesi yolunda gerekli kosullarin ve materyallerin
olusturulmasi, Klasik Bati miizigi baslangic keman egitiminde kullanilabilir hale gelmesi konularini
irdelemektedir. Bu ¢calismanin alaninda bir¢ok calismaya ihtiya¢ duyulmasi sebebiyle, digerlerine ornek
ve onciilitk yapmasi temennisi ve kanaatindeyiz.

Anahtar Kelimeler: Keman Egitimi, Klasik Bati Miizigi, Miizik.

ABSTRACT

The fact that music art is one of the best ways of expressing people's feelings and thoughts with
a universal language and social principles and values means acceptance, confirmation and eternity of
being a common and universal language. The ability of music to express people more easily and its
integrative effect has been each region to have a different musical culture. For our country, this
indicates the richness of the local motif and diversity in which culture is reflected. According to the fact
that violin for Western music is not sufficiently performed in terms of Turkish Music, this study is to
investigate and summarize the relations between this music and Western music and Turkish Art Music
and its deficiencies in these relations. Our study examines the issues of creating the necessary conditions
and materials for the use of “instrument and lyric” in the process of classical Western Music violin
education, and making Clasical Western Music available in the initial violin education. Since many
studies are needed in the field of this study, we hope and believe that it will set an example and lead
others.
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1. GIRIS

Insanin en énemli diirtiilerinden birisi olan iletisim ve iletisimin beraberinde getirdigi
kendini ifade edebilme istegi, hayatin her alaninda kendisine yer bulmasinin yani sira, kendini
en 1yi ifade etme bigimlerinden birisi olan miiziksel yasantiya da sirayet etmektedir. Miizigin
diinyadaki yerinin ¢ok Onemli olmasinin sebeplerinden bir tanesi, ifade kabiliyetinin iist
seviyede olmasidir. Diinyada ve illkemizde verilen miizik egitimi yoluyla bu siirecin
bilimsellestirilmesi ve birikimli olarak ilerlemesi saglanmakta ve her gecen giin daha da ileri
seviyelere tasinmaktadir. Ulkemizde miizik egitimi siireci Bat1 ve Tiirk Miizigi olarak ikiye
ayrilir. Miizik egitimi verilen ortamlarda da calgi egitimi c¢esitlilik gostermektedir. Her calgi
icin Bat1 ve Tiirk miizigi egitim siireci gecerliligini korumaktadir. Fakat aralarindan bir tanesi
olan keman, diinyada oldugu gibi iilkemizde de kendisini iist siralara koymay1 basarmis hem
halk hem de egitim camiasi tarafindan bas taci edilmistir. Zira duygu ve diisiincelerin
anlatilmasina aracilik etmesi, vazgecilmez bir egitim ve egitim siirecini de yaninda
getirmektedir. "Egitim kisinin etkilesime ve hareketlerinde, sahsina miinhasir bir sekilde
bilingli bir sekilde istenen davranislar olusturma siirecidir" (ERTURK, 1997:12).

Keman egitimi de Klasik Bat1 miizigi ve Tiirk Miizigi olarak ikiye ayrildigindan otiirii
iilkemiz keman egitimcileri ve dgrencilerinin iki tarzdan birisini segme mecburiyeti ortaya
¢ikmig ve bu da iilkemizin miizikal mirasinin gelistirilememesi ve hafizalardan yavas yavas
silinmesi suretiyle 6z miizigimizin gelisimine sekte vuran bir durumu ortaya ¢ikartmistir.

Sorun

Hazirdaki Tiirk Miizigi keman egitim literatiirii i¢in, Bat1 miiziginin 12’li tampere
sistemine uygun olan eserlerin Klasik Bat1 miizigi keman egitim siirecinde de uygulanabilir
olup olmadig1 hususunun belirlenerek netlestirilmesi gereklidir.

Alt sorunlar

1. Nihavend makaminda yazilmis olan Bati sistemine uygun TSM eserleri Klasik Bati
miizigi keman egitimine uyarlanabilir mi?

Arastirmanin Amaci

Aragtirma; Tiirk Miizigi 68elerini iceren unsurlarin, Klasik Bati Miizigi keman
egitiminde kullanilabilirliginin saglanmasi, icraci ve egitimcilerin Tiik Miizigi hakkinda ilgi ve
istek sahibi olmalari i¢in ellerinde gerekli materyalin olugsmasi ve bu materyalin bilimsel siirecte
ilerlemesi sebebiyle 6z miizigimizin gelisiminin ve diinyada kendisine sarsilmaz bir yer
edinmesinin saglanmasini amaglamaktadir.

Arastirmanin Onemi

Arastirma; Klasik Bat1 Miizigi egitimi alan konservatuvar diizeyindeki baslangi¢c keman
ogrencilerinin Klasik Bati miiziginin yani sira, kendi 6z miiziklerini de icra etmeleri ve bu
sayede edindikleri bilgi ve tecriibe ile Tirk Miiziginin gelisimine ileri yasamlarinda katki
saglamalari, keman egitimcilerinin, materyal eksikliklerinin bir nebze olsun giderilmesi
suretiyle Tiirk Miizigi keman egitimine istekli hale gelmeleri ve bu konuda diisiinmeye sevk
edilmeleri dolayisiyla miizigimizin gelisimi yolunda bagkaca fikirlerin de ortaya ¢ikarilmasi,
ogrencilerin ailelerinin kendi 6z miiziklerinin evlerinde seslendiriliyor olmasinin verdigi giiven
ve sevgi hissi sayesinde keman egitim siirecinde olan ¢ocuklarina daha ¢ok destek vermeleri ve
0z miizigimizin diinya literatiiriinde kendisine saglam ve sarsilmaz bir yer edinmesi agisindan
onemlidir.

2. KEMAN EGITIiMI

Farsca bir kelime olmasi itibariyle "Keman", zengin ses avantajlar1 ve miizikal anlatim
cesitliligiyle bir hayli zengin kiiltiirel ¢esitlilik icermekte, neredeyse diinya da her iilkede
kullanim alan1 bulan en ¢ok tercih edilen ve sevilen enstriimanlardan bir tanesi olarak goze
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carpmaktadir (SAY, 2005:106). Duyussal algiy1 ve begeniyi (gilizel-cirkin ayirimi) gelistirir.
Ayni  zamanda kol-viicut kontroliiniin bagimsizligi gibi kiicik ve biiyiik motor
koordinasyonuna (devinissel esgiidiim) da yarar saglar (KLOTMAN, 2000: 44).

Keman egitimi, devinissel, bilissel ve duyussal davranis siireglerinde, sahsina miinhasir
ve bilingli bir sekilde istendik davranig sekilleri edindirme veya bireylere bahsi gegen diizlemde
yeni edinimleri kazandirilmasina istinaden, okul i¢i ve disinda ¢algi icra egitim siirecinde paha
bicilmez bir degere ve yere sahiptir (Giinay ve Ugan, 1980:8). Kemanin yayl ¢algilar ailesinin
en kiiclik, en kivrak ve ifade acisindan virtiioziteye en uygun iiyesi olmasi, tin1 glizelligi ve
genis anlatim olanaklari ile ideal bir solo ve orkestra ¢algisi olmasini saglamistir. Kemanin ses
rengi, ses sinir1 ve insan duygularini miizik aralig ile ifade edebilmek i¢in uygun ses ¢esitliligi,
onun bir¢ok besteci i¢in gozde bir enstriiman olmasinda etkili olmustur ve bu sebeple de XV.
ylizy1l bagindan beri sesi ve yapisi ile kendisini kabul ettirmis, Barok doneminden bu yana da
klasik miizigin en Onemli enstriimanlarindan biri olmustur. Kemana bilinen son halinin
verilmesi 16. ve 17. yiizyilda kendilerini gelistiren ustalar sayesinde olmustur ve stradivarius
iclerinden en bilinenidir. Kemanin en giincel halini almasi ise 19. ylizyil itibari ile olmus, bu
degisim govde, sapin uzamasi ve koprii kisminin bir miktar daha yiikselmesi seklinde olmustur.

1565 yilinda St. Riggo ve Corteccia’nin bestelemis oldugu eserler sayesinde keman ilk
defa orkestral miizik igerisinde kendisine bir yer bulmustur. Istanbul ve Trabzon’da kemanin
cok eski Orneklerinden bir tanesinin olmasi Tirk {ilkelerinin Latin {ilkeleriyle arasindaki
baglarin yakin olmasi ile agiklansa da esas olarak hangi tarihte ve ne sekilde kemanin Tiirk
iilkelerine gelmis oldugu bilinmemektedir. Unlii bir sanatkar olan Corci, Sultan I. Mahmut
doneminde yasamistir ve kemani sadece halkin ilgi gosterdigi bir ¢algi olmaktan ¢ikarip ayni
zamanda tist sinifin da miizik yasaminin vazgeg¢ilmezleri arasina almistir.

Dinleyicide amaglanan etkiyi uyandirabilmek i¢in perde ve araliklarin birbirlerinden her
kosulda ve her zaman acik secik olarak ayirt edilebilmeleri, tam bir entonasyonla ve dogru
baskilarla icra edilmeleri ve en Onemlisi, bunlarin dinleyiciye duyurulabilmeleri gerekir
(AKDENIZ, A.O. & AKDENIZ, H. B, 2018:106).

2.1. Tiirkiye’de keman egitimi

Calgi egitiminde Onemli alanlardan biri, insanin yarattig1 en geliskin ve miiziksel
anlatim giicii en yiiksek calgilardan birisi olmas1 sebebiyle keman egitimidir. Ulkemizde de
mesleki miizik egitimi alaninda galgi egitiminin 6nemli bir boyutunu olusturur (AKDENIZ,
2019: 65-66). Tiirk Miizigi keman egitiminin yapilma seklini ele aldigimizda yillardan beri
stiregelen sozlii ve gorsel iletisim ile O6grenme yontemi olan “usta ¢irak™ iligkisi goze
carpmaktadir. Ancak bu zenginligi diizene sokacak ve sistemli bir sekilde yorumlayacak
akademisyen veya bilirkisi eksikligi oldugu i¢in yillardir Tiirk Miizigi egitimi kuralsiz bir
diizlemde gitmesi sebebiyle sistemsiz bir sekilde yerinde saymaktadir diyebiliriz (GUREL,
2016:8). Osmanli Imparatorlugu ve sonrasinda keman, Osmanli’da tanmmus ve halkin belirli
bir kesimi tarafindan sevilmis olsa da pek ilgi gormemistir. hem yapim olanaklarinin olmamasi
hem de 6gretecek kimsenin olmamasi sebebiyle iilke igerisinde sinirli kalmistir.

Tiirk Sanat Miiziginde pek ¢ok makam olmasina ragmen, igerisindeki bir¢ok makam
icerdigi komali seslerden dolay1 Bati miiziginin 12’11 sistemine uygun degildir. Arastirmamizda
model, evrenini, 6rneklemini, veri toplama tekniklerini ve verilerin ¢6ziimlenmesini kapsamasi
itibariyle, nitel diizlemde betimsel bir siire¢ ifade etmektedir. “Betimleme yontemi, olaylarin,
olgularin, nesnelerin, kurumlarin veya ¢esitli durumlarin ne olduklarini veya belli 6zelliklerinin
neler oldugunu ortaya ¢ikarma islemleridir” (CEBECI, 2010:7).

Tiirk Miizigi makamlarindan Bat1 miizigi keman egitim siirecinde kullanilabilecek, 12°1i
tampereman sisteme uygun olanlarin tespiti ve bu makamlar ile yazilmis eserlerin hem Bati
miizigi keman egitimi siirecine uygun hale getirilmesi hem de {i¢lii armoni sistemiyle eserlere
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yazilan piano esliklerin 6grencilerin yabancilik ¢ekmeden Bati halk miizikleri gibi rahatlikla
Tiirk miizigi eserlerini de kemanin yay ve miizikal kurallarina uygun sekilde seslendirmesi ve
bundan dolay1 6z miizigimizin gelisimine katki saglamasi agisindan 6nemli bir ¢alismadir.

3. TURKIYE’DE MUZIK EGITIiMI TURLERI

Egitimin, gelismekte olan insanliga uyum saglanmasi seklinde 6zetlenmesine istinaden,
diinyaya katki saglamas1 amacinda, miizik egitimi tamamen farkli bir yerde bulunmaktadir. Bu
diizlemde diisliniildiigiinde miizik egitimi ise, “miizikal edinimler olusturma veya devinimsel
stireci harekete gecgirme siireci olarak tanimlanmistir” (UCAN, 1994:8). Kendini miizikle ifade
etmenin ¢esitli yollart oldugu gibi, ritim, ses, kimi zaman da ¢algi aleti ile bunu yapmak gayet
mimkiindiir. Bu materyallerden enstriiman olarak en etkili olani, kendini ifade etme ve
gelistirme siirecinde &nemli bir katki malzemesi olarak kemandir. Ug temel baslkta

sayabilecegimiz bu siire¢ “genel, 6zengen ve mesleki” miizik egitimi olarak adlandirilmaktadir
(UCAN, 2004:26).

Ilk, orta ve yiiksekokullarda sunulan egitim “Genel miizik egitimi” olarak adlandirilir.
Tiim iilke vatandaslari i¢in zorunlu bir siirectir. Genele hitap eder ve asagi yukar1 bir sanat
anlay1s1 olusturmay1 amaglar (UCAN, 2004:26).

3.1. Keman Egitiminin U¢ Ana Kural

1. Dogru icraci

2. Dogru aile

3. Dogru 6gretici.

Bu ii¢ kural sartlar1 saglandiginda basar1 kaginilmazdir. Bahsi gecen {i¢ kuralin 6nemli
basamaklarindan birisi de aile basamagidir. Bilindik melodilerin evde seslendirilmesi, Ailelerin
kendi 6z miiziklerine olan baglilig1 ve sevgisi sebebiyle cocuklarinin keman egitimlerine destek
vermelerini saglayacak ve ililkemiz keman egitiminde onlarca kaybedilmis yetenegin artik
kazanilmaya baglanmasi sebebiyle 6z miizigimizin gelisimine ciddi bir katki saglayacaktir.
Ogretmen, 6grenmeyi ilerletmek, gelistirmek, desteklemek amaciyla dgrencinin gevresinde
uygun egitim durumlar diizenlemekten sorumlu kisidir (AKDENIZ, A.O. & AKDENiZ, H. B.
2020 :1340).

Klasik Bat1 miizigine uyumlu komasiz makamlarin ve eserlerin tespit edilmesi tarama
yontemi ile gergeklestirilmis olup, keman egitimine uygun hale getirilmistir. Gerek piyano eslik
yazilmas1 gerekse eserlere hazirlik egzersizleri yazilmasi dolayisiyla Tiirk keman egitim
slirecine materyal saglanmasi amaglanmis ve eserler bulgular ve yorum kisminda sunulmustur.

3.2.Bat1 Miiziginde Kullanilabilir Halde Olan Makamlar, Eserler ve Egzersizleri
3.2.1. Bati miiziginde kullanilabilecek olan makamlar

TSM makamlar1 sayisiz olmasmna ragmen Klasik Bati Miizigi keman egitiminde
kullanilabilecek olan makamlarin sayisi sinirlidir. Onlardan bazilari: Acemasiran, Nihavent,
Hicaz, Kiirdilihicazkar, Sultaniyegah, Suzidil, Acemkiirdi ve Buselik makamlaridir. Bu
makamlar igerisinden Nihavend makami secilmis ve Nihavend makaminda yazilmis olan
eserler tespit edilmis, eserler Bati miizigi keman egitim siirecine uygun hale getirilmis ve
hazirlayic1 egzersizler yazilmistir. Eserlerin 6ziinii bozmadan yapilan bu caligmalar asagida
orneklendirilmistir.

3.2.2. Nihavend makam ve calisma egzersizleri

Duragi rast perdesi olan Buselik makaminin rast perdesine gogiiriilmesi suretiyle olusan
Nihavend makaminin seyri inici ve ¢ikicidir, ayn1 zamanda neva perdesi giicliisiidiir ve yedeni

irak perdesi olan Nihavend makaminin donaniminda da sibemol ve mibemol yer almaktadir
(YILMAZ, 2007:139).
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Sekil 3.1. Ellerim Boyle Bos mu Kalacakti, Sekip Ayhan Ozisik

NIHAVEND SARKI

Ellerim Boyle Bogmu Kalacakt

Seki Ayhun Ok
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Sekil 3.2. Egzersiz: Ellerim Boyle Bos mu Kalacakti
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Yukarida ay1 ayr1 6rneklenmis olan bu ¢alismanin amaci s6z konusu eserde 6grencinin
kargisina ¢ikabilecek olan ritim, bag, yay gibi etmenlerin, gam yaparak pekistirilmesidir.
Ornegin “A” egzersizini dilediginiz gamda gosterilen bag ve ritim kalibinda ve gdsterilen yay
ile icra ediniz ve bu uygulamay1 diger tiim harfler i¢in uygulayiniz. Sonug olarak karsiniza ¢ikan

benzeri yapilari kolaylikla seslendirebileceksiniz.
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Sekil 3.3. Bir Alev Bir Isik, Avni Anil, Hilmi Soykut

NIHAVEND SARKI
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Sekil 3.4. Egzersiz: Bir Alev Bir Isik
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Yukarida ay1 ayr1 6rneklenmis olan bu ¢alismanin amaci s6z konusu eserde 6grencinin karsisina
¢ikabilecek olan ritim, bag, yay gibi etmenlerin, gam yaparak pekistirilmesidir. Ornegin “a” egzersizini
dilediginiz gamda gosterilen bag ve ritim kalibinda ve gosterilen yay ile icra ediniz. Bu uygulamay1
diger tiim harfler i¢in uygulaymiz. Sonu¢ olarak karsiniza cikan benzeri yapilart kolaylikla

seslendirebileceksiniz.
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Sekil 3.5.Eristi Nevbahar bahar Eyyami, Arif Sami Toker

NIHAVEND SARKI
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Sekil 3.6. Egzersiz: Eristi Nevbahar Eyyami
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Yukarida ay1 ayr1 6rneklenmis olan bu ¢alismanin amaci s6z konusu eserde 6grencinin
karsisina cikabilecek olan ritim, bag, yay gibi etmenlerin, gam yaparak pekistirilmesidir.
Ornegin “a” egzersizini dilediginiz gamda gosterilen bag ve ritim kalibinda ve gdsterilen yay
ile icra ediniz. Bu uygulamay1 diger tiim harfler i¢in uygulayimiz. Sonug olarak karsiniza ¢ikan
benzeri yapilari kolaylikla seslendirebileceksiniz.

4. SONUC

Yapilan bu arastirma, sozlii ya da sozsiiz olarak yazilmis olan Tiirk Miizigi (Nihavend
makamindaki) eserlerinin Klasik Bat1 Miizigi keman egitimine uyarlanmasi, piyano esliklerinin
yazilmasi ve eserlere hazirlik egzersizlerinin yazilmasi ¢alismalarini icermektedir. Tiirk Miizigi
konusunda uzmanlagmis kisilerden de destek almak suretiyle olusturulan bu calismanin
eserlerin 6ziinii bozmadan derlenmesi konusunda basariya ulastig1 sOylenebilir. Nihavend
makamindaki ii¢ eser tespit edilmis, piyano eslikler Klasik bati miizigine uyumlu hale
getirilmesi amaci ile tiglii armoni sistemi ile yapilmis, gerekli yay, nlians unsurlari eklenmis,
Ayrica eserlere hazirlayicr ve fikir verici kiiglik egzersizler ile desteklenmistir.

Bilindigi tizere Tiirk Miizigi sozlii veya sozsiiz eserleri belirli bir diizen igerisinde
yazilmaktan ziyade usta ¢irak iligkisi ile kendini var etmeye ¢aligmaktadir. Bu sebepten dolay1
hem diinyada hem de iilkemizde klasik miizik keman sanatcilar tarafindan yeterli diizeyde
seslendirilememektedir. Oz miizigimizin icra edilmemesi ve egitimde yer bulamamas ciddi bir
problem teskil etmekte ve Tiirk Miiziginin gelisimine sekte vurmaktadir. Bu sorun iizerine
odaklanan bu arastirmada; konservatuvarlarda Klasik Bati miizigi egitimi alan keman
ogrencilerine neredeyse unutmak {iizere olduklari veya hi¢ duymadiklart Tirk Miizigi
eserlerinin tekrar sunulmasi ve bu bilindik melodilerin, aileleri tarafindan da sevilecegi i¢in, en
onemli egitim basamaklarindan biri olan aile desteginin saglanmasi, Klasik bati miizigi
icracilarina ve egitimcilerine materyal olusturmasi suretiyle, 6z miizigimizin, iilkemizin ve
keman egitim sistemimizin gelisimine katkida bulunulmasi amaglanmistir.

Tiirk Miizik unsurlarini iceren makamsal eserlerin konservatuvar diizeyindeki baslangi¢
keman egitiminde kullanilmak iizere klasik miizik keman icraci ve egitimcilerine sunulmasi
iizerine yapilan bu ¢aligmanin, iilkemiz miiziginin ilerlemesine katki saglayacagi ve bilindik
melodiler yoluyla ailelerinde egitim siirecine ¢ekilmeleri ve desteklerinin alinmasi suretiyle
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Tiirk egitim sistemine ve diinya keman icra literatliriine materyal saglanmasi konusunda fayda
saglanmas1 ve egitim sistemimizin gelismesine katkida bulunulmasi konusunda arastirmanin
fayda saglayabilecegi anlagilmistir.

Bu arastirmada, TSM sozlii veya sozsiiz Nihavend eserlerinin klasik bati miizigi keman
sistemine uyarlanmasi, konservatuvar 8. Smif baglangi¢ diizeyinde keman egitimi alan
Ogrencilere materyal sunulmasi, olusan eser, egzersiz ve piyano esliklerin akabinde akla gelen
sorularin tarama yontemiyle yapilmis arastirma neticesinde yorumlanmasi ve arastirmalarin
bize sagladigi veriler 15181nda verilerin ¢oziimlenmesi sonucu ortaya ¢ikan bulgular sonucunda,
caligma konusunun oOgrencilere faydali olacagi, egitim sistemimizin gelisimine katkida
bulunacagi ve Tiik keman egitim sistemine materyal olusturulmasi konusunda katki saglayacagi
gozlemlenmistir.
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