
ÖMER SEYFETT�N’�N H�KÂYE                 
DÜNYASINDA �KT�SAD� HAYAT 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Öz: Ömer Seyfettin, sanat hayatına �iir ile ba�lamı�tır. Ancak, tür 
olarak ayrımını yapmakta Halit Ziya U�aklıgil gibi usta bir kale-
min dahi zorlandı�ı ve genellikle romana geçi� için bir merhale 
gibi görülen hikâyecilikte ismini ebedile�tirmi�tir. Türk hikâye-
sine ba�ımsız bir kimlik kazandıran ve �air, dilci, mütefekkir ta-
rafları bu yönünün gölgesinde kalan Ömer Seyfettin’in kültürel 
birikimini kaleme aldı�ı metinler üzerinden incelemek mümkün-
dür. Kısa ömrüne tespit edilebilen müstear isimleri ile 200’den 
fazla hikâye sı�dıran yazarın; aydın tipine bakı�ı, toplumsal ele�-
tirileri, ironi kullanımı, mizahi yönü gibi pek çok çalı�ma yapıl-
mı�tır. Bu çalı�malar yazarın dünya görü�ü ile ilgili veriler 
sunmaktadır. Benzer ele�tirilerini nesirlerinde de bulmak müm-
kündür. Bu çalı�mada yazarın metinlerinde bahsi geçen ele�tiri, 
ironi ve dünya görü�üyle de ba�lantılı olan iktisat kavramı ele alı-
nacaktır. Bu itibarla yazarın kaleme aldı�ı hikâyelerin iktisadi te-
melde nasıl kuruldu�u ve tarihsel çizgide iktisat algısının de�i�imi 
üzerinde durulacaktır. 

Anahtar Kelimeler: �ktisat, Hikâye, Ele�tiri, �roni.  

Economic Life in Ömer Seyfettin’s Story World 

Abstract: Ömer Seyfettin started his art career with poetry. How-
ever, he had difficulty in distinguishing it as a genre as even a 
master author Halit Ziya Usakligil did and he has eternalized his 
name in storytelling which is generally seen as a stage for transi-
tion to novel. It is possible to examine the cultural background of 
Ömer Seyfettin, who gave an independent identity to the Turkish 
story and whose poet, linguist and philosopher aspects stay in the 
shadow of his storytelling. Many studies have been done about the 
intellectual type, social criticism, use of irony, and humorous as-
pect of the views of the author who wrote more than 200 stories 
with pseudonyms which were identified. These studies provide 
data on the ethos of the author. It is possible to find similar criti-
cisms in his prose. In this study, the concept of economy which is 
also associated with the criticism, irony and ethos mentioned in 
the writer's texts will be discussed. In this regard, how his stories 
were established on an economic basis and the change in the per-
ception of economy from historical perspective will be empha-
sized. 

Keywords: Economy, Story, Criticism, Irony. 
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Giri� 

Ömer Seyfettin’in 1902’den 1920’ye dek süren hikâyecili�inde kaleme 
aldı�ı metinler, iktisadi hayat çerçevesinde de�erlendirildi�inde Edebiyat-ı 
Cedide yazarları ile arasındaki derin fark göze çarpmaktadır. Yazarın hikâye 
kahramanları; gerçek hayatla uyumlu bir �ekilde geçinmek, hayatını idame et-
tirmek zorundadır. Mesle�i yahut geçim kaynaklarıyla ilgili belirsizliklerin 
mevcut oldu�u kahraman yoktur denilebilir. Bu kahramanlar kimi zaman aile-
den zengin kimi zaman “sava� zengini” kimi zaman da esnaflık, tüccarlık, me-
muriyet gibi yollarla hayatlarını idame ettiren kimselerdir. Kahramanların 
gelir durumu genellikle açıkça belli edilmi� olmakla birlikte bazen de ya�am 
�artlarının betimlenmesi ile ortaya konulmu�tur. Ömer Seyfettin’in kahraman-
ları için para bir iç çatı�ma meselesi, ahlaki açıdan bir sınanma biçimi ve ha-
yatla mücadelede ba�at unsur konumundadır. Hikâyelerinde zengin hayata 
özenen, ahlaki de�erlerini para kazanmak ve toplumda daha üst bir statüye 
kavu�mak u�runa harcayan kahramanlar vardır. Ancak bilhassa “Eski Kahra-
manlar” üst ba�lı�ını almı� yahut almaya müsait kahramanlar, paranın ya�amı 
sürdürebilmek için bir araç oldu�unun bilincindedir. 

Yazarın iktisadi hayat sahneleri üretmesinin sebeplerini pek çok nokta-
dan de�erlendirmek mümkündür. Balkanlarda ayak sesleri duyulan sava�la 
yüz yüze gelmesine ve Anadolu’daki yazarların henüz farkında dahi olmadı�ı 
meseleleri görmesine neden olan mesle�i askerlik bu noktada önem kazan-
maktadır. Ayrıca gerek Ömer Seyfettin’in gerek Ziya Gökalp, Yusuf Akçura 
gibi milli edebiyatın önde gelen isimlerinin sadece milli dil ve edebiyat bilin-
cini uyandırmakla kalmayıp aynı zamanda Osmanlı Devleti’nin içinde bulun-
du�u zorlu süreçte iktisadi buhranı a�abilmek için fikirler üretti�i de 
bilinmektedir. Ömer Seyfettin, bu amaçla hikâyelerinde oldu�u gibi nesirle-
rinde de iktisadi ele�tirilerini, fikirlerini ortaya koymu�tur. 

Ömer Seyfettin özel te�ebbüs ve ticarete özendirme konularındaki 
fikirlerini yaygınla�tırmak için bir yazı ile yetinmemi� bir kitapçık kaleme 
almı�tır: Herkes �çin �çtimaiyat-Ticaret ve Nasip (1914). �ktisadi meseleler 
üzerine bir e�itimi, birikimi olanlar için de�il genel okuyucu kitlesine yö-
nelik olarak yazılan bu kitapçıktaki fikirler son derece basit ve esasa daya-
nır: Osmanlı Devleti vatanda�ları içinde en fukarası Türklerdir. Çünkü 
Türk gençleri, askerlik ve memuriyete yönelmektedir. Halbuki ticarete yö-
nelmek lazımdır. Türklerin Türklerden alı�veri� yapması gerekir (Polat, 
2018: 46). 

Yazar, “Fon Sadri�tayn’ın Karısı”, “Bir Vasiyet” gibi hikâyelerinde 
Türklerin para harcama konusundaki dikkatsizli�ine, “Do�uran Ev”de yabancı 
müte�ebbislerin Osmanlı Devleti’ndeki hâkimiyeti gibi problemlere dikkat 
çekmi�tir. Öte yandan “Muhteri”, “Perili Kö�k”teki gibi kolay para kazanma-
nın yollarını bulan, “Külah”taki gibi etik dı�ı ticaret yapan ve bilhassa “Zeytin 
Ekmek”teki gibi halkı, çıkarları u�runa açlı�a mahkûm eden Türklere dair de 
ele�tirisi vardır.  
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Sabah gazetesinde 1902’de yayımlanan “Tenezzüh” yahut 1903’te F. 

Nezihi müstear adıyla Musavver Fen ve Edeb’de ne�redilen “Bir Refikin Def-
ter-i �htisasatından” gibi ilk hikâyelerinde tasvirlerin yo�un oldu�u ve ferdi-
yetin öne çıktı�ı görülür. Ancak bu durum çok sürmez. Nitekim para meselesi 
1905’te �zmir’de yayımladı�ı “Sebat” ile konularından biri haline gelir.1  

1. Zengin Olma(ma) Arzusu 

Ömer Seyfettin’in hikâye kahramanlarının parayla mesafesi farklı fark-
lıdır. Alafranga tiplerinden bazıları iktisadi hayata ilgisizdir. Alafranga bir ya-
�am sürmek ve toplumda sınıf atlamak isteyenler ise izdivaç yahut miras yolu 
ile paraya kolay yoldan ula�maya çalı�ır. Ancak bazı kahramanlar parayı ha-
yatı idame ettirme yolunda bir araç olarak görür.  

1.1. Paraya ilgisiz tipler ve alafrangalar: “Sebat”ta üç senedir res-
samlıkla i�tigal eden, evlili�e razı olmayan ve herhangi bir i�te sebat göster-
meyen yani iktisadi meselelere ilgisiz kahraman, sebatı bir çe�it inat olarak 
tasavvur etmektedir. Bunun kumarda hatta ticarette zararlı olaca�ına inanmak-
tadır. Hayatı boyunca ba�ladı�ı hiçbir i�i tamamlamamı� kahramanın ticaret 
üzerine yorum yapması oldukça ironiktir.  

Zengin olmadı�ı için hayıflanan “Genç bir mekteplinin hatıra defteri” 
olarak kaleme alınmı� “Ay Sonunda”nın kahramanı ise bedbinli�ini, yalnızlı-
�ını tamamen parasızlı�ına ba�lamaktadır. Mektepli; di�er hikâyelerde de 
zenginlikle özde�le�en Tokatlıyan’a gidememekte, Grand Rue’dan2 geçeme-
mektedir. Eski ya�antısındaki yabancı fahi�eleri hatırlar. Niçin zengin olamı-
yorum diye haykıran kahraman, milyonlara kavu�an genç bir mirasyedi 
olmaya özenmekte ve paradan mahrum bir hayatı müteessir olmak için yeterli 
saymaktadır. Bu sefahat hayatına, kadına ve paraya a�ırı dü�kün alafranga tip; 
Ömer Seyfettin’in ba�ka hikâyeleri için bir prototip olarak kabul edilebilir. 
Zenginlik tutkusunu �u satırlarda tespit etmek mümkündür: Ah para, yine 
para, hep para... Fakat ey kıymettar maden, niçin benden bu kadar korkuyor, 
uzakla�ıyorsun, emin ol ki seni tevdi edece�im eller; pek nermin, pek rakîk 
eller olacaktır (89). 

“Tu�ra” ise açıkça para üzerine fikirler yürüten fakat para kazanmanın 
pe�inde olmayan bir kahraman üzerine in�a edilmi�tir. Günde on iki saat çalı-
�arak temin-i hayat ve mai�ete bir mecburiyetim olmadı�ı gibi, me�ru ve gayr-
i me�ru bir surette zengin olmak ihtimalim de yoktu (136) sözlerinden anla�ıl-
dı�ı üzere kendi kendine yeten bir geliri mevcuttur. Bir “timsal-i kuvvet” olan 
parayı, hesap ödemek için çıkardı�ında üzerindeki tu�ra dikkatini çeker. Tu�-
rayı bir �ekle benzetmeye çalı�an kahraman, onun da hayatı gibi bir manası 

                                                 
1  Bu çalı�mada hikâyeler için yararlanılan kaynak: Ömer Seyfettin (2019), Bütün Hikâye-

leri/Ömer Seyfettin, Haz. Nâzım Hikmet Polat, �stanbul: YKY. Bundan sonraki atıflar 
sayfa numarası kullanılarak yapılmı�tır. 

2  Bugünkü ismiyle �stiklal Caddesi. 
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olmadı�ına karar verir. Estetik bir tarafı, anlamlı bir �ekli olmadı�ına inanır. 
Parayı sadece kadınlara ula�tıracak bir araç gibi gören ve bir aile kurma fikrine 
uzak, de�erleri olmayan kahramanın paraya kıymet vermemesi varolu�sal san-
cısı ile ili�kilendirilmi�tir.3 Hayatın anlamı dahil her �eyi manasız gören bir 
kahramanın zengin olmama arzusunun tok gözlülü�ünden kaynaklanmadı�ı 
a�ikârdır. 

“Ay Sonunda”, “Tu�ra” hikâyelerindeki gibi paranın e�lence ve kadına 
ula�manın aracı olarak görüldü�ü bir ba�ka hikâye de “Busenin �ekl-i �pti-
daîsi”dir. Üç yüz frank kar�ılı�ında elde edilen bir fahi�enin, öpücü�ü erke�in 
vah�i bir saldırısı gibi gördü�ünü iddia etmesi temel meseledir. Yazar bu 
hikâyede para kazanmanın üzerine de�il, paranın satın aldı�ı tek gecelik ili�-
kiye yo�unla�mı�tır. Para benzer �ekilde “Ermeni Bir Gencin Anıları”, “Muh-
teri” gibi birçok hikâyede sefahat hayatı, kumar ve kadına ula�manın yoludur. 
“Koleksiyon”da ise fahi�elik yoluyla hayatını lüks bir �ekilde idame ettiren bir 
aile ile kar�ıla�ılır. Ömer Seyfettin’in bu hikâyede kullandı�ı “koleksiyon gös-
termek” tabirinin ise benzer durumlar için günümüzde de kullanılan bir ifade 
olması ayrıca dikkat çekicidir. 

“Gayet Büyük Bir Adam” ise Ömer Seyfettin’in Efruz Bey gibi gerçek-
likten kopuk tarafıyla karikatürize etti�i kahramanlardandır. Hürriyetin ilanı 
ile bütün sorunların bitti�ini dü�ünen ve parasızlı�ına aldırmaksızın embriyo-
loji alanındaki uzmanlı�ı sayesinde kıymetinin bilinece�ine inanan kahraman, 
“Gündüz uyku, gece keyif” düsturuna uyar fakat girdi�i çorbacıya yele�ini, 
borcunu ödeyemedi�i hana e�yalarını rehin bırakmak zorunda kalır. Ancak o, 
bu sonuçlar kar�ısında bile cahiller tarafından anla�ılmadı�ını, �stanbul’a git-
ti�inde hak etti�i �an ve �öhrete kavu�aca�ını dü�ünür.  

“Bir Vasiyetname” de Ömer Seyfettin’in sık sık ele�tirdi�i iktisadi ha-
yata ilgisiz tipin merkeze alındı�ı hikâyelerdendir. Zenginlik içinde ya�amak-
tan sıkılıp intihar etmeye karar veren kahraman, ye�enine yazdı�ı vasiyet 
mektubunda kalacak parayı aynı �ekilde sefahat aleminde harcamasını tem-
bihler. Sonra intihardan vazgeçip e�lence hayatına kaldı�ı yerden devam ede-
cektir. Yazar, iktisadi hayata ilgisiz, sosyal hayata da e�lence haricinde uzak 
bu tipleri; genellikle tutarsız ki�ilik özellikleri, halktan çok farklı dertlere sahip 
ve tüm maddi imkanlarına ra�men üzgün, karamsar hâliyle resmetmi�tir deni-
lebilir.  

“�lk Dü�en Ak”ın kahramanı ise bir sineküriyendir. Bol para kazanan 
bu delikanlıya doktor, mefkûresiz ya�amın onu intihara dek sürükleyece�ini 
söyler. Mefkûresizlik intihar ili�kisini “Bir Vasiyetname”de de kuran yazarın 

                                                 
3  Ömer Seyfettin’in burada hayatla arasında ba� zayıflamı� kahramanın portresini ortaya 

koyarken devrinde yaygın biçimde benimsenmi� Darwin’in görü�lerine ba�lı ve so-
nunda hayal etti�i noktaya ula�amayan taraflarına da dikkat çekti�i fark edilir. 
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iletti�i mesajı; “herkesin bir ideali olmalıdır” �eklinde açıklamak da mümkün-
dür. 

“Efruz Bey”, Ömer Seyfettin’in alafranga tipleri içindeki en uç kahra-
mandır. �sminin geçti�i hikâyeler beraber dü�ünüldü�ünde para ile ili�kisini 
ortaya koyan belli ba�lı ki�ilik özellikleri fark edilir. O, annesinin verdi�i on 
be� lira ile kalemden gelen iki bin be� yüz kuru� maa�ı dı�ında bir geliri olma-
dı�ı hâlde kendisini zengin gösterebilmektedir. Annesinden miktarının ne ka-
dar oldu�unu bilmedi�i iradı miras kaldı�ında verece�i ziyafetleri, alaca�ı 
gümü� takımları hayal eder. Hürriyet(!) kahramanı olarak söyledi�i yalan ne-
deniyle Sulukule’deki de�ersiz arsaların fiyatının yükselmesine sebep olur. 
Asilzade(!) ve zengin dostları ile bir araya toplanıp kumar oynadıkları esnada 
u�radıkları polis baskınında cebinden bir yanlı� anla�ılma (!) nedeniyle hiç 
para çıkmaz. Efruz Bey, vakalardan da anla�ıldı�ı üzere hayalperest ve renkli 
bir alafrangadır. Gerçek hayattan kopuklu�u nedeniyle sahip olmadı�ı iktisadi 
�artlara ve mevkilere sahipmi� gibi davranmı�tır. 

1.2. Parayla Saadeti Bulmak �steyenler: 

1.2.1. �zdivaç: Ömer Seyfettin’in kahramanlarında paraya ula�ma yol-
larından birisi de izdivaçtır. Böyle bir anla�manın görüldü�ü ilk hikâye olan 
“Primo Türk Çocu�u”dur. Kenan Bey’in zenginli�inden izdivaç vasıtasıyla 
faydalanmak isteyen Mösyö Vitalis, kızına ve kendisine verilmek üzere be�er 
bin lira ister ve onun aslında bir Rum oldu�una kendini inandırarak izdivaca 
razı olur. 

�zdivacın para kayna�ına dönü�tü�ü bir ba�ka hikâye ise “Gurultu”dur. 
Yakı�ıklı, tahsilli, alafranga fakat fakir bir genç olan mümeyyizin fikirleri ya-
zarın ele�tirdi�i birçok noktaya birden temas eder: 

Para ile ne olmazdı? �yi gıda, iyi zaman, iyi mekân, iyi kadın... Her 
�ey, her �ey bize para ile gelir, bizden para ile beraber giderdi. Mektepten 
çıktıktan sonra yegâne dü�üncem zengin olmanın çaresini aramak oldu. 
Uzaktan yakından miras falan ümidi yoktu. Ticaret ve te�ebbüs de bizim 
i�imiz de�ildi. Türkiye’de saadetin, yani servetin çıkaca�ı iki kapı vardı; 
ya baba, ya karı... (289). 

Son moda kıyafetler giyip ortalıkta gezinen bu tip artık Araba Sev-
dası’nın Bihruz’undan farklı bir alafranga modelidir. Bihruz’un sadece Batıya 
özenen ve gülünç duruma dü�en tarafına kar�ılık mümeyyizin, kendini süsle-
yip püsleyip kâr amacı güden bir anla�ma gibi izdivaç gerçekle�tirme çabası 
vardır. Parayı, hayatta bir güç timsali olarak gören gencin sözlerinde izdivacın 
bir menfaat aracı olması, çalı�arak paraya ula�mak yerine kolay yoldan zengin 
olma hayali, ticaret ve giri�imcili�in Türklere uygun görülmemesi Ömer Sey-
fettin’in kötüye giden iktisatta etkisini fark etti�i zihniyetin yansımasıdır.  
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Bu ilgisizlik ve kolaycılıkla alakalı süreli yayınlarda -özellikle Osmanlı 

Bankası ve istikrazlara ba�lı olarak- ele�tiriler yapılmı� ve bu ele�tiriler za-
manla artmı�tır. Bu örneklerden birisini Üçüncü Ticaret Reisi Vahan 
Efendi’nin Mecmua-i Fünûn’da yayımlanan “Fevaid-i �irket” yazısında gör-
mek mümkündür. “Memalik-i Osmaniye ahalisi”nin “ehl-i kanaat” olmasın-
dan rahatsızdır: 

…Hak teala Hazretleri nev-i insanın saadet hali için kuvve-i akl ve 
idrak-ı ihsan buyurmu� oldu�undan herkes çalı�maya ve bulundu�u mes-
lekte mümkün mertebe kesb-i terakki ve kemal eylemeye mecbur olup mü-
cerret bu tarik ile dahil-i daire-i feyz ve kabul ve hilafı yani akl u zekasını 
istimal etmeyerek irtikab-ı betalet eyledi�i takdirde i�bu vezaif-i be�eriye-
nin adem-i ifasından dolayı dünya ve ahirette muateb ve mesul olur. 4 

Üretim zincirine herkesin dâhil olması gerekti�ini, tembellik yapanın dün-
yada ve ahirette suçlu olaca�ını söyleyen Vahan Efendi; ticaret yöntemlerindeki 
cehalete, maddi kayıplar hakkındaki kaderci, batıl anlayı�a ve meslek grupların-
daki gelenekçi zihniyete de ele�tiri getirir (Karao�lu, 2018: 31). Bahsedilen ma-
kalenin yazıldı�ı tarihin üzerinden elli yıl geçti�i hâlde hikâyelerde mümeyyiz gibi 
Doksan bin lirayı geçen malları, mülkleri bu karde�siz kıza kalmı�tı. Deh�etli bir 
kelepir... (290) diyerek izdivacı sadece bir para kayna�ı olarak gören tiplerin türe-
mi� olması, uyarıların i�e yaramadı�ını aksine sorunların arttı�ını gösterir nitelik-
tedir.  

“Fon Sadri�tayn’ın Karısı”nda izdivaç paraya kavu�mak için de�il onu mu-
hafaza etmek için bir araçtır. Fon Sadri�tayn’ın piyano çalan, Fransızca konu�an 
ilk e�i bir Türk’tür. Bu alafranga hanım Sadrettin’i müsrifli�iyle vereme ve iflasa 
sürüklemi�tir. �kinci e�i olan Alman kadını ise tam tersi tutumlu, bir saat gibi i�le-
yen düzeniyle her i�in üstesinden gelen bir tip olarak çizilir. Karı kocanın ili�kisi 
tamamen düzen ve para biriktirme üzerine kuruludur. 

“Ni�anlılar”da da on be� senedir ni�anlı olan çift, kızın babasının ölümünü 
beklemektedir. Erke�in hiçbir vasfı ve e�itimi yoktur ancak ni�anlısı onun kurtu-
lu� biletidir. Anlatıcı, bu bekleyi�i bo�a giden bir hayat olarak görürken arkada�ı 
Yüz bin lira bu... Ben böyle bir �ey bulsam yirmi sene kavuk sallama�a, otuz sene 
ni�anlılı�a, kuru kuruya lâfla sevi�me angaryasına katlanırım be! (893, 894) söz-
leriyle kolay para kazanmanın pe�indeki ortak zihniyeti temsil eder.  

“Tos” ve “Nezle”de de izdivaç para ili�kisini temsil eden kahramanlar dik-
kat çeker. “Tos”ta Fatma Hanım’a kalmı� olan mirasla geçinen, sofu e�inin aksine 
türlü ahlaksızlar yapan bir koca yer alır. “Nezle”de de evlenecek bir bey arayıp 
bulamayan zengin dul kahraman öne çıkar. 

1.2.2. Hayırsız evlatların hayali yahut miras: Bazı hikâyelerde evlat-
ların umudunu mirasa ba�ladı�ı yahut mevcut parayı zorla aileden almaya yö-
neldi�i görülür. Toplum gözünde hayırsız addedilen bu çocuklar aynı zamanda 

                                                 
4  Vahan Efendi (1279), “Fevaid-i �irket”, Mecmua-i Fünûn, C. 1, Nu. 8, s. 343. 
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sefahat hayatına dü�kündür. Ahlaki tarafı zayıf bu tipler ebeveynin ölümü hu-
susunda da heveslidirler.  

“Fon Sadri�tayn’ın O�lu”nda saat gibi i�leyen bir Alman nizamı ile bi-
riktirilen tüm parayı hayırsız evlat çalmı�, kendisine haksızlık edilen ilk e�in 
çocu�u ise vatanın en sevilen �airi olmu�tur. Benzer paragöz, hayırsız evlat 
tipini; alkol ve kumara dü�kün haliyle “Hâtiften Bir Seda”da, açgözlü haliyle 
“Bir Hayır”da görmek mümkündür. 

Ailesinin varlı�ını ele geçirme hayali kuran kahramanların en tehlikelisi 
“Miras”tadır. Amcasının o�lu Çanakkale’de ölmü� ve amcasından evlat mua-
melesi görmü� bu kahraman, cinayete dahi te�ebbüs eder. Biyolog arkada�ın-
dan tifo virüsü alıp amcasının suyuna katmayı dü�ünür. Bu hikâyelerde para, 
aileler ve çocuklar arasında ahlaki bir çatı�ma unsuru haline gelmi�tir. 

1.2.3. Gönlü tok gözü tok kahramanlar: “Turan Masalları” ifadesini 
ta�ıyan “�htiyarlıkta mı, Gençlikte mi?” hikâyesinin kahramanı Hasan Bey, 
“Pembe �ncili Kaftan”da cesur ve ülkesinin namını �ah �smail kar�ısında kir-
letmeyecek bir elçi olarak seçilen Muhsin Çelebi; mala mülke de�er verme-
yen, yi�it tipler olarak çizilmi�tir. “Kurumu� A�açlar”ın Deli Murat’ı da 
ya�landıkça sakinle�en, paraya kıymet vermeyip ahiretini dü�ünen bir kahra-
mandır. Bu hikâyeler daha çok epik, geleneksel anlatı özellikleri ta�ımaktadır. 
Kahramanlar topluma örnek, servetini payla�an taraflarıyla destanlardaki alp 
tipini anımsatır. 

“Üç Nasihat”ın iletti�i mesaj da bilgili ki�ilerin nasihatlerine kulak ver-
mek ve sabırla çalı�manın mükafatını almak olarak kabul edilebilir. “Diyet”te 
ise i�lemedi�i bir suçun müsebbibi gibi yargılanan Koca Ali, kendisini minnet 
borcu nedeniyle susmaya mahkûm eden para yüzünden mesle�i için vazgeçil-
mez olan kolunu feda eder. 

Aç kalan halkı sömüren, borçlandıran haydut takımı kar�ısında adaleti 
sa�layan “Yalnız Efe” ise bir erken dönem “e�kıya” modeli olarak de�erlen-
dirilebilir. Nitekim daha sonra romanlarda adaletsiz iktisadi düzenin kar�ı-
sında duran Kuyucaklı Yusuf gibi “soylu vah�i” modeli yahut �nce Mehmed, 
Çakırcalı Efe gibi e�kıya modelleri görülür. Ba�ta Yalnız Efe olmak üzere bu 
modellerin farklı tarafları olsa da paranın gücü kar�ısında adaleti kendi elle-
riyle sa�layan yi�itlik özellikleri ortaktır. 

Paraya dü�kün olmayan bu kahramanlar; alafranga tipler gibi tembel, 
de�erlerini kaybetmi�, hayattan kopuk de�il, parayı sadece hayatın devamlılı�ı 
için gerekli gören ve nefsine yenilmeyen ideal tiplerdir. 

2. Para Kazan(ama)ma  

�ktisadi hayata ilgisizlik, Levanten sınıfının iktisaden hâkimiyetini art-
tırması gibi meseleler hakkındaki yazılar Me�rutiyet’ten sonra ço�alarak de-
vam etmi�tir. Ayrıca bu dönemde söz konusu meselelere “sava� zenginleri” de 
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dahil olur. Ömer Seyfettin’in de iktisadi hayata dair ele�tirilerinin �iddeti art-
mı�tır. Yazarın ele�tirilerinin temsilcisi hikâye kahramanlarının dönem �artla-
rına ne denli uygun çizildi�ini 1912 ve 1913’te Türk Yurdu’nda, Bilgi 
Mecmuası’nda yabancı bir göz olarak Osmanlı Devleti’ne bakan Parvus 
Efendi’nin makalelerinin ba�lıklarına bakarak dahi fark etmek mümkündür: 
“Türkiye Avrupa’nın Mali Boyunduru�u Altındadır”, “Türkiye’nin Mali Esa-
reti-Devletlerin �ktisadi Rekabetleri”, “Türklerin Ödünç Almaya En Haklı Ol-
dukları Bir Akçe”, “�� ��ten Geçmeden Gözünüzü Açınız!”. Bahsi geçen 
yazılarında Parvus, Ömer Seyfettin’in de ele�tirdi�i meseleleri ele alınmı�tır: 
Türklerin iktisadi hayatta Levantenlere nazaran dikkatsiz ve umursamaz dav-
ranması, Batı kar�ısında ticarette geri kalı�ı dolayısıyla Osmanlı topraklarının 
bir açık pazara dönü�mesi, borçlanma nedeniyle iktisadın dı�a ba�ımlı olması 
gibi (Karao�lu, 2018: 71-92).  

Ancak �unu da belirtmek gereklidir ki, 19. yüzyılın sonlarından ba�la-
yıp gittikçe yo�unla�an uyarılar hakkında Ömer Seyfettin temkinlidir. Bu iti-
barla “Ticaret ve Nasip” yazısında Me�rutiyet’ten sonra bütün gazetelerde 
tüccar ve sanatkâr olmayı öneren yazarları ele�tirir, asırlardır askerlik yapan 
bir millette iktisadi hakimiyet arzusunun birdenbire fiile çıkarılmasının sosyal 
gerçekli�e, �artlara uymadı�ını da bildirir (Ömer Seyfettin, 2018: 420). 
Hikâyelerinde mevcut ele�tirileriyle de neyi hedefledi�ini �u sözleriyle açık-
lamı�tır demek yanlı� olmaz:  

Türk gencinin gözü hala memuriyette, mevkilerde, koltuklardadır. 
Darülfünun, iyi kötü, dopdolu… Memur olmak istemeyen içlerinde kaç ki�i 
var acaba? Acaba bu kadar efendi niçin kafa patlatıyor? Sanır mısınız ki 
kendi kafasını kuvvetlendirmek, hissiyatını o kuvvetle kendi kendine kazan-
mak için?... Hayır buna kimse inanamaz. Memur olmak için? Daima o ezeli 
ümit ve arzu… Türk gençli�inin bu meylini de�i�tirmek için yava� yava�, 
ü�enmeden çalı�mak lazımdır; telkin ve tekrar ile… (Ömer Seyfettin, 2018: 
421). 

2.1.Ticarette yabancı müte�ebbisler: “Piç”, asıl meselesi milliyet 
olan bir hikâyedir. Ancak anlatıcının Mısır’a baktı�ında hissetti�i iç bunaltısı, 
Ömer Seyfettin’in daha sonraki hikâyelerinde Osmanlı Devleti’nin elinde ka-
lan topraklarla alakalı yapaca�ı ele�tirilerin ilk örne�idir. Türkler, Mısır’dan 
çekildikten sonra Avrupa, bu �slâm devletinin bütün iktisadi kaynaklarını ele 
geçirmi� ve “kapitalist” düzenini kurmu�tur. Ömer Seyfettin’in sonraki yıl-
larda Levantenlerin iktisadi hayatta kuvvetlenmesiyle alakalı ele�tirileri, ben-
zer bir düzenin kurulmasına dair kaygılarına i�aret etmektedir. 

“Ashab-ı Kehfimiz”den bir parça olan “Küçük Hikâye”ye yazarın “Tat-
lısu Frenkleri” adını vermek istemesi önem te�kil etmektedir.5 Sözlük tanım-
larına göre Levanten; Yakın Do�u’ya yerle�mi�, Avrupa kökenli, bilhassa 
liman kentlerinde ticaretle u�ra�an, gayrimüslim kesim anlamına gelmektedir. 

                                                 
5  Bkz. Ömer Seyfettin, 2019: 299.  
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(Çakıcıo�lu Oban, 2007: 339-344). Hikâyelerde sıklıkla geçen bu tabirin ya-
nında aynı anlama gelen “Tatlısu Frengi” de “Primo Türk Çocu�u”, “Koleksi-
yon” ve “Küçük Hikâye”de kullanılmı�tır. “Küçük Hikâye”de Osmanlılık 
fikrini; hümanizm bir ba�ka deyi�le büyük insanlık tasavvuru olarak algılayan, 
di�er milletlerin milliyetlerinden vazgeçmeyi reddedi�lerini dikkate almayan 
Türklerin �iddetle ele�tirilmi�tir. Ayrıca yine aynı metinde tatlısu Frenklerinin 
zenginli�i dikkat çekmektedir. Hikâyede, Sait tanıtılırken kullanılan ifadeler 
mühimdir: 

Hele katiyen onun politikaya tenezzül etmemesi, hükümetin-vakıa 
verdi�i yoktu yoktu ya...–verebilmek ihtimali olan memuriyetleri katiyen 
reddetmesi mevkiini yükseltmi�, onu bütün Osmanlı gençli�inin perestîdesi 
yapmı�tı. Benim gibi zengin de�ildi. Ama yine hükûmete muhtaç olmadan, 
ticaret etmeden para kazanmanın yolunu buluyordu (300). 

Bu cümlelerde ticaret olmaksızın para kazanmanın güç oldu�u vurgu-
lanmaktadır. Bu vurguyla Sait’in hangi yollardan para kazandı�ı ile alakalı bir 
�üphe de do�urmaktadır. Yazar, tatlısu Frenklerinin zenginli�ini de Diyaman-
dis Efendi’nin “tüccarca” parlayan gözlerine dikkat çekerek aktarır. Diyaman-
dis tipi ve Türkler arasındaki fark, Levantenlik ile iktisadi gerçeklerden uzak 
zihniyet arasındaki zıtlı�ın temelini kurmaktadır. Kısacası Osmanlı Dev-
leti’nde, bir kısmı üretim zincirine dâhil olmayan, ticaret yapmayan, kumar 
oynayarak, miras yahut izdivaç yoluyla kazanılmı� para ile e�lence hayatına, 
kozmopolit cemiyete dahil olmaya çalı�an bir Türk kesimi vardır. �ktisadi açı-
dan kendini garantiye almamı� bu kesimin kar�ısında ise servetini arttıran, 
Anadolu’daki ticari potansiyeli kullanan “açıkgözlü” bir kesim mevcuttur.  

“�çtimaî roman” üst ba�lı�ı ile ne�redilmi� “Ashab-ı Kehfimiz” ise bu 
açıkgözlü kesim kar�ısında “ayakta uyuyan” Türklerin serüvenini bir Ermeni 
gencin gözünden takip etmeyi sa�lar. Hakikyan’ın günlü�üne kaydetti�i not-
lardan 1909 yılında dahi pahalılı�ın arttı�ı, maddi imkanların kötüye gitmeye 
ba�ladı�ı görülmektedir: 

So�uk çok... Odun, kömür fiyatı pek pahalı! Evinde pansiyon otur-
du�um ihtiyar kadın “Dünyanın sonu!” diyor. Ömründe bu kadar so�uk, 
bu kadar pahalılık görmemi�. Elbiseyle odun parası bütçemi sarstı. Her ay 
üç yüz frankçı�ımı ayırıp bankaya teslim edemiyorum... ��ler kesat, kesat, 
kesat... Ticaret âlemini de terk etmeyerek siyasiyata atılmayı canım o kadar 
istiyor ki! Evet benim kanımda bir kurt var (320). 

Hikâyede Levantenlerin ticaret ve para biriktirme arzusunu belirten ifa-
deler öne çıkmaktadır. 1909 tarihinde günlü�üne her ay para biriktiremedi�i 
için duydu�u sıkıntıyı yazan Ermeni genç; 1912’de harbin hemen tesirini gös-
terdi�ini, piyasanın durgun oldu�unu ve parasızlı�ı kaydeder. Ancak cemiyet-
teki Türkler; di�er milletlerden azaların toplantılara gelmedi�ini, sava� 
nedeniyle iktisadın kötüye gitti�ini, büyük sava�lara gebe olan siyasi gerilimin 
arttı�ını fark etmezler. Son ana kadar dertleri hâlâ ortak bir dil ve din bularak 
kayna�maktır. 
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Bazı kahramanlar ise ülkenin gidi�atı hakkında kafa yormaktadır. Özel-

likle “Ashab-ı Kehfimiz”de umursamaz tavırlarıyla ele�tirilen kahramanların 
zıt cephesi gibi yorumlanabilecek bu kesimi “Mehdi”de görmek mümkündür. 
“Ashab-ı Kehfimiz” 1918’de yayımlanmı� olsa da daha önce kaleme alınmı�-
tır.6 �ki hikâyenin tarihlerindeki yakınlık Ömer Seyfettin’in “Ashab-ı Kehfi-
miz”in önünde yayımladı�ı not ile fark edilmektedir. Notta Türk köylüsü 
hakkındaki sözler “Mehdi” ile çizilmek istenen panoramayı netle�tirmeye yar-
dımcı niteliktedir: Türk köylüsü “Dili dilime uyan, dini dinime uyan...” diye 
milliyetin hududunu pek güzel anlarken münevver efendiler son inkılâp esna-
sında ne dile ne dine ehemmiyet veriyorlardı. Nihayet, i�te zaman onlara ya-
man bir ders verdi (316). 

Serez �stasyonu’ndaki aynı vagonda kar�ıla�an be� Türk’ten uzun müd-
det kaymakamlık, mutasarrıflık yapmı� olan kahramanın ele�tirisi halkın artık 
iktisadi �artları fark etti�ini, ülkedeki durumu sorguladı�ını göstermektedir: 

Hâsılı bütün �slâmlık bugün inki�af etmi�, kuvvetlenmi�, ilerlemi� 
Hıristiyan milletlerinin boyunduru�u altında... Yalnız bizim Türkiye’nin 
yalancıktan bir istiklâli var. Ama ne istiklâl!.. Gümrüklerine on para zam 
edemez. Dü�manlarıyla rahat bir muahede yapamaz. Payitahttaki Hıristi-
yan mekteplerinin içine giremez. Hâsılı �slâm tarihinde okudu�umuz yüz �u 
kadar �slâm hükümetinin mahvına sebep olan âmiller hâlâ Türkiye’de du-
ruyor (360). 

Yabancı müte�ebbislere, tüccarlara bir ba�ka deyi�le Levanten sınıfına 
dair önemli ba�ka bir hikâye de “Boykotaj Dü�manı”dır. Bilhassa Me�ruti-
yet’ten sonra boykot mühim bir silaha dönü�mü�tür. Y. Do�an Çetinkaya, Os-
manlı'yı Müslümanla�tırmak Kitle Siyaseti, Toplumsal Sınıflar, Boykotlar ve 
Milli �ktisat (1909-1914) çalı�masında boykotun o devirdeki i�levini �u �ekilde 
açıklar: 

Her ne kadar boykot hareketlerinin asıl amacı halkı belirli ürünleri 
tüketmekten sakınmaya ikna etmekse de sıklıkla ba�ka türlü önlemlere de 
ba�vurulmaktaydı; söz gelimi dı�lamak ve dükkanların ba�ına nöbetçi dik-
mek boykot hareketlerinin en önemli zorlama araçlarıydı. Bu iki yol hem 
barı�çıl hem de �iddet kullanılarak uygulandı. Her iki araca da, özellikle 
de belirli tüccarların piyasadan silinmesi amacıyla, Osmanlı boykot hare-
keti sırasında ba�vurulmu�tu. (2015: 81) 

Boykotun duyurulu� biçimi de Ömer Seyfettin’in hikâyesinde oldu�u 
gibi gazete, dergi ve boykotaj cemiyetlerinin yayınlarında yer verilmesi ve tel-
lalların sokaklarda ba�ırması �eklindedir (Çetinkaya, 2015: 81). Ömer Seyfet-
tin, bu hikâyede ele�tirisi için bilhassa Yahya Kemal, Yakup Kadri ve 
�ahabettin Süleyman gibi isimlerin ilgilendi�i Nev-yunanilik fikrine sempati 

                                                 
6  “Ashab-ı Kehfimiz”in parçaları ve basımı hakkında ayrıntılı bilgi için bkz. Ömer Sey-

fettin, 2019: 315. 
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duyan kahramanlar üretir.7 Evine Ey Türkler! Paralarınızı yerli Yunanlılara 
vermeyin. Yunan donanmasının dörtte üçü[nün] Türk parasıyla yapıldı�ını 
yine kendileri söylüyorlar. Karde�lerinizle, Türklerle alı�veri� edin. Yoksa 
mahvolaca�ız, açlıktan ölece�iz, ezan yerine camilerde çanlar uluyacak. Uya-
nın, uyanın... (414) sözlerinin yazdı�ı bildiri gelen kahraman tam tersine 
evinde Türk çalı�tırmamakta, Türklerden alı�veri� yapmamakta, Antik Yunan 
kültürünün sanat eserlerine ilgi duymaktadır. Türklü�ü kabalık, Yunanlılı�ı 
ise incelik kabul eden, bütün bir medeniyetin Yunanlılar sayesinde do�du�una 
inanan bu kahraman ve arkada�ları boykotajın tam anlamıyla dü�manıdır.  

“Do�uran Ev” Ömer Seyfettin’in iktisada özellikle dikkat çekmek ve 
geçimle ilgili, parayı muhafaza ve ço�altma ile alakalı yol göstermek amacıyla 
yazdı�ı bir hikâyedir. “Ticaret ve Nasip” yazısının sonunda yer alan bu hikâye 
�u görü�leriyle paralel ilerler: 

Türkiye’de ya�ayan on dört milyon Türk’ün kaçı bütçesini sene ba-
�ında yapmı�, kaçı bir sene zarfında harç etti�i parayı hesap etmi�tir? Koca 
�stanbul’da kaç ki�i evinin ve kendisinin masrafı için defter tutar? Defter 
tutmaktan, iktisat yapmaktan, para biriktirmekten vazgeçelim, biz en sade 
hesaplara bile akıl erdiremeyiz. Türklerin �imdiye kadar "hesap” faslına 
ne derece yabancı kaldıklarını göstermek için uyanmı� Türklerden birinin 
hikâyesini yazaca�ız. Bu hikâye dikkatle okunma�a ve ibret alınma�a �a-
yandır. Zira bizi ana yurdumuzdan kovma�a hazırlanan, iktisadiyatla, iç-
timaiyatıyla üzerimize yürüyen bir unsurun o yaman zihniyetini de 
gösteriyor (Ömer Seyfettin, 2018: 424-425). 

Geliri iyi bir Türk ailesinin memur olup uza�a giden ve yıllar sonra geri 
dönen o�lu, geçmi�te fakir olan kom�usunu zenginlik içinde bulur. Bu duru-
mun nasıl oldu�una akıl sır erdiremez çünkü kendisi bir memur olmasına ra�-
men borç harç içindedir. Kleanti, bunun sadece matematik i�i oldu�unu ve 
Türklerin böyle �eyleri anlayamadı�ını söyler. Annesinin evini bugünün tabiri 
ile ipotek ettirerek faizle borç alan kadın, evlerini bu yöntemle ço�altmı� kendi 
deyimiyle evlerini “do�urtmu�tur.” Hikâyenin sonunda okura seslenmekten 
kendini alıkoyamayan yazar: Ey Türkler! Hesap ö�reniniz. Rü�tiye mektebinde 
okudu�unuz “a’mal-i erbaa”yı efsane sanmayınız. Ö�rendi�inizi hayatınıza 
tatbik ediniz (462) der. 

“Çanakkale’den Sonra” ülkenin içinde bulundu�u iktisadi �artları, ya-
bancı müte�ebbislerin, Levantenlerin ülkenin kaynaklarına hükmetmesi mese-
lelerini dert edinen umutsuz bir kahramanın hikâyesidir. Tahir Alangu’ya göre 
Ömer Seyfettin, “Tatlısu Frenkleri”ni sadece iktisadi hayattaki hâkimiyetleri 
ile de�il bizdeki alafranga tiplerin do�u�unda öncü olmaları noktasında da za-
rarlı bulmaktadır (1968: 277-278). Nitekim, babasından kalan irat ile idare 

                                                 
7  “Büyükada Konferansı” yazısında sert ele�tirilerini yöneltti�i Yahya Kemal’in bu 

hikâyenin kahramanlarından oldu�u fikri fark edilmektedir. Bahsi geçen yazı için bkz. 
Ömer Seyfettin, 2018: 818. Ayrıntılı bilgi için bkz. Alangu, 1968: 285. 
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eden, temel ihtiyaçları dı�ında herhangi bir ihtiyacı kar�ılamaya yeltenmeyen 
bu tip, yazarın ele�tirdi�i “iktisadi hayata ilgisiz”, alafranga tiplerdendir. Bir 
kö�ede ölümü bekleyen kahraman aslında içten içe ülkenin esir olaca�ı günün 
korkusuyla bir iç çatı�masını ya�amaktadır: 

�flâs fiilen ba�lamı� ve nihayete yakla�mı�tı. Ticaret, zenginlik, 
para, saadet tamamıyla yabancıların eline geçmi�ti. Kapitülâsyonlar bir 
milleti yava� yava� öldüren bir idam makinesi, bir gasp müessesesi idi. Ha-
kikati kimse görmüyor, yakla�an felâketten kaçmak için kimse, hiç olmazsa 
ricat istikametini tayin edemiyordu (488). 

Ancak dü�man birlikleri Çanakkale’yi geçemedi�inde fikri de�i�ir. Ye-
nilmez zannedilen dü�manın püskürtülmesiyle bir millet mefkuresi do�du-
�unu fark eder. Yabancı müte�ebbislerin elindeki “iktisat ve istismar” 
silahlarını almaya yönelik bir çaba ve Türkler arasında bir i� birli�i fikrinin 
do�du�una inanarak alafranga ya�antısından vazgeçer.  

2.2. Sava� zenginleri: Bilhassa Birinci Dünya Sava�ı yıllarında halk 
fakirle�irken haksız, hileli yöntemlerle zenginle�en sınıf için kullanılan 
“harp/sava� zengini” tabirinin Ömer Seyfettin hikâyelerinde önemli bir yeri 
vardır. Yazarın sava� yıllarındaki yolsuzluk ve pahalılık ele�tirisi, bu yolla 
para kazanan ki�ilerin servet sahibi olması gerçekli�ine ba�lı olarak sava� zen-
gini tipini ortaya koyar.  

“Makul Bir Dönü�”te Cabi Efendi, “Dama Ta�ları”nda kapatıldı�ı tı-
marhaneden çıkmı�tır. Dört yıl sonunda tımarhaneden ayrılan Cabi Efendi, 
onu hâlâ deli oldu�una inandıracak derecede bir pahalılıkla kar�ıla�ır. Dı�arıda 
alı�veri� için sordu�u her �ey olması gerekenin çok üstündedir. Bir kahveha-
neye girip kahve sipari� etti�inde kar�ıla�tı�ı nohut mu sorusu küçük esnafın 
da alı�veri�te hileli yolu benimsedi�inin kanıtıdır. Artık kahve dâhil her �eyin 
içine adi ürünler karı�tırılarak daha ucuza satılmaktadır. Bu her ne kadar sa-
dece pahalılık yüzünden türeyen etik dı�ı bir alı�veri� gibi görünse de aslında 
“sava� zengini” tabirine uygun hileci tüccar ve esnafların do�du�una i�aret 
eden bir prototiptir. Nitekim, daha sonraki hikâyelerde sava� zenginlerinin bir 
icadı olan “vesika ekme�i” ile kar�ıla�ılır. Bu itibarla denilebilir ki sava� zen-
gini tabiri, daha çok sava�ı bir fırsat bilip zenginle�en kitleye uygun olsa da 
aslında küçük esnaf da bu hileli yöntemlere uyum sa�lamı�tır. Bu nedenle etki 
dairesi daha kısıtlı olsa da onlar da sava� zenginlerinden farklı de�ildir.8 

“Tütün”de ise Cabi Efendi daha önce canını sıkan bu hileli tavırlara uy-
mu� ve çalı�anını aldatmı�tır. 

“Acaba Ne �di?”de sava� zengini tipi belirginle�ir. Mücessem bir kimya 
muammasına benzeyen, içine neler karı�tırıldı�ı belli olmayan vesika ekme-

                                                 
8  Sava� döneminin bir imgesi haline dönü�en vesika ekme�i Ömer Seyfettin gibi Refik 

Halit’in de gündemine girmi�tir.  Bkz. Karay, 1942: 10 ve Karay, 2009: 102. 
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�iyle geçirilen fakir hayatta, kâ�ıt liralar eski gümü� çeyreklerin yerini tuta-
mayacak kadar de�ersizle�mi�, halkın alım gücü iyiden iyiye dü�mü�, eyyam 
a�aları, sava�tan kaçanlar, dolandırıcılar, suçlular ticareti ele almı�tır (910-
911). Cabi Efendi, Semtin namuslu, çalı�kan, zeki, halûk, haysiyetli, âlî mek-
teplerden diploma almı� kıymetli evlâtları ortada yoktu der (912-913). Hangi-
sini sorsa, ya “Allah rahmet eylesin, Çanakkale’de �ehit dü�tü!” yahut 
“Zavallı, ailesini geçindiremedi. Sattı. Savdı. Anadolu’ya hicret etti!” yahut 
da “Verem oldu, yatıyor yanıtlarını i�itir (913).  

Cabi Efendi’nin ifadesiyle iktisatta Kap kapanın! Vur vuranın! Ar dün-
yası de�il, kâr dünyası felsefesini benimsemi� yamyamlar milleti açlık ölüm, 
kıtlık çemberi içinde inletmektedir (913). Bu �ekilde haksız para kazanan sınıf 
sadece zenginle�enler de�ildir. Cabi Efendi halkın da terbiyesini kaybetti�ini 
fark etmektedir. Toplum da buna uymu�tur. Örne�in, atların nesli tükeniyor 
iddiası ile arabacılar fazla para almaktadır. Yani sava�la artan sadece fakirlik 
de�il aynı zamanda yozla�madır.  

“Memlekete Mektup” sava� zenginleri ve �stanbul’un vaziyeti hakkında 
bir hiciv mektubudur. Kahramanın anlattı�ı �stanbul’da halk aç ve sefil vazi-
yette, sava�ı fırsat bilip zenginle�enler ise ka�anelerde ya�amakta, otomobil-
lerle gezmektedir. Zengin �i�li ve Ni�anta�ı ile fakir Fatih ve Aksaray arasında 
büyük bir uçurum vardır. Rumlar laternalarda e�lenmekte, �arkılar söylemek-
tedirler. �ttihatçılar ise iki gruba bölünmü�tür: Biri kuvvet ellerinde iken halkı 
soyup so�ana çeviren yeni zengin sınıfı! Öteki, fırsatı kaçırıp umumî soyguna 
�ahsî namus endi�esiyle i�tirak etmeyenler. Fakir arkada�larına yeni zengin 
�ttihatçılar, ‘enayiler’ namını veriyorlar (947). Yeni zenginler yani ‘krizi fır-
sata çevirenler’ �stanbul’un i�galini de dört gözle beklemektedirler.  

“Niçin Zengin Olmamı�”ta bir mektep hocasının sava� zenginine dö-
nü�mesi, günlü�ü vasıtasıyla izlenir. Maa�ım on be� lira... Annemden kalan, 
bana altı lira irat temin eden evi de rehine koyduk. Yedi�imiz vesika ekme�i, 
mektepten verilen zeytinya�ıyla bulgur! (954) sözleriyle betimledi�i kötüle�-
mi� iktisadi �artlara tahammül edemeyen kahraman, bir gün idadiden kovul-
mu� bir arkada�ına rastlar. Tüccar arkada�ı ona yol gösterir. Topal’a çatmanın 
bir yolunu bulmak önemlidir (956). Levazım reislerinin yolsuzluklarını ö�re-
nir ve bu yola giren kahraman kısa sürede zengin olur. E�lenceden döndü�ü 
bir gün, belediye memurlarının sokaklarda açlıktan ölenleri topladı�ını görür. 
Bu hâlin sebebi olarak hainlerden bahseden memur, onların kim oldu�u soru-
suna da �öyle cevap verir: Kimler olacak? Millete ekmek diye kum toprak ye-
direnler! Katı�ı dünya yüzünden kaldıranlar! Fukarayı soyup kendileri zengin 
olanlar! Otomobillerde uçanlar! (960). Bahsedilen “hain” kahramanın kendi-
sidir. Nitekim un i�ine girmi� ve yaptırdı�ı vesika ekme�ine ince killer karı�-
tırarak kâr etmi�tir. Topala çatmak, vesika ekme�i gibi tabirlerdeki ele�tiriyi 
�öyle açıklamak mümkündür: �ttihat ve Terakki’nin sava�tan sonra çok ele�-
tirilmesinin önemli nedenlerinden biri de en ba�ta Enver Pa�a olmak üzere, 
devlet erkânının halkın ya�adı�ı sıkıntılara hiç aldırı� etmemeleri, halk vesika 
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ekme�ini zor bulurken lüks harcamalardan kaçınmamalarıdır (Köro�lu, 2010: 
68). 

“Zeytin Ekmek”te de sefaletin göstergesi yine vesika ekme�i bir di�er 
deyi�le sava� zenginleridir. Sabire’nin kocası askerdir ve kendisi sefalet içinde 
vesika ekme�i ve zeytinle beslenerek hayatını sürdürmektedir. Arkada�ı Na-
ciye ise aksine zenginle�mi� ve Sabire’nin hâline çok �a�ırmı�tır. Fuhu�la ge-
çimini sa�layan Naciye ve arkada�ı, Sabire’yi önce güzelce giydirir sonra da 
onun için bir anla�ma yaparlar. Hikâyenin kurgusundaki temel mesele açlık 
oldu�u için Sabire iradesi yokmu�çasına, bir dı� gözlemci gibi, vaziyetine mü-
dahale edemez. Ara ara zihninde kendisinin fuhu�a itilmesi ile açlı�ının çatı�-
tı�ı görülse de açlık a�ır basar. Ancak sonunda götürüldü�ü evde, geç saatte 
yemek kalmadı�ı için zeytin ve vesika ekme�ini görünce bir çe�it sinir krizi 
geçirerek evden kaçar. Harbin ardında bıraktı�ı kadının kar�ı kar�ıya kaldı�ı 
tehlikeleri Refik Halit Karay da dile getirmi�tir. Dul kalan, parasızlıkla bo�u-
�an kadınların, sava�ın en hazin sahnelerini sergiledi�ini bildiren Karay: Ma-
nevi eziyetlerle, yoksuzlukla, kifayetsiz gıda ve himayesiz hayatla iki �ekilde 
zaafa dü�en kadın benli�i ve kadın vücudu kolaycacık çi�nenmeye müsait bir 
hale gelmi�tir. Cephe gerisi ahlaksızlı�ı onu temiz hülyalarından yava� yava� 
uzakla�tırır; zorla soyar ve istemeyerek kaldırımlar üstüne atar. (2009:192) 
sözleriyle Ömer Seyfettin’in i�ledi�i meseleyi ele almı�tır. 

“�htiyar Olsam da (Mahçupluk �mtihanı)”nın kahramanlarından Hay-
ranzade �emi Bey de yeni zengin bir ba�ka deyi�le sava� zenginidir. Haksız 
kazancını gençli�inde elde edemedi�i �eyler yolunda kullanan bir tiptir. 

“Kazın Aya�ı” Ömer Seyfettin’in tamamlayamadı�ı ancak yerel istik-
razı i�leyece�i fark edilen hikâyesidir. Mahzufîzade Hacı Afif Efendi yeni zen-
gin tüccarlardan de�ildir. Nesillerdir ticaretle u�ra�an bir aileden gelmektedir. 
Mesle�ini ba�arıyla devam ettirir ancak artan parası ve hırsına kar�ılık insan-
lara olan itimadı ile cömertli�i azalmı�tır. Her �eyden ve herkesten �üphe duy-
du�u için de “Kazın aya�ı öyle de�il” sözünü çok kullanmaktadır. 
Gompogolos A�a ise kısa sürede servetini olu�turmu� yeni zenginlerdendir ve 
Afif Efendi’nin rakibidir. Bir gün yanına gelip Afif Efendi’ye yerli istikraz 
yapılaca�ını bu sayede çok altın kazanacaklarını söyler ancak Afif Efendi du-
ruma “kazın aya�ı” �üphesiyle yakla�ır. Her ne kadar hikâye yarım kalmı� olsa 
da tarihsel bilgilere dayanarak muhtemel sonu için bir tahminde bulunmak 
mümkündür. Yazarın bahsetti�i yerli istikraz yani iç istikraz ilk kez 1918’de 
uygulanmı�tır. Basındaki propagandalar ve siyasetçilerin söylemiyle yüksek 
mebla� para toplanmı�, kısa vadede silah alımı, maa� ödemeleri gibi problem-
ler çözülmü�tür. Ancak gidilen bu iç borçlanmanın halk cephesindeki tahsi-
linde “kazın aya�ı öyle de�il”dir. Halkın elindeki tahvillerin paraya 
dönü�türülmesi ancak Türkiye Cumhuriyeti döneminde tamamlanacaktır (Çe-
lik, 2015: 156-157). Ömer Seyfettin her ne kadar ömrü vefa etmedi�i için bunu 
ö�renememi� olsa da öngörüsünün halkın istikrazdan zararlı çıkaca�ı yönünde 
oldu�unu tahmin etmek güç de�ildir. Harp zengini Gompogolos’un yatırım 
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yapması, deneyimli ve �üpheci tüccar Afif Efendi’nin ise parasını riske atma-
yıp sonunda sava�ın kaybedilmesiyle ödemesini tahsil edemeyen rakibine “ka-
zın aya�ı öyle de�il hatırlatmasını yapması mümkündür. 

2.3. Bir temel ihtiyaç olarak karnını doyurma: Paranın bilhassa te-
mel ihtiyaç olarak vurgulanmasını özellikle sava� dönemi hikâyelerinde gör-
mek mümkündür. Kahramanlar için sava� �artları altında kaybedilen bir parayı 
geri kazanma imkânı kısıtlıdır. Ayrıca harbin beraberinde sefaleti getirmesi de 
paranın kıymet noktasında hayati bir de�ere denk dü�mesine sebeptir. 

Bu çizgide bahsedilmesi gereken hikâyelerden birisi “Bomba”dır. 
“Bomba”da Türklere kar�ı örgütlenmeye ba�layan Bulgar çetelerine katılmak 
istemeyen Magda ve Boris’in Amerika’ya kaçmak için biriktirdi�i para, çete 
ile aralarındaki siyasi gerilime bir dü�üm ekler. Bu para, ikili için nefes almak 
kadar de�erlidir. Ayrıca Boris’in babası için yapılmı� hasis köylü için ölmek 
bu parayı vermekten daha çok ehvendi (207) betimlemesi de paraya ya�am 
kadar hatta daha fazla kıymet verildi�ini gösterir. Baba �stoyan’ın, Kaptan, 
bari yüz lirasını bir ev almak için bana bırak. Ahir vaktimde açıkta kalmaya-
yım sözleri de parasız hayatta kalmanın zorla�aca�ını gösterir (207). Komita-
cılarla parasını kaybetmemek için konu�maya cesaret eden Boris’in canından 
olmasını da aynı nedene ba�lamak gerekir. 

“Beyaz Lâle”nin temelinde de iktisadı görmek mümkündür. �nsanlık ta-
rihinin kanlı eylemi olan harbin -savunmadan ziyade fetih/i�gal niyetli harple-
rin- nedenini vatani, ulvi, dinî sebeplerden ziyade iktisatla açıklamak daha 
do�ru olabilir. Hikâyenin “zalim” kahramanı Radko, “bitmez tükenmez” ser-
veti ve bunu önemsemeyen tarafı ile tanıtılsa da zengin Türklerin ya�adı�ı Se-
rez’e saldırılması önemlidir. Geçmi�ten bugüne askerlerin i�gal ettikleri 
yerleri sadece mensubu oldukları millet, devlet adına almayıp aynı zamanda 
ya�malamak, para kazanmak için de ele geçirdikleri görmezden gelinmemesi 
gereken bir gerçektir: 

Zenginlerden paraları tamamıyla alındıktan sonra umumî ya�malara 
izin verilecek, �ehrin Türk kızları askerlere da�ıtılacak, askerlerin arasında 
kavgaya, rekabete meydan vermemek için mahalleler bölük dairelerine ayrı-
lacaktı (427) �eklinde açıklanan plan yeryüzünün geçirdi�i birçok i�galin kla-
sik düzeninin temsilidir.  

“Yeni Bir Hediye”de sava� döneminde para sıkıntısı çeken bir çift, git-
mek zorunda oldukları bir sünnet merasimine ne hediye götüreceklerini dü-
�ünmektedir. Kadının e�ine sitemiyle sava� �artlarının toplum üzerindeki 
etkisi fark edilmektedir: Balıkpazarı tellâlı mısın, nesin? Pirinç, bulgur, ya�, 
peynir fiyatı... Dü�ün babam, dü�ün... Sanki senin dü�ünmenle fiyatlar dü�e-
cekmi� gibi... (545). Ancak içinde bulundukları zor durumda bile toplum 
normlarının dı�ına çıkamayan çift, hediye almak zorundadır. Sonunda adam 
hem çok kıymetli hem de çok ucuz bir hediye olarak donanma piyangosu al-
maya karar verir.  
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“Bir Çocuk Aleko” da sava� �artlarının acımasız yüzünü gösteren 

hikâyelerdendir. Gelibolu’da Rum bir ustanın yanında çalı�an çocuk muharebe 
ba�layınca köyüne dönmeye çalı�ır. Ancak vardı�ında buranın bo�aldı�ını gö-
rür.9 Yanında bir kuru ekmek kalan Ali, köyünü bulana dek rast geldi�i Rum-
ların arasında uzunca bir müddet ya�ar. Kendi milletinin yok olması için edilen 
dualara �ahit olmak, �arap içmek ve bir Rum gibi davranmak zorunda kalır. 
Bu hikâyede de temel ihtiyaç olan karnını doyurma meselesi ve ardından gelen 
mecburi fedakarlıklar sergilenmi�tir. 

“Velinimet”te çalı�ma-para ili�kisinden bahsedilmi�tir. Logaritmacı Hasan 
eski u�a�ının zengin olmasını sa�lamı�tır. Balkan Harbi’nden sonra i�siz ve peri-
�an olan u�ak, eski efendisinden para ister. Fakat Hasan ona para vermek yerine 
i�e ba�laması için ip fabrikasındaki tanıdı�ına önerir. Selanik’teyken baktı�ı kö-
pe�i Koton fazla verilen kemikleri saklayan, istikbal kaygısı olan bir köpektir. 
U�a�ına bunu hatırlatarak Senin Koton kadar hissin yok muydu? diyerek de birik-
tirmeyi bilmeyen tipe ele�tiri yapılmı�tır (742). Ona çalı�ıp kendi kazandı�ı parayı 
harcamasını tavsiye eder. Girip çalı�tı�ı yerde hızla yükselen genç, bir süre sonra 
zengin olmu�tur. Yazar hem birikim yapma hem de çalı�arak para kazanma ve 
nihayetinde rahat iktisadi �artlara ula�ma konusunda bir telkinde bulunmu�tur de-
nilebilir.  

“�efkate �man”da, Ahmet Re�it ba�arılı tahsil hayatının ardından konsolos 
olmu� fakat i�siz, parasız kaldı�ında çevresi tarafından dı�lanmı�tır. Aç ve sefil 
durumdadır. Yoluna çıkan hırsızlar ona acır ve kendilerine gözcülük yapması kar-
�ılı�ında pay verirler. Bunun üzerine hayatta iyi insanların var oldu�una inancı 
artar. Karnını doyurabildi�i için iyilik, fazilet, merhamet kavramlarını hayatındaki 
insanlardan daha merhametli çıkan hırsızlara ba�layarak insanlı�a inancı tazele-
nen kahramanın ironik durumu aynı zamanda toplumdaki menfaat ili�kilerine de 
bir ele�tiridir. 

2.4. Para-Yozla�ma ili�kisi 

2.4.1. Paranın bozdu�u ahlak: Ömer Seyfettin ticaret, alı�veri� ve esnaf-
lı�ın yanı sıra bunların yapılı� biçimini de önemsemi�tir. “Çakmak”ta Balkan göç-
meni �bo� ve Mıstık Anadolu’da ticaret, sürücülük, zahire ta�ımacılı�ı gibi i�ler 
yapmaktadırlar. �ki hem�eri kar�ıla�ınca Anadolu �ehirlerinden ve ticari sahanın 
olmamasından yakınıp mevcut �artları küçümserler. “On kuru� gündelikle e�ek 
gibi” çalı�maktan yakınan ikili oturup tütün içerler. Ancak bu sırada Mıstık, 
�bo�’un çakma�ını çalar ve mahkemelik olurlar. Hikâyede Anadolu’yu küçümse-
yen bu ticaret ve alı�veri� adamları bireysel ahlaksızlıklarıyla karikatürize edilmi�-
tir denilebilir. 

“Dü�ünme Zamanı” de�i�en zamanın �artlarına uyumsuz bir kabadayı-
nın hikâyesidir. Hayatını düzgün bir i� tutmadan devam ettirmeye çalı�an Ba-
dik Ahmet’in parayı kazanma yolu da etik de�ildir. Kumar oynayarak hayatını 

                                                 
9  Benzer bir �ekilde Yakup Kadri de sava� yüzünden muhacir olan ve köyünü bulamayan 

bir kadını i�lemi�tir., Karaosmano�lu, Yakup Kadri, 5 Ocak 1922, “Köyünü Kaybeden 
Kadın.” �kdam, 8911: 2. 
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idame ettirmeye çalı�an bu adam kar�ıla�tı�ı fakirlik içindeki eski bir dostuna 
ısmarlayacakmı� gibi yemek yedirir. Ancak ne kendisinin ne de arkada�ının 
parası vardır. 

“Muhteri”, “fantezi” üst ba�lı�ı ile yayımlanmı�tır.  

Kuru� kuru� kazandı�ım liraları avuç avuç harç etmek benim elim-
den gelmez. Masrafı iradıma uydurmayı hayatımın en büyük vazifesi saya-
rım. Fakat ahlâk gibi vazife de muhite göre de�i�iyor. Memleketimizin 
hududunu a�ınca her türlü fikirlerimiz, umdelerimiz alt üst oluyor. Ba�ka 
hava, ba�ka muhit, ba�ka ufuk bizde ba�ka temayüller uyandırıyor (686). 

Cümleleri ile ba�layan hikâyenin kahramanı, yedi yıldır annesinden ka-
lan arsa üzerine bir kö�k yaptırabilmek amacıyla biriktirdi�i parayı Avrupa’da 
harcar. E�lence hayatına kendini kaptıran kahramanın tanı�tı�ı di�er Türkler 
de müsriflik konusunda kendisinden farklı de�ildir. Fakat asıl dikkati çeken 
“uç” tip olarak “milyoner”dir. Amerika’da halıların yıpranmasını önleyen bir 
fermejüp yaptırıp bunun patentini almı�tır. Bu sayede kazandı�ı milyonlarla 
övünürken kendisini bir “muhteri” addetmesi ve Edison’dan daha mühim bir 
bulu� yaptı�ını iddia etmesi onu komik duruma dü�üren unsurlardır. Hikâye-
nin kahramanı ise e�lencenin hemen ardından ülkesine döner. Tüm servetini 
harcadı�ı için hayıflanan bu adam, muhteri gibi bir bulu� yapamadı�ı için 
üzülmektedir. Hikâyedeki tüm kahramanlar müsrif ve ahlaksız taraflarıyla çi-
zilmi�, buna sebep olarak ise zenginlikleri gösterilmi�tir. 

“Külah” etik olmayan bir ticaret ili�kisi etrafından �ekillenmi�tir. Bul-
garistan’da do�an Mıstık, Anadolu’da hileli yollarla hayvan ticareti yapmak-
tadır: 

En miskin bir beygiri alınca tırnaklarını temizler, ya�lar, yelesini, 
kuyru�unu Frenkvarî keser, düzeltirdi. Sonra torbasındaki o kimseye gös-
termedi�i, kimseye ismini söylemedi�i siyah ottan bir tutam yedirince za-
vallı hayvanı yirmi dört saat �aha kaldırır, gözlerini parlatır, azgın bir 
ejderha hâline sokardı (719). 

Ancak Molla lakaplı bir rakibi vardır. Onunla i� birli�i yaparak çürük 
hayvanları toplayıp satar. Fakat asıl amacı bu Kayserili tüccara bir “külah” 
giydirmektir. Bir gün Molla ona valinin çocu�u için beyaz bir e�ek istedi�ini 
söyleyince aradı�ı fırsatı buldu�una inanır. Hacı Hüseyin’in bu e�e�i bulabi-
lece�ini söyleyen Molla, kendisinin ba�ka bir i�i oldu�u için orta�ı Mıstık’ı 
görevlendirir. Valiye e�e�i tek ba�ına satıp Molla’ya külah giydirece�i için 
sevinen Mıstık, aslında bir tuza�a dü�mü�tür. E�e�i boyayıp Hacı Hüseyin’e 
satan Molla’dır. Böyle bir e�e�in kendisine getirilmesi ve ba�ka bir adamın da 
yüksek bir mebla�a onu satın almak istemesi Hacı Hüseyin’i �üphelendirmi�-
tir. Bu nedenle Mıstık gece e�e�i çalmaya çalı�ırken yakalanır. Ömer Seyfet-
tin’in çizdi�i iki kahraman da ahlaksız esnaf yönüyle öne çıkmı�tır. Ancak 
böyle ticaret yapmanın cezasını ba�tan itibaren orta�ını dolandırmak isteyen 
Mıstık üzerinden kesmi�tir denilebilir. 
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“Rü�vet”te Ali Hoca, davalık oldu�u muhtar adına rü�vet meselesinde 

çok hassas hâkime bir koç göndererek haksız oldu�u davayı kazanır. Burada 
hâkimin rü�vet konusundaki hassasiyeti adil karar vermemesine sebep olmu�-
tur ancak yazarın rü�vet kavramına mizahi bakı�la yakla�tı�ını ve toplumda 
yaygın olan hileyi, rü�veti önlemenin zorlu�unu sergiledi�i fark edilmektedir. 

“Deve”de çingenelikten kurtulmak isteyen Mestan Bey’in bir miktar 
para kazanıp ticaret yapmak için Anadolu’ya gelmesi ve kendisini Arap tüccar 
olarak tanıtması Türklü�ü seçmemesi dikkat çekicidir. “Bir Kayı�ın Te-
siri”nde de Mahmut Bey bir Türk oldu�u halde kendisine hediye edilen gümü� 
bir kayı�ın tesiri ile Çerkez gibi davranmaya ba�lamı�tır. 

“Yüksek Ökçeler”de de ahlaki yozla�manın göstergelerinden birisi pa-
radır. Evdeki çalı�anlar hanımın ayakkabısından ses çıktı�ı zaman kendilerini 
ahlaklı göstermeyi ba�armı�ken uyarıcı mahiyetindeki sesten mahrum kaldık-
larında hırsızlıkları ve ahlak dı�ı ili�kileri gün yüzüne çıkar. Daha sonra i�e 
alınan bütün çalı�anların da aynı ahlaki bozuklukta olması bu durumun top-
lumsal bir yozla�ma oldu�una i�arettir. 

“Tam Bir Görü�” hikâyesinde aydın (!) tipinin hayalindeki köylü tipi 
ile gerçeklik arasındaki farkı ortaya çıkaran unsur paradır. Efruz Bey ve arka-
da�larının sosyoloji kitaplarından tanıdıkları halkı köyde ziyaret etmeleri, köy-
lünün onlara içtikleri çayı, yedikleri yo�urdu kat kat fazla satmaya çalı�ması 
hayallerindeki köylü idealini yıkılmı�tır. 

“Havyar”da Hamdune Hanım kızına fakir de olsa ahlaklı olmak �artıyla 
bir e� aramaktadır. Bulunan Damat Hüsam Efendi utangaç, kötü alı�kanlıkları 
olmayan, sofu bir delikanlıdır. Dı� görünü�ü önemsenmeden kabul edilen da-
mat, ticaret hırsına kapılınca karakteri de�i�ir ve lakayt bir insana dönü�ür. 
Paranın gücü ile bozulan ahlakı onu e�ini aldatmaya kadar götürür.  

“Yuf Borusu Seni Bekliyor”da eski bir pa�a orduda gençle�meye gidi-
lince i�siz kalmı�tır. Ticaret ve esnaflı�ı beceremez. Kendisine makam ve para 
sahibi iken saygılı davranan ailesi ve toplumun tavırları çirkinle�mi�tir. Statü-
sünü ve parasını kaybeden bireyin gözden dü�mesi toplumdaki yozla�mı� de-
�er ölçütlerini göstermektedir. 

“Uçurumun Kenarında” ba�lıklı hikâyede, Raika’nın giyini�i üzerinden 
onun ahlaksız bir e�ilimde oldu�unu dü�ünen ve onu uyaran Peride, kendisinin 
namuslu bir biçimde nasıl süslenebildi�ini anlatır. Namusu koruma telkininde 
bulunan Peride üzerinden kadınların �atafatlı bir ya�am arzularken ahlaki bo-
zulmaya kar�ı dikkat etmesi gerekti�i fikri iletilmi�tir. Yazarın namusla alakalı 
kaygısını Refik Halit Karay’ın “Harp ve Kadın” yazısında da bulmak müm-
kündür: Sava�ta erkek cephelerde kırılır, kadın caddede . . . Biri ölse de temiz 
kalır, �ehamet sahasında yer almı�tır; öteki ya�asa da kirli kalır, sokak malıdır 
(2009: 192). 
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“Lokanta Esrarı” hikâyesinin kahramanı, zamanla artan pahalılık yü-

zünden en sevdi�i lokanta Abey d’or’da yemek yiyemez. A�çı yama�ı olmaya 
karar verir. Ancak burada insanlara satılan yemeklerde kullanılan etlerin en 
koku�mu�, ya�ların sahte, yumurtaların bozuk oldu�unu görünce buradan nef-
ret eder. Patronlar bu sayede ciddi miktarda kâr edip artı de�er olu�turmaktadır 
ve buna ba�lı olarak etik davranmayan bir esnaf manzarası sergilenmi�tir. 

2.4.2. Liyakatsiz kadrola�ma: Osmanlı Devleti’nde sanayii ile u�ra-
�an ciddi bir kesim eksikli�i ve memuriyete, bir ba�ka deyi�le mevkie, yö-
nelme iktisadi hayata en çok zarar veren durumlardan birisidir. Ancak bu 
durum liyakate dayalı atamaların yapılmaması, rü�vet ve iltimasla ki�ileri ma-
kamlara getirmenin neticesinde daha büyük bir problem olmu�tur. Daha önce 
de bahsedildi�i üzere Ömer Seyfettin, gençlerin memuriyete yönelmesini ele�-
tirmi�tir. Ancak bilhassa Birinci Dünya Harbi sırasında artan usulsüz atamalar 
nedeniyle onun da memuriyetten ziyade liyakatsiz kadrola�maya ele�tiri okla-
rını yöneltti�i görülür.10 

“Gayet Büyük Bir Adam”ın devamı ve Efruz tipinin bir prototipi nite-
li�indeki kahramanıyla “�imeler”, devrin Osmanlıcılık anlayı�ını savunan, 
kendisini büyük bir alim gibi gösteren yarı-aydın tipini sergiler. Menfaati u�-
runa birbirini kandırmaya çalı�an kahramanlar paradan ziyade mevki sahibi 
olmanın pe�indedir. Beraberinde do�al olarak parayı da getirecek olan bu 
mevkiler sayesinde dü�manlıkları biter, menfaatleri için barı�ırlar.  

“Kıskançlık”ta Ahmet Sühran Bey’in babası Telgraf ve Posta Nezare-
tinde üst kademeden bir çalı�andır. O�lunun çapkınlık ve ta�kınlıklarına daya-
namayınca Yanya vilayetindeki müfetti� dostundan rica eder ve ceza olarak 
o�lunu oradaki bir kasabaya muhabere memur olarak gönderir. Ahmet Sühran 
ise memuriyeti bol harcırahı olan hafif bir i� olarak görür ki bu bakı� da aile-
ninkinden daha olumlu de�ildir.  

Bu �ekilde “imtiyazlı” atanmaya bir ba�ka örnek olarak “Mehmaem-
ken”de hiçbir �ey bilmeden okuldan mezun edilen ve yüksek rütbeli asker olan 
kahraman zikredilebilir. Bu itibarla iktisattaki bozulmanın yanında devlet kad-
rolarındaki ve e�itimdeki yozla�maya da ele�tiriler getirilmi�tir. Devlet ku-
rumlarının, kaynaklarının böyle kadrolarla iktisadi yönden sömürüldü�ünü 
görülmektedir. 

“Bir Hatıra”da kahraman “Le grade dégrade” sözü üzerine dü�ünmek-
tedir. Bu sözün manasını dostunun gösterdi�i bir örnek sayesinde ke�feder. 
Eskiden cahil ve sıradan olan bir köylü parası ço�alınca ba�ka bir deyi�le “son-
radan görme zengin” olunca tavrı de�i�mi�tir. Ba�katibe rü�vet olarak üzüm 

                                                 
10  Harp yıllarında �a�e Nazırı Kara Kemal’in dönemi, milli iktisat fikri üzerine çalı�ılmı� 

olsa da e�e dosta memuriyet da�ıtma hususunda ele�tirilmektedir. Ayrıntılı bilgi için 
bkz. Eldem, 1994: 46-47. 
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göndermeye ba�lamı� ve “mihr-i mirânlık” rütbesi almı�tır. Verdi�i rü�vet sa-
yesinde hak etmedi�i bir rütbeye ula�ınca Fransız atasözünde oldu�u gibi rüt-
besi haysiyetini bozmu�tur.  

“Hikâyecik” ba�lı�ı altında yer alan “Felsefe”de Mithat Bey’in yıllar 
sonra kar�ıla�tı�ı arkada�ı Mahmut’un giyimi çok kötüdür. Onun mekteptey-
ken �iirler yazdı�ını anımsayan Mithat Bey, �airlerin biraz “sûfli” oldu�unu 
dü�ünür. Ancak arkada�ı ona Reji’de memur oldu�unu “kalem”e kalsa çoktan 
açlıktan ölece�ini söyler. Kahramanın sevdi�i bir meslek seçmeyip memur ol-
maya, karnını doyurmaya yöneldi�i görülür. 

“1/2”de görevini kötüye kullanan, hak etmedi�i mevki ve paraya sahip 
ancak aklı, becerileri yarım bir okul müdürü, �ttihat ve Terakki içinde önemli 
bir adam olmu�tur. Daha çok siyasi ele�tirisi olan bir metindir. 

2.5. Para ve din: Batıl inançlara dayalı, dini menfaate alet ederek para 
kazanmaya çalı�an kahramanlar da vardır. Din tüccarı, inanç tüccarı olarak 
kabul edilebilecek bu tipler insanların masum inançlarını suiistimal etmekte-
dir. 

 “Türbe”de e�ini kaybeden �efika Molla, kendisine kalan bir maa� ol-
madı�ı hâlde geçinebilmektedir. Çünkü halk uzaklardan kısmet açmak, çocuk 
sahibi olmak, hastalıklara �ifa bulmak için ona gelmekte, kendilerini okutup 
muska almaktadır. Gelenler arasında “kazanamayan tüccarlar”ın da olması 
mühimdir. Yazarın ticaret konusundaki cahillik ve batıl inançlara atfını burada 
görmek mümkündür.  

“Beynamaz”da da benzer bir �ekilde batıl inanç ve para meselesi mer-
kezdedir. Kuraklıkla u�ra�an köy ahalisi, bu durumun inançsız çoban yüzün-
den oldu�una inanmaktadır. Bunun üzerine hoca, Gavur Ali’yi namaz kılmaya 
ikna eder. Böyle yaparsa koyunlarının artaca�ını söyler. Ancak Ali koyunla-
rını bakımsız bırakıp sadece namaz kılmaya ve kahvehanede vakit geçirmeye 
alı�ınca tüm varlı�ını kaybeder. Bunun üzerine namazdan ve inanmaktan he-
men vazgeçer. Yazar para için dine dönen Ali’ye de kuraklı�ı dine ba�layan 
halka da mizahi bir bakı�la yakla�mı�tır.  

“Perili Kö�k”te evinin perili oldu�una herkesi inandırarak para kazanan 
bir ev sahibi, mülkünden batıl inançlar sayesinde haksız kazanç sa�lamaktadır. 

Sonuç 

Ömer Seyfettin gerek mütefekkir gerek hikâyeci yönüyle topluma ve 
toplumsal gerçeklere her daim yakın olmu� bir yazardır. Bu yönü fikri hayatını 
siyasi, sosyal, iktisadi �artların da etkisi ile �ekillendirip onu millî bir uyanı� 
davasına yöneltmi�, hikâyeci yanını da yine bu �artlara ba�lı olarak tarihi ger-
çekliklere, ya�am �artlarına uygun, toplumun içinden kahramanlar üretecek 
�ekilde etkilemi�tir. 
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Bu gerçekçi bakı�ı hikâyelerinde iktisadi hayat sahneleri üretmesini 

sa�lamı� ve kahramanları devrin ya�ayan simalarına dönü�mü�tür. Bu itibarla 
para meseleleri yazarın hikâyesine nüfuz etmi�, problemlerinden birisi haline 
gelmi�tir. Onun hikâyelerinde Osmanlı iktisadının gidi�atına göre alafranga 
tiplerden harp zenginlerine bir ba�ka deyi�le piyanodan vesika ekme�ine uza-
nan ele�tirilerle kar�ıla�ılır. Bu hikâyelerin hemen hepsinde devrin güncel ik-
tisadi problemlerine ili�kin izler bulmak mümkündür. Öte yandan �unu da 
belirtmek gereklidir ki kuvvetli üslubu, mizahi yönü, ele�tirilerinin ça�ını a�an 
gerçekçili�i sayesinde kahramanları günümüzde de nefes almaktadır. Hemen 
hemen hiçbiri etkisini yitirmemi�tir.  

Bu hikâyelere para çerçevesinden bakmak ise hem Osmanlı Devleti’nin 
iktisadi hamlelerini, yıkılı� sürecini tetikleyen problemlerini görmek hem de 
adım adım yeryüzündeki varlı�ı tehlikeye giren Türk toplumunun sosyal ya-
pısındaki arızaları görmek açısından önem te�kil etmektedir. Nitekim, Ömer 
Seyfettin askerlik geçmi�i, mensubu oldu�u edebî cereyanın toplumu dert edi-
nen fikrî temeli ve karakterindeki ileri görü�lülük vasfı ile Me�rutiyet, Dünya 
Harbi, Millî Mücadele dönemlerini anlamak isteyen herkes için en do�ru pu-
sulalardan birisidir.  
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