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DiJITAL CAGDA MiMARLIK VE SUSLEME iLiSKiSiNi YENIDEN DUSUNMEK
RETHINKING THE RELATION OF ARCHITECTURE AND ORNAMENT IN THE DIGITAL AGE

Sevgin Aysu Balkan®, Arife Koca™

Oz

Susleme, donemin kosullarinin ve toplumun estetik begenilerinin bir yansimasi olarak tasarim
pratikleriyle yakindan iliskili bir ifade aracidir. Tasarim ve Uretim araglarinin teknolojik gelismelerin
etkileri dogrultusunda donisiime ugramasi, mimarlkta sisleme alaninda yeni tartisma konularinin
ortaya g¢ikmasina neden olmustur. Calismanin amaci, mimarlik ve sisleme iliskisini dijitallesen diinya
cercevesinde tekrar dislinmektir. Tarihsel siiregte mimarlikta stislemenin nasil ele aldigina dair veriler
ortaya konulmustur. Bu veriler Uzerinden, slslemenin mimarlik pratigi icin ifade ettigi degisken
durumdan bahsedilmistir. Calisma kapsaminda ginimiz teknolojileri kullanilarak Uretilen parametrik
tasarimlarin, etkilesimli medya ylzeylerinin, kinetik cephelerin yapidaki siisleme anlayisina nasil etkileri
oldugu, ornekler Gzerinden agciklanarak cikarimlar yapilmaktadir. Dijitallesme ile tasarim sirecinde
meydana gelen ekonomik, sosyal ve kiltlrel anlamdaki degisimlerin estetik algi ve dolayisiyla slisleme
anlayisi Gzerindeki etkileri incelenmistir. Yapi teknolojilerinin gelismesiyle soyut ve dinamik bir hal alan
bu kavram; dijital cagin entelektiel yonelimi, tasarim — Gretim yontemleri ve estetik anlayisi baglaminda
tartisiimaktadir.
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Abstract

Ornament is a means of expression, closely related to design practices as a reflection of the conditions of
the period and the aesthetic tastes of the society. The transformation of design and production tools in
line with the effects of technological developments has led to the emergence of new topics of discussion
about ornament in architecture. The aim of the study is to rethink the relationship between architecture
and ornament within the framework of the digitalizing world. In the historical process, data on how
ornament is handled in architecture has been revealed. Based on these data, the variable state of the
ornament for architectural practice is mentioned. Within the scope of the study, the effects of
parametric designs, interactive media surfaces, and kinetic facades on the concept of ornament are
discussed. Inferences are made by explaining the examples. The effects of the economic, social and
cultural changes occurring in the design process with digitalization on the aesthetic perception and
consequently the concept of ornamentation was examined. This concept, which has become abstract
and dynamic with the development of building technologies, is discussed in the context of the
intellectual orientation of the digital age, design-production methods, and aesthetic understanding.
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1. Girisg

Sisleme, insanin cevresiyle etkilesim icerisinde oldugu her dénemde varligini
stirdirmektedir. Magara oymalarindan baslayan silirecten glinimuzdeki sisleme anlayisina
kadar, her cagda tartisma konusu olmustur. Bazen sadece ifade sekli olarak, bazen gic
gostergesi olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Sislemenin insan arzularini, faaliyetlerini ve inanclarini
aciga cikardigl sdéylenmektedir (Abercrombie, 1990; Brolin, 1985; Focillon, 1948; Grombrich,
1979). Sisleme, insanlarin cevreleriyle iliski kurmak istemelerinin ve nesnelerde cesitli izler
birakarak onlari igsellestirmelerinin sonucu olarak ortaya c¢ikmaktadir (Saglam, 2014).
Suslemenin sinirlayic olabilecegine dair soylemler bulunmaktadir, ancak icerdigi anlam ile
Uretilen nesnenin/yapinin baglamsal olarak bir diizleme tutunmasini da saglamaktadir (Lilic &
Diez, 2009). Yani tasarim nesnesinin insan ile kurdugu bagi kuvvetlendirmektedir. Farkli tarihsel
doénemler boyunca siislemenin bir cerceve gibi gerceklik ile kurgu arasinda bir uzlasi yarattigi,
vurgulanmak istenen nokta ve kullanici arasinda bir koprii oldugu soylenebilir. Bitkiler, insan
bedeni, hayvanlar gibi canli varliklar veya geometrik desenler, armalar, yazilar gibi cansiz 6geler
sanatginin zihin slizgecinden gegirilerek ve yorumlanarak yeniden ifade edilmektedir. Bu canli
ve cansiz varlklarin soyutlanarak tasarim nesnesiyle birlesmesi, yeni bir deneyim

olusturmaktadir.

21. yizyilda da mimarhk ve sisleme iliskisi Gzerine tartismalar kesintisiz bir bigimde
devam etmektedir. Literatire iliskin yapilan arastirmalar sonucu, stislemenin tanimi konusunda
bir fikir birliginin olmadig gorilmektedir. Sislemenin dogasi ve islevinin kapsami o kadar
genistir ki, bu durum kavramin net bir sekilde tanimlanmasini zorlastirmaktadir. Herhangi bir
kesin tanima direnen, ¢ok yonli bir dogaya sahip olmasindan kaynakli olarak, siislemenin
tanimi belirsizdir (Bothireddy, 2007; Balik & Allmer, 2016). Caglar boyunca akiskan ve farkli
anlamlar sunan sisleme kavrami, ¢cagrisimsal anlamlarindaki farkliliklar ve karakterlerle yizyillar

boyunca degisik sekillerde ifade edilmistir.

“De Architectura” adli kitabinda Vitruvius, mimarhk egitimi icin gerekli tarih bilgisini
‘stislemenin altindaki gercegi aciklama’ olarak ifade etmektedir (Vitruvius, 1998:4). Siislemenin
altinda yatan anlamin tarihsel slire¢ boyunca mimari yapilar lGizerinden okunmasi mimarhk

pratiginin temelini olusturmaktadir. Siisleme, yasanilan yere estetik deger katmak icin donemin
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anlayisina gore sekillenmektedir. Kullanilan malzeme ve detaylar, ylizeyin ne anlama geldigini
de ortaya koymakta; dénemin kilturel, fiziksel ve sosyal izleri de bu sislemeler araciligiyla
okunmaktadir. 1598’de Wendel Dietterlin, “Architecture of Division Symmetry and Proportion
of the Five Columns” kitabinda slislemenin “forma sonradan eklemlenen bir eleman degil, tam
aksine klasik dizenin mantiksal ¢ikarimindan gelisen, zengin ve hayal glcline dayali mimari
bilesenler” oldugundan bahsetmektedir (Mallgrave, 2006:93). Dietterlin, stslemeyi nemli bir
mimari bilesen olarak gérmenin yani sira, yapiyla beraber disliniilmesi gerekliliginin altini
cizmektedir. Dietterlin’nin gorislerine paralel olarak mimarinin stisleme ile iligkisinin toplumsal
ve psikolojik agidan baglamini en agik tasvir edenlerden birisi ise Christopher Wren olmustur.
Wren “Mimarligin siyasi bir islevi var. Kamu binalari bir tilkenin siisiidiir. insanlara memleketini
sevdiren de iste bu yapilardir” soylemiyle slslemenin estetik, fiziksel, sosyal ve kiltirel
yonilniln yani sira, siyasal ve psikolojik bir baglami oldugunun altini ¢izmektedir (Mallgrave,
2006). Tarihsel stire¢ boyunca cesitli asamalardan gectigi gorilen ve ¢ok yonli oldugu belirtilen
susleme kavrami, giunimiizde ise teknolojik gelismelerin etkisiyle tasarimla kurdugu iliski

bakimindan farkh bir noktaya dogru ilerlemektedir.

2. Siisleme ve Mimarlik iliskisi

Tarihsel siire¢ boyunca siisleme ve mimari, etkilesim icerisinde olmustur (Jones, 1856;
Thrilling, 2001; Jespersen, 2008). Siusleme bir motif olarak, bir ylizeyde veya nesne olarak
herhangi bir 6lgekte karsimiza ¢gikmakta; insan bedenini, bitkisel motifleri, hayvansal figirleri,
geometrik desenleri neredeyse her seyi mimari sdyleme dahil etmede bir yontem olarak
kullanabilmektedir. Tarihsel ve kiiltiirel agidan bakildiginda siisleme, gelenek ve ifade yontemi
arasinda bir arag olarak tanimlanmaktadir. Farkh kosullar altinda bicim degistirmekte, donemin
sosyal ve kiltiirel degerlerine gére maddi donilstimlerle tasarima eklemlenerek yeni bir hal
almaktadir. Stislemenin gorsel, duyusal ve algisal 6nemi oldugu kadar; islevsel, tarihsel ve sosyal
anlami da yadsinamamaktadir. Wolfflin (1886)'e gore slisleme, zamanin bir gostergesidir ve
surekli degisen durumlari formilize ederek yorumlamaktadir. Ayrica bir toplumun bigim

duygusunun yansimasi olan mimarinin giicli bir ifade araci olarak da tanimlanmaktadir.
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Cagdas sanat akimlari, ortaya ciktigi donemin sanat diinyasini, sonrasinda olusan
modern sanati ve gliniimizdeki sanat anlayislarini da etkilemektedir. Bazi sanat tarihgilerine
gore 19. ylzyilin son ¢eyreginde, Avrupa’y! etkisi altina alan, romantik bir siisleme akimi olan ve
Ozgilin bir Uslup yaratmaya galisan Art Nouveau, énemli sanat akimlarindan birisidir (Ayaydin,
2015). Bu sanat akiminda, birbirini izleyen akici bigimler, bitkisel formlar, keskin olmayan
yumusak hatlar ve dogadan ilham alan organik formlu yapilar kullanilmaktadir. Bu akimin
onciilerinden olan, John Ruskin ve William Morris gibi distnurler eski Gsluplan taklit etmek
yerine, 6zgin bir Uslup yaratmayi hedeflemislerdir. Bu akimin ilk 6rneklerini olusturan Anthony
Gaudi ise, geleneksel ve normatif siislemeye, rasyonel dekorasyona karsi ¢cikmaktadir (Han &
Chang, 2018). Malzeme ve vyapinin birlikte disinildigtd form oOnerileri sunmaktadir.
Suslemenin, amaclanan atmosferi yaratmak icin kullanildigini ve yapiya eklemlenmesiyle

mimariyi daha etkin bir hale getirdigini savunmaktadir.

Suslemenin binalarin ylizeyine sonradan eklenen ve uygulanan bir unsur oldugunu
savunan Alberti ise sislemeyi dogal malzeme ile mimarin yaratim giici arasinda bir arag olarak
tanimlamaktadir (Alberti, 1988). Bina ylizeyine eklemlenmis bu unsurlarin yapinin gorsel
anlamda etkisini artirdigindan so6z etmektedir. “Sisleme mimarinin kaynagidir” diyen John
Ruskin de, slslemenin her zaman onu sekillendiren elin izlerini tasidigindan s6z etmekte;
suslemenin yapi lzerine giydirilen bir 6rtl olmasindan ziyade mimarinin 6ziind ve ig guzelligini
yansittigini ileri sirmektedir (Brooks, 1987). Siislemeyi yapisal kararlarin mantiksal sonucuna
indirgeme egiliminde olan Viollet-le-Duc’iin aksine Ruskin, olusturan tasarimcinin 6zgir

diisiince ve yaratma gliciine bagli olarak sekillendigine isaret etmektedir.

Sanayilesmeden sonra Modern Hareketin de etkisiyle slislemelerin cephelerdeki etkileri
yogun olarak tartisilmaya baslanmistir. Modern mimarlikta evrensellik, islevsellik ve rasyonellik
on plana cikarken; geleneksel ve kiltlirel kahplarin disinda bir yaklasim sergilenmistir. Bu
durum enddstriyellesmenin de etkisiyle, sehir dokusunun daha homojen bir hal almasina sebep
olmus ve mimarlk-stisleme iliskisinde degisiklikler meydana getirmistir. 1908’de Avusturyali
mimar Adolf Loos’'un “Ornament and Crime” adli dekorasyona karsi bir makale yayinlamasiyla
slislemeye karsi etkili bir soylem olusturulmustur. Loos bu makalesinde; stislemenin insan giic,

malzeme ve sermaye israfi oldugunu séylemekte ve sisli nesnelerin ne kadar cabuk modasinin
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gectiginden sz etmektedir. Ayrica Uretken bir llkede, slslemenin kiltliriin dogal bir Grini
olmadigini, hatta geri kalmishg temsil etmekte oldugunu iddia ederek ilkel toplumlarla
O0zdeslestirmektedir (Loos, 1998). Susleme anlayisina getirilen modernist bakis, yaklasan
uluslararasi Uslup ve zanaatkarligin yerini seri iretime birakmasi gibi durumlar, sislemenin

daha farkli yonleriyle tartisiilmasina neden olmustur (Loveridge & Strehlke, 2006).

20. yy’a kadar sisleme ve mimarlik iliskisi birbirini tamamlayici yonde ilerlerken;
Bauhaus ile birlikte stisleme karanlik, kirli ve sagliksiz olmasi gibi gerekgelerle elestirilmistir
(Bahk & Allmer, 2010). Sanat, bilim ve teknigin dengeli birlikteligiyle, ¢cagin gereklerine uygun
tasarimlar yapmayi hedefleyen Bauhaus, salt estetik anlayisindan ziyade yapinin islevsel olmasi
gerektiginden bahsetmektedir. Mimarlikta formun, islev ve teknolojiyi birlestiren bir unsur
oldugunu belirtmektedir. Formun sade ve geometrik yapisi 6n planda olurken, binanin cephe ve
ylzeylerinde dekorasyon ve slsleme unsurlari kullanilmamaktadir. Bigim, renk, doku, malzeme
gibi dgelere dikkat cekerek, ancak bu detaylarin siisleme olabilecegini savunmaktadir (Tunal,
2004:59-62). Modern dénemde israrla kullanilan sade bicimlere ya da Bauhaus akimi etkisiyle
renk, doku ve malzemelerle yeni tasarimlar yaratilmasi da stisleme olarak degerlendirilebilir mi?
Bauhaus’ta mimarlik-siisleme iliskisinde karsi ¢ikilan nokta, yapinin bir parcasi haline gelememis
ve cephe ylzeyinde bir kaplama gibi gbriinen bezemeler olabilir mi? sorularini sormak, stisleme

ve mimarhk iliskisinin gelisimini anlayabilmek igin dnemlidir.

Postmodern soylemin etkin oldugu déneme kadar modern mimarlar malzemenin
safligini ve islevsellligini 6n planda tutmuslardir. Postmodernizmle birlikte isaret ve semboller
kullanilarak, karmasikhga ve belirsizlige yonelme gorilmistir. Kullaniciyla form ve kaliplar
aracihgiyla etkilesim kurulmustur. Venturi tarafindan yazilan “Complexity and Contradiction in
Architecture, 1966” kitabi ve Venturi’'nin Denise Scott Brown ve Steven lzenour’la birlikte
yazdigl “Learning from Las Vegas, 1977” kitaplariyla birlikte stisleme konusunda yeni bir mimari
soylem igin zemin hazirlanmistir (Venturi, 1977; Venturi, Scott & lzenour, 1977). Yapilardaki
cephelerin yalin, basit formlar olmasina karsi ¢ikilmis; karmasik, sembol ve isaretler tasiyan
cephelerin bir temsil araci oldugunu savunulmustur. Yapilarda sembolik anlamlari olan

slislemelerin kullanimi modernizmi elestirmenin bir yolu olarak disinGlmustr.

200



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt:14 Sayi:27
ISSN 1308-2698

Cagdas mimaride ise susleme ve mimarlik iliskisi yeniden giindeme gelmektedir.
Susleme, tasarim siirecinde gelistirilen ydontem ve bilgi teknolojileri araciligiyla yeni anlamlariyla
tasarimda var olmaya devam etmektedir. Dijitallesmeyle gelisen tasarim-iretim teknolojileri ve
malzeme esnekligi saglayan sistemlerle birlikte, islevsel ve estetik niteliklerin bitlincll olarak
disunuldigu, yeni formlarin olusumuna izin veren anlayiglar gelistirilmeye baglanmistir.
UNStudio'nun kurucu ortagi Caroline Bos, stislemenin énemli bir islev istlendigi tasarimlarda
miimkin oldugunca yeni seyler kesfetmek ve denemek istediklerinden; Theatre Graz 6rneginde
kullanilan akustik panellerin ‘gercekten yeni bir sis denemesi’ oldugundan s6z etmektedir
(Sedrez & Celani, 2017). Dijital teknolojiler aracihgiyla Uretilecek olasiliklarin ve tasarimlarin
artinlmasiyla gliniimtzde farkli denemeler yapilmaktadir. Kinetik, parametrik, etkilesimli ve
robotik tasarimlar siislemeye yeni bir bakis agisi getirmekte; dijital diinyanin sunmus oldugu
imkanlarin kullanilmasiyla soyut, kavramsal ve daha dinamik bir hal almaktadir. Siisleme, tarih
boyunca cizilmis olan sinirlarini asarak dijital cagin entelektliel yonelimi, tasarim ve lretim

teknikleri, estetik degerleri baglaminda yeniden tartisilmaktadir.

3. Dijital Cagda Siisleme Kavrami

Cagimizda tasarim ve sanatta disiplinlerarasi sinirlar ortadan kalkmaya baslamis; cizgisel
ayrimi olmayan, birbirlerini bicimlendirerek etkilesim igerisinde bulunan; zamansal(muzik),
ylzeysel(resim) ve mekansal(mimari) kavramlarin birbirinden ayri diisiiniilemeyecegi yeni bir
anlayis gelistirilmistir (Winegard, 2019). Mizik, resim, mimari gibi alanlarda olusturulan bu
bitlincul yaklasim, c¢agin teknolojileriyle de birlestirilerek tasarimlara yansimakta ve
cesitliliginin artmasina da yardimci olmaktadir. Ayrica, sanat yapitinin nesnesi ortadan kalkarak,
sanal ortamda var olmaya ve dijital platformlarda sunulmaya baslamistir. Tasarim ve sanattaki
bitlinleyici tavir, teknolojik gelismelerin bir sonucu olan dinamizm kavramindan da etkilenerek,
glinliimizin estetik anlayisini meydana getirmektedir. Degisim ve hiz, sanat ve tasarim alaninda
da ifade bulmaya baslamakta ve dijitallesen diinyanin bir getirisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
GUnlUmiuzde sisleme anlayisi da bu hiz ve degisim kavramlarindan etkilenmekte, teknolojik
gelismelerin de etkisiyle icerigi farklilasmaktadir. Geleneksel sanat ve slisleme anlayisinin yerini
dijital sanat, gorsellestirme teknolojileri, animasyonlar, sanal gerceklikler, 3D projeksiyon

haritalama yoluyla yapilan liretimler almaya baslamistir.
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3D projeksiyon haritalama enstalasyonu mimari, sanat, ticaret, moda ve teknolojinin bir
carpismasi olarak tanimlanmaktadir (Krautsack, 2011). Bu baglamda tasarim ve sanat
diinyasinda disiplinlerarasi bir arayliz olusturdugu soylenebilir. Cevrimici olarak sunulan bu
platformlar, kamusal alanlarda kullanici ile etkilesim kurmayi hedefleyen, kullanicinin kiltire
dair gorsel anlamda algilarini canlandiran, mesaj veren, dijital ve fiziksel ortam arasinda (medya
ve mimari) karma bir form tanimlayan yardimci ylzeylerdir. Medya performanslari, yapinin
cephesinde kalici ve gecici yerlestirmeler seklinde olmaktadir. Bu yerlestirmelerle birlikte

kamusal alan bir gosteri merkezi ve etkilesim mekani haline gelmektedir.

Paris’te bulunan Saint-Eustache Kilisesi’nin i¢ mekanina uygulanan, Miguel Chevalier’in
Voutes Célestes/Kutsal Kubbe adini verdigi enstalasyonda, mevcut mimari ile uyumlu 35 farkli
1stk agi ile dinamik ve hayali bir gokylzl tasarlanmaktadir. Yapiyla etkilesim kuran, farkl gérsel
etkiler yaratan bu sanal enstalasyon 6rnegi, kullanicinin hareketlerini takip ederek
sekillenmektedir. Kilisenin kubbesine, nefine ve kolonlarina yansittigi hayali gokyuzi, dinamik
bir koreografi sunmaktadir (Azzarello, 2016). Kullanicinin dikkatini dijital gokylziine ¢ceken bu
enstalasyon; sanal ortam araciligiyla 1s18in, rengin ve hareketlerin yarattig atmosfer ile yapinin

anitsalligini, ytceligini ve yarattigi huzuru vurgulamaktadir.

Gorsel 1. Saint-Eustache Kilisesi i¢ mekani igin Dijital Sanatgi Miguel Chevalier’in 2016 Nuit Blanche Festivali
kapsaminda Urettigi Vodites Célestes adli enstalasyon, Paris.

Tarihi bir yapi ve gorsellestirme teknolojilerinin entegre olmasiyla olusturulan bu isik
gosterisinin yapiya kazandirdigl anlam ve imge degeri tartisma konusudur. Cephe Uzerine
yapilan bu tir enstalasyonlar (gegici veya kalici) siislemenin dijital ¢cagdaki yorumu mudur?
Yapinin Gzerini tamamen kapatarak yeni ve dikkat ¢ekici dijital bir ylzey olusturulmustur. Bu

durumu tasarimin Uzerini 6rten bir sis tabakasi olarak mi nitelendirmeliyiz? Yapildigi doneme
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ait birtakim verileri blnyesinde barindiran yapinin yizeyini dijital bir gosteri alani haline
donistirmek, yapinin anlamsal ve imgesel degerini ne yonde etkileyecek? gibi sorularin
cevaplari da merak konusu haline gelmektedir. Ayrica Voutes Célestes’te oldugu gibi gorsel
Ogelerin isitsel Ogelerle desteklendigi, birden cok duyuya hitap eden yerlestirmeler de
yayginlagsmistir. Hatta bu durum bir adim daha ileriye tasinarak kullanicilarin tepkilerine gore
sekillenebilir olmasiyla tartisma baska bir boyut kazanmaktadir. Dijitallesen diinyada
sislemenin deneyimle bitlinlesmesi ve kullaniciyla kurulan iliskinin farkhlasmasi sonucunda
daha etkilesimli bir hal aldigi sdylenebilir. Bu gibi 6rnekler siislemenin gelecekteki durumu

konusunda ipuglari vermektedir.

3.1. Dijital Cagda Siisleme ve Mimarlik iliskisi

Siisleme tasarimdan ayri diisiiniilemez.

Saslemenin mimari ile iliskisi strekli degismektedir ve yuzyillar boyunca oriintd, bicim,
desen, malzeme, teknik, estetik acidan farkli sekillerde ele alinmaktadir. icinde bulundugumuz
dijital cagda; tasarlama asamasinda sanal ortam kullanilmakta, bu durum diisiinme pratiginin
ve aktarma bigiminin farklilasmasina neden olmaktadir. Tasarlama kisminin yani sira yapinin
Uretimi kisminda da yeni yapi teknolojilerinden faydalaniimaktadir. Cagdas mimaride siisleme
anlayisi da bu dijitallesmeden etkilenmekte, bu duruma bagh olarak farklilasmaktadir.
Dijitallesme ile birlikte yeni araclar, yontem ve tekniklerin ¢esitlenmesi, tasarim potansiyellerini
de artirmaktadir. Cagdas mimarideki bu farklilasma durumu dijital, yapisal, duyusal, temsili ve
sembolik olarak stislemeyi bir ifade araci haline getirmektedir (Balik & Allmer, 2016). 21. yy
mimarliginda stisleme; islev- estetik boyutlariyla tartisilan bir konu olmayi siirdiirmekte, fakat

dijital teknoloji ile birlikte de bir paradigma haline donlismektedir.

Di Palma, Picon, Schumacher, Moussavi, Kolarevic ve Klinger gibi teorisyenler
geleneksel slisleme taniminin degistiginden ve gliniimizde ¢agdas stslemenin “etki Gretmek”
amaciyla yapildigindan bahsetmektedirler (Maussavi & Kubo, 2006; Kolarevic & Klinger, 2008;
Picon, 2016; Di Palma, 2016). Mimaride slsleme kullaniminin biyulk 6l¢ctide degistiginden s6z
eden Picon (2016) ise geleneksel slslemenin yapinin yizeyinde ve belirli alanlarda
yogunlastigindan, fakat giinimizde bu durumun farklilasarak yapinin tiim yiizeyine dogru bir

yayllma gosterdiginden so6z etmektedir. Bu durum striiktiir, cephe yizeyi, ¢cati gibi mimariyi
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olusturan elemanlarin tek basina ele alinmadigi, aksine bir bitin seklinde tasarlanan ve
Uretilen bir mimarlik anlayisina isaret etmektedir. Bu bitincullik, stslemeyi elestirildigi islevle
ve striktirel yapiyla iliskilenmeyen yoninden uzaklastirmakta, yapinin bir pargasi haline
gelmesini saglamaktadir. “Slslenmemis bir nesne veya bina, gorsel ve plastik bilesimi
oldugunda genellikle kendi basina bir sis olarak gorilmelidir” (Riisberg & Munch, 2014). Bu
durum mimari siisleme alaninda farkli gorisleri beraberinde getirmektedir. Yapinin bitlinine
yayllmis bir tasarimda stisleme yoktur diyebilir miyiz? Yapinin kendisini bir siisleme olarak mi
nitelendirmeliyiz? gibi sorular Gzerinden mimari tasarim alaninda stisleme konusu son yillarda
yeniden tartisilmaktadir. Mimari tasarim alanindaki bu bdtincil yaklasim; son zamanlarda
gelisen parametrik, fraktal vb. tasarim anlayislariyla birlikte daha da ¢ok giindeme gelmektedir.
Dijitallesme sireciyle birlikte mimarlikta sisleme baglaminda yapisal ve dinamik cepheler,
dogal ve organik formlar, algoritmik, fraktal ve geometrik desenler, ortintiler, soyut yizeyler
seklinde karsimiza cikabilmektedir. Striktiirel ve dekoratif unsurlarin birlikte dislintilmesiyle,
yaplyla butlinlestigi sOylenebilen siisleme anlayisinin nasil tasarlandigi ve yapi teknolojileriyle

ne gibi bir iliski icerisinde oldugu da 6nem kazanmaktadir.

Suslemenin cagdas mimaride daha genis ve cesitli yonlerden ele alinmasi, farklh
tasarimlara ve Uretimlere olanak saglamaktadir (Balik & Allmer, 2016). Esnek bir bakis agisi
sunan bu yaklagimlarin tasarima yansima sekilleri de farklilasmaktadir. Gelisen teknoloji, mimari
tartismalarin ve (Uretimlerin belirleyici unsuru haline gelmektedir. Yiksek performansli
bilgisayar destekli tasarim (CAD) ve (iretim (CAM) programlari, tasarimlarda belirleyici rol
oynamaktadir (Gardner, 2019). Cagimizda mimari stsleme, yeni malzemelerin potansiyelleri
kullanilarak ylzey efektlerinde, bazi duyulara hitap ederek etkilesimli cephelerde karsimiza
¢ikmaktadir. Malzemenin farkhlasarak kabuklasmasi ile bdtinctl bir yapiya da
donusebilmektedir. Parametrik tasarimlarda Uretilen bicimler bilgisayar destekli tasarim
programlari araciligiyla olusturulmakta, yiizeyin bicimi organik veya inorganik formlar ile ifade
edilmektedir. Daha onceki donemlerde analog yontemlerle tasarlanan ve lretilen mimari
sislemelerde ise yapan ustanin yetenegi ve mimarin diisinme becerisi dahilinde bir tasarim
Uretiminden soz edilmektedir. Fakat su anda dijital yollarla Uretilen yapilarda, teknolojik

yontemler ve araclar kullanilarak tasarim ve Ulretim asamasinda tasarimcinin hayal giici
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cercevesinde, hatta bazen olusturulan parametreler sayesinde bu hayal glici de asilarak bircok
olasilik Uretilebilmektedir. Dolayisiyla diislinsel olarak bir sinir s6z konusu degildir. Bu durum
artik yapi teknolojisinde gelinen noktanin dis gliclini yansitma yonlyle tasarimcilara ne kadar
destek oldugunun bir gdstergesidir. Ozetle; dijital tasarim ve iiretim teknolojilerinin hizla
gelismesi ve yayginlagsmasiyla, 21. ylzyil mimarisinde siisleme kavrami tasarlamaya ve
Uretmeye yardimci olan araglar ve kullanilan malzemeler ile birlikte sekillenmektedir. Fakat bu
sinirsiz tasarim ortaminda verilen mesajin, ulasilmak istenilen imgenin kaybolmamasi ve

anlamini yitirmemesi noktasi kritik hale gelmektedir.

Dijital cagin getirileri araciligiyla yapilan slslemeler, mimarinin kolektif anlamina ve
degerlerine katkilar sunmaktadir. Bu baglamda, strdurulebilirlik gibi konulara deginmenin yani
sira slisleme, politik ve sosyal taleple de oldukca iliskilidir (Picon, 2013:12). Yapisal ve islevsel
ozelliklerinin yani sira slsleme ekonomik, sosyal ve kiltirel anlamda da imgeler
olusturabilmekte, bir mesaj, anlam ya da estetik deger ifadesi yaratabilmektedir. Dolayisiyla
icinde bulunulan ¢agin kosullarindan etkilenen; ekonomik, sosyal ve kiiltirel durumla birlikte
donlisen bir yapisi vardir. 1960l yillar ile baslayan donemde tiketim kiltlri yasamimizi
yonlendirerek giindelik hayatimizin bir parcasi haline gelmistir. Tiketme arzusu toplumu
yonlendirmeye baslamis, dolayisiyla sahip oldugumuz degerler, anlamlar degismeye baslamistir.
Tiketim toplumu olarak nitelenen giinlimiz anlayisinda iletisim ve iliski kurma durumu
nesneler araciligiyla saglanmaktadir. Baudrillard’a gére nesne ile kurulan iliski, o nesneyi
zihnimizde nasil bir gosterge haline getirdigimiz ve ne ile iliskilendirdigimiz ile alakalidir.
Dolayisiyla arzular, istekler gibi soyut kavramlar veya projeler, yapilar gibi somut kavramlarin
tuketilebilmek amaciyla bir seylere benzemek, zihnimizde bir uyarana doénlsmek zorunda
oldugundan s6z edilmektedir (Baudrillard, Adanir & Karamollaoglu, 2010). Mimarlikta siisleme
kavrami da bu durumdan etkilenmis, gliniimiz kaltlr anlayisi ile yogurularak farkh bir noktaya

ulasmistir.

GUnumuiz teknolojik kosullarinin ve kiltlirindn etkisi ile tasarim-lretim alaninda
gelinen sinir tanimaz tavir, tasarimcinin siislemeye nasil bir yaklasim gelistirdigi ile dogrudan
iliskilidir. imge degeri olusturmak istiyorsa nasil lretecegi, verecegi mesaj kiymetli hale

gelmektedir. Meta olarak goriiyorsa ve amaci metalastirilmis nesne (retmekse, teknolojinin
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sundugu imkanlarin da etkisiyle tekdiizelesme ve anlamsizlasma tehlikesi tasimaktadir. Bu
baglamda, dijital dinyanin slsleme anlayisini yansittigl distnilen parametrik tasarimlar,
etkilesimli medya ylzeyleri, kinetik ve robotik yuzeyler, projeksiyon yoluyla tretilen kalici/gegici
dijital cepheler ve grafiksel iletisim araclariyla Uretilen sanal yilzeylerden olusan ornekler
incelenecektir. Bu ornekler lzerinden dijitallesen diinyamizda slisleme kavraminin nasil bir yer
edindigi tartisilacak, yeni anlamlari sorgulanacak ve yeni anlamlarinin hangi degiskenlere bagli

olarak sekillendigi incelenecektir.

3.2.Dijital Cagda Siisleme Ve Mimarlk iliskisinin Farkhilasan Yonleri: Ornekler

Uzerinden Bir inceleme

GUnUmiuzde cepheler statik bir mimari unsur olmasinin yaninda farkh ihtiyaclara,
duyulara da cevap verebilmektedir. Cephedeki stislemeler iklime, teknolojiye, riizgar ve giines
1sig1 gibi dogal unsurlara ve cevreye gore degiskenlik gosterebilmektedir. Malzeme ve
teknolojinin kullanimiyla hareketli elemanlardan olusan bu vylzeyler ¢agdas mimaride
kinetik(dinamik) cepheler olarak tanimlanmaktadir. UNStudio’nun (2014) kurucu ortagi Ben Van
Berkel ise “teknoloji ve tasarim stratejilerinin entegre olmasiyla, ginimiz cepheleri hem
baglamsal hem de kavramsal olarak ¢evresine tepki veren, i¢ ve dis arasinda baglantiyi saglayan
duyarl ve performansa dayali tretimler” olarak betimlemektedir (Arch20, 2014). Teknoloji ve
deneyime duyulan ilginin artmasi, mimari séylemin de énemli bir parcasi haline gelmektedir. Bu

gelismeler, mimari tasarimda bircok olasilik ve gesitlilik meydana getirmektedir.

Orneklerden ilki, One Ocean, Thematic Pavilion EXPO 2012, Soma tarafindan
tasarlanmistir. Kentsel baglamla bditinlesmek ve bulundugu yer icin bir ikon yaratmak
hedeflenmistir. Tematik Pavilion’un ana konsepti olarak, yasayan okyanus ve sahil temasi
belirlenmistir. Yapida okyanusun ¢agristirdigl sonsuz ylizey ve derinlik yorumu ile biyomimetik
bir yaklasim gelistiriimeye calisilmistir. Kinetik cephenin bu biyomimetik yaklasimi, LED'lerle
donatilmis solungag benzeri, hareketli bir medya cephesiyle karakterize edilmektedir. Bitki
hareketlerinde bulunan esnek deformasyon ilkelerinden esinlenilen lamel cephe; giines 1s1ginin
gelis acisina, rizgarin yoniine ve siddetine gore biyonik c¢alisma prensibi sayesinde

slrdarilebilir olarak tanimlanmaktadir. Bir dizi hareketli desene doénistirilebilen cam elyaf

206



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’21 Cilt:14 Say1:27
ISSN 1308-2698

takviyeli polimerlerden (GFRP) olusan son teknoloji ile kurgulanmis cephe sistemi ¢ok yonli bir
mimari deneyim sunmayl amaclamaktadir (Soma, 2012). Gecmiste geleneksel cephe
sislemelerinde bitkisel motiflerin, doga elemanlarinin gorsel dgeler olarak tasarima yansidigi
bilinmektedir. Glinimiizde bu durumun devam ettigi gorilmekte; cagdas mimaride dogadan
parcalar soyutlanarak tasarimin bir parcasi haline gelmektedir. Dogadan edinilen bilgi
aracihgiyla cagrisim yapan nesnenin c¢alisma prensibinin yeniden ele alinmasi tasarimin gikis
noktasini olusturabilmektedir. Gelismis teknolojiler ile tasarima yansitilan, dogadan esinlenilen

durumlar yapiya yeni bir yorum getirmeye olanak tanimaktadir.

Gorsel 2. Soma tarafindan tasarlanan One Ocean, Thematic Pavilion EXPO 2012, Kore

Tematic Pavilion 6rneginde bitkisel, hayvansal formlar veya dogal 6geler oldugu gibi
tasarima dahil edilmek yerine, hareket etme prensibinin yorumlandigi gérilmektedir. Calisma
prensipleri ve doga ile kurulan iliskiler dogrultusunda gikarimlar yapilarak, tasarimin ana cikis
noktasi olusturulmaktadir. Dolayisiyla dogadan esinlenme durumu sadece belli elemanlarla
sinirh kalmamis, ¢ikarilan 6z bilgi ile birlikte yapinin bitiinine (tasarim ve Uretim asamalari
dahil olmak (zere) yansiyan bir ele ahls bicimine donlsmustir. Ayrica cephenin glinesin
hareketlerine gore farklilasabilmesi, yaplyi degisken bir imge haline getirmistir. Tim bu
bahsedilen durumlar, dijitallesen diinyada mimarlik ve siisleme tartismalarina yonelik yeni
acihm potansiyelleri barindirmaktadir. Yapinin tasarimsal yonden edinilen 6z bilgi ile birlikte bir
soyutlama lzerinden yola ¢ikilarak tiimel olarak Uretilmesi (duvar, cati gibi mimari elemanlarin
olmayisi, tek bir hacim seklinde kabuk olarak ele alinmasi), bu yapida siisleme kavramina yeni

bir bakis acisi getirebilir mi? Cephenin dogal kosullara gére hareket edebilen yapisi, yeniden
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bicimlenebilir olusu stslemenin yeni bir yorumu olabilir mi? Sisleme dijital dilinyada

dinamiklesen bir kavram mi? gibi sorular glindeme gelmektedir.

ikinci bir ornek; Kore'nin Cheonan sehrinde olan, UNStudio (2010) tarafindan
tasarlanan Galleria Centercity projesidir. Tasarim yaklasiminda optik bir yanilsama yaratmak
amaclanmaktadir. Cephede &zellestirilmis kompozit aliiminyum kaplama kullanilmaktadir. iki
katmanli olan aliiminyum profilin 6n katmanindaki profiller diiz, arka katmandaki profiller ise
actlidir. Bu durum izleyicinin bakis acisina gore degisen (Moire etkisi) dalgaya benzer bir
gorinim sunmaktadir. Medya cephesi trompe I'oeil deseniyle ifade edilmektedir (Cilento,
2011). Bina glindiiz tek renkli bir gériiniime sahip olurken gece birden farkli renge ve hareketli

gorinimlere donidsmektedir.

Gorsel 3. UNStudio tarafindan tasarlanan Galleria Centercity, 2010, Kore.

Gece ve glindiiz durumlarinda degisen cephe tasarimi yapiyi hareketli bir imge
durumuna getirmektedir. Gorsel ve mekansal baglantilarin uyarici bir ortam olusturdugu
cephede UNStudio tarafindan 6zel olarak tasarlanan, bilgisayar teknolojileriyle olusturulan
aydinlatma tasariminin bu yapi igin bir dijital stisleme niteligi tasidigi soylenilebilir mi? Dinamik
ylzey alana farkli bir kimlik kazandirarak markalasmaya yonelik bir yaklasim sergilemektedir.
Ticari bir alan olan Galleria Centercity’nin aydinlatma elemanlariyla sagladigi dinamik gorsel
etkisi, yapiya imge degeri katarak yapiyl gosteri ve cazibe merkezi haline getirmektedir. Bu
baglamda yapiya farkl bir kimlik kazandirarak, onu kentsel bir odak haline donlstirme ve

bilinirligini arttirma acisindan olumlu bir gelisme olarak nitelendirilebilir. Ancak bunu yapma
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yontemi olarak dijital bir ekran Gzerinden tiiketim merkezli bir yol izledigi icin elestirilebilir.
Dijital cagda slislemenin mimari ile kurdugu iliskinin meta odakli olmasi, yapi ile iliskilenmeyen
reklam icerikli ekranlar ile gosteri merkezi haline donlismesi tasarimda neyin anlaml oldugunun
sorgulanmasina sebep olmaktadir. Teknolojik gelismelere bagli olarak elbette slisleme
kavraminin mimarlik ile kurdugu alaka farkhlasacaktir, fakat popiler kiltiiriin ve neoliberal
politikalarin tasarim-sisleme iliskisini yonlendirme konusunda bu denli etkin olmasi, tasarim

diisiincesinin 6zgurce ifade edilmesi agisindan olumsuz durumlara sebebiyet verebilmektedir.

Al Bahr Towers (2012), Aedas Architecture tarafindan vyapilan, geleneksel islam
mimarisinde kullanilan ahsap kafes sistemlerinden ilham alan, glnimiz teknolojileriyle
yorumlanarak tasarlanan bir yapidir. Cephenin hareketli bilesenleri olan altigen forma sahip
birimler, glnesin konumuna dogrudan cevap veren, yari seffaf politetrafloroetilen panel
sistemlerinden olusmaktadir. Bu paneller giinesin hareketi dogrultusunda acilip kapanmakta,
kullanicilari 1sidan korumaktadir. Yapinin aydinlatma ve sogutma ihtiyacini karsilayan, isi
dengesini korumasina yardimci olan bu vylzeyler, sirdirilebilirlik ilkeleri agisindan
degerlendirildiginde de olumlu durumlar yarattigl gézlemlenmektedir (Arch20, 2012). Tasarim
fikri, kiltdrel bir degerin giinimiz kosullari ve teknolojik altyapisi ile yeniden yorumlanmasi

Uzerine gelismistir.

Gorsel 4. Aedas Mimarlik tarafindan tasarlanan Al Bahr Towers, 2012, Birlesik Arap Emirlikleri.

Ahsap kafes sistem, sadece gorsel bir imge olarak ele alinmamis, striiktiirel olarak

yeniden yorumlanmistir. Bu durum, yapinin sembolik c¢agrisimlarla anlamsal ifadesini
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glclendirmesini saglamigtir. Ayrica, tasarimin sitsleme ile i¢ ice gegkin bir durumda ele
alinmasini sagladigi gibi, kiltiirle de baglanti kurma cabasindadir. Ahsap kafes sistemini yeniden
yorumlamasi yontiyle ge¢mis ve glinlimiiz arasinda bir koprii kurmaya cabalamasinin yani sira,
cephelerinin degiskenligi ile gin icinde farkhlasan bir imge degeri olusturmaktadir. Bu durum
yapinin fark edilebilirligini arttirarak, onu glcli bir imge haline getirmektedir. Kiltiirle kurulan
bag esas alinarak, ge¢miste kullanilan striiktirel elemanin modern bir yorumla yeniden
tasarlanmasi; yapiya islevsel (glines kirici, striktir) ve estetik (imge degeri olusturmasi) acidan,

glnimiz stusleme anlayisi baglaminda yeni acilimlar getirebilme potansiyeli barindirmaktadir.

Eski bir sanayi bolgesinde tasarlanan Museo Soumaya, yeni bir kiltlir kurumu
yaratmayl amaclamaktadir ve kentsel alginin dontsimiinde 6nemli rol oynamaktadir. Bina
kabugu her biri farkli form ve geometrilere sahip olan 28 celik kavisli kolon tarafindan
desteklenen, aliiminyum altigen modillerden olusmaktadir. Parametrik modelleme ve diger
algoritmik teknikler kullanilarak cephe kabugu ve striktiri olusturulmaktadir (Soumaya

Museum, 2017).

Gorsel 5. Fernando Romero fr-ee Mimarlik tarafindan tasarlanan Museo Soumaya, 2011, Meksika.

Bu oOrnekte sayisal kodlarin bir araya gelmesiyle malzeme, farkli sekillerde
yorumlanarak organik ve inorganik bigimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Malzemenin teknolojik
araglarla dogru birlesimi sonucu formun esnekligi ve sundugu imkanlar artmaktadir, bu durum
sisleme ile kurulan iliskiyi de dogrudan etkilemektedir. Bu baglamda parametrik tasarimlarin,

tim olasiliklari arastirmasi ve teknolojik imkanlarla malzemeye farkli sekiller verilebilmesinin,
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mimarlik ve slsleme iliskisine farkli bir bakis acisi getirdigi soylenebilir. Esnek formlar
gelistirmeye yardimci bu yontemlerin kullaniminin hem striiktiirel hem gorsel imge olusturma
anlaminda etkileri yadsinamamaktadir. Tasarim, aliiminyum cephesi ile glindiiz glines 1s1gini
cesitli acilardan almasi, gece ise cevredeki yapilarin isiklarini yansitmasiyla, cephede farkh
etkiler olusmasina olanak saglamaktadir. Cevresel faktorlerin dogrudan yansimasiyla
dinamiklesen cephenin, sisleme ile kurdugu iliski ise cagimizin stisleme anlayisina dair yeni

tartisma konulari agma potansiyeli tasimaktadir.

Aegis Hyposurface (2001), dECOi Architects tarafindan, dinamik ve akiskan bir form
olusturmak amaciyla yapilan, tasarimin yeni olasiliklarini sorgulayan etkilesimli bir yapidir. insan
sesleri ve hareketleri, dokunma, 1sik, sicaklik ve elektronik bilgi gibi ¢cevresel uyaranlara cevap
verebilen bir ylzeyden olusmaktadir. Cevre ile kullanici arasinda etkilesimli bir arayiz
tanimlayan bu ylzey, matematiksel olasiliklar dahilinde herhangi bir desen veya formu
Uretebilmektedir (Transmetarial, 2007). Bullivant (2005)’e gore etkilesimli tasarimda amacg,
tasarimin nasil sekillendirildigi degil gelisen teknoloji ve Gretim araclarinin yeni kiltirleri nasil
etkileyecegi, sosyal iliskilere nasil yansiyacagl ve yapinin olusturacagl degeri kurgulamaktir.
Yiizeylerin yapiyi goriinir kilmasinin yani sira, olusturdugu iliskiler agi ve kattigi anlam, 6nemli

hale gelmektedir.

Gorsel 6. dECOi Architects tarafindan yapilan Aegis Hyposurface,2001.

Mimarlik pratiginde, fiziksel tretimlerin yerini, etkilesimli ve dijital diinyanin sundugu
imkanlarla olusturulan tasarimlarin almasi, yapma ve lretme bigimini de etkilemektedir. Dijital
diinyada gelistirilen gorsellestirme ve tasarim modelleri, formun olusmasi ve Uretilmesi

asamasinda yeni olasiliklar ortaya cikararak tasarim potansiyellerini artirmaktadir. Aegis
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Hyposurface, hareket faktorini icermesi bakimindan, dokunma, hareket, ses gibi verilerle
slirekli degisim icerisinde olan bir tasarim sunmaktadir. Kullanici ile etkileserek ortamdan aldigi
verilere karsi tepkiler olusturarak, bu tepkilerin gorsellestiriimesine yardimci bir ekran/yiizey
haline gelmektedir. Tepkilere gore bicim degistiren yapisi ile mimarlik ve slisleme tartismasina
yeni bir boyut kazandirmaktadir. Stslemenin dijital ¢ag ile birlikte dinamiklik kazanan yapisini
bir adim daha ileriye gotirerek, kullanici ve gevreyle kurulan iliskiyle sekillenebilir bir duruma
tasimistir. Ayrica dis uyaranlara gore bicimlenebilir olusu, sosyal iliskiler agisindan da yeni bir

yorum getirme potansiyeline sahiptir.

BUGA Fibre Pavillion (2019), ICD/ITKE University of Stuttgart Architecture Office
tarafindan yapilan, hesaplama teknolojileri kullanilarak uretilen, dijital fiber kompozit yapi
sistemi Ornegidir. Mimari tasarim, mihendislik ve robotik sistemlerin birlikte Urettigi, yeni bir
dijital yapi sistemi gelistirilmistir. Biyolojik yapilardaki lifli sistemlerin organizasyonlari ve ¢ok
yonliliklerinden esinlenilmekte, bu biyolojik prensipler mimari yapiya aktarilmaktadir.
Pavilionun seffaf dalgali formu, ayri modiller seklinde tasarlanarak birlestirilen cam ve karbon
liflerinden olusmaktadir. Lifli filamentler, robotik sistemler tarafindan iki déner sarma iskelesi
arasina serbestce yerlestiriimektedir (BUGA Fibre Pavilion, 2019). Dijital yapim yontemleri

kullanilarak Gretilen robotik imalatlar ile yeni tasarim stratejileri gelistirilmektedir.

Gorsel 7. ICD/ITKE University of Stuttgart Architecture Office tarafindan tasarlanan BUGA Fibre Pavillion, 2019,
Heilbronn, Almanya.

Hesaplama teknolojilerini, dogada bulunan yapisal ilkelerle birlestirerek, yeni ve dijital

yapi sistemlerine olanak taniyan bu tasarimda, malzeme ve teknoloji odakli bir siisleme anlayisi
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gelistirilmektedir. Biyolojik yapilardaki lifli sistemlerin ¢ok yonlulikleri ve bir araya gelisleri
yorumlanarak robotik sistemlerle Uretilmektedir. Cepheyi bir bitiin olarak degerlendiren bu
calismada, yapi eklemlenebilir olmasiyla farkli 6rintiler meydana getirmekte ve estetik (imge
degeri) bir etki yaratmaktadir. Malzeme 6zellikleri, iretim ve robotik imalatin imkan sundugu
sekilde tasarlanan bu vyapinin, Uretecegi slsleme yaklasimin sinirlarinin da tartisilmasi

gerekmektedir.
4. Degerlendirme

Yapi teknolojilerinde yasanan gelismeler ve dijitallesen diinyanin kosullariyla birlikte
mimarlik ve slisleme iliskisi son yillarda tekrar glindeme gelmis ve yeni icerigiyle birlikte tekrar
tartisiilmaya baslanmistir. Picon (2016), suslemenin yeniden tartisilmaya baslanmasini, 1990’1
yillar ile birlikte gelisimi hiz kazanan bilisim teknolojilerine ve bu teknolojilerin yayginlasarak
tasarimla daha da iliskili olmaya baslamasina baglamaktadir. Bu durumun sebebini ise
tasarimlarin ¢ogunlukla sanal ortamda yapilmasi olarak ifade etmektedir. Glinlimizde tasarimin
temsili noktasinda bilgisayar teknolojilerinin yayginlasmasi ile tasarimcilarin  karmasik
geometriler Uretebilecek duruma geldigi belirtilmektedir. 1980’lerden itibaren kullaniimaya
baslayan CAD sistemlerinin ortaya cikisi ile birlikte, mimarlarin ve tasarimcilarin daha karmasik
sistemleri ¢6zebilir duruma geldiginden bahsedilmektedir. Bu baglamda karmasik sistemlerin
Uretilen tasarimlara yansiyarak tasarimin icerigini farkhlastirdiginin alti cizilmektedir (Picon,
2016). Tim bu bahsedilen teknolojik gelismelerle farklilasan tasarim sireci, yeni bir estetik
alginin gelismesine neden olmustur. Yasanan algl degisimi, tasarim ve sisleme iliskisinin
dijitallesen diinyanin kosullariyla yeniden tartisiimasini saglamistir. incelenen érnekler siisleme-
mimarlik iliskisi baglaminda degerlendirildiginde, ¢agimizda teknolojinin ilerlemesiyle 6rintd,
malzeme, ylzey, gorsel etki ile kurdugu iliskilerin degistigi goérilmektedir. Bu konuyu daha
detayli ele almak amaciyla incelenen oOrnekler asagidaki tabloda bu kavramlar (zerinden

gorsellestirilmistir.
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Tablo 1: Segilen 6rneklerin parga/érintl, malzeme/iretim, ylizey/form, gorsel etki/renk iliskileri baglaminda
degerlendirilmesi:

PARGA/ MALZEME/ YUZEY/ GORSEL ETKi/
ORUNTU URETIM FORM RENK

One Ocean
Expo 2012
Thematic
Pavilion
(Gorsel 2)

Galleria
Centercity
(Gorsel 3)

Al Bahr
Towers
(Gorsel 4)

Museo
Soumaya
(Gorsel 5)

Aegis
Hypo-
surface
(Gorsel 6)

Buga
Fibre
Pavillion
(Gorsel 7)
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Oriintii, iki boyutlu veya (¢ boyutlu parcalarin tekrarlanmasi ve birbiriyle
iliskilenmesiyle olusmaktadir (Alexander, 1977). Tum 6rneklerde, kiigclik parcalarin birleserek bir
oruntd olusturdugu ve bu orintiniin yizeylere donlstligi, cephe kurgusunu meydana getirdigi
gorilmektedir. One Ocean Expo’da doga ile iliski kurmaya calisan, solungactan esinlenilen bir
oriintl olusturulmugstur. Al Bahr Towers’da ise ahsap kafes sisteminin glinimuiz sartlariyla
tekrar yorumlanarak yinelenen birimlerden olusan bir sistem tasarlanmistir. Bu iki 6rnekte
parca-oriinti kurgusunun anlamsal bir iliski kurma ¢abasinda oldugu gézlemlenmektedir. Ancak
diger 6rneklerde ise bu durum 6n plana ¢ikmamaktadir. Malzeme yoniyle incelendiginde ise,
yeni yapim yontemlerinin gelismesiyle kinetik/dinamik, etkilesimli cephelerin uretildigi,
parametrik sistemlerin kullanildigi goérilmektedir. Ayrica, teknolojinin gelismesiyle tasarlama
slrecinin farkhlasmasiyla birlikte tretim sistemlerinde de degisiklikler meydana gelmektedir.
Buga Fibre Pavillion 6rneginin robotik sistemlerle Uretilmesiyle tasarlama-lretim asamasi ve
tasarim-tasarimci iliskisi farklilasan yapinin glinlimiiz siisleme-mimarlik tartismalarina yeni bir
boyut kazandirdigl soylenebilir. Yizey-form iliskisi agisindan degerlendirildiginde ise cephe
elemanlarinin gesitli durumlara gore (riizgar, gilines, vs) degisim gosteren, hareketli dgeler
olarak kurgulandigi gérilmektedir. Bu durum teknolojik imkanlarla, malzemenin yuzey/form
iliskisi agisindan dinamik bir tasarim 6gesi olarak kullanilmasini saglamaktadir. Mimarlk-
susleme agisindan da dinamik ve etkilesimli bir iliski olusmasina zemin hazirlamaktadir. Goérsel
etki-renk acisindan incelendiginde ise tim orneklerde 1518in da cephe tasariminda 6nemli bir
roli oldugu gorilmektedir. Aydinlatma tasarimi da ylzeyin bir pargasi haline gelmekte ve
tasarim bir gosteri merkezine dénidsmektedir. Yapilarin, zaman dilimine gére yansimalar, farkl

renklerde isiklandirmalar, hareketli ylzeyler ile gorsel etkisinin farklilasmasi s6z konusudur.

Cagdas mimaride sisleme; kimi zaman yaplyl temsil eden ve goérsel yoninli 6ne
cikararak imge degerini glclendiren, kimi zaman ise duyusal, isitsel, yapisal veya estetik deger
katan bir 6ge olarak nitelendirilebilir. Ayrica sosyal ve kiltirel anlamda yapiyr glclendirme
potansiyeli bulunmaktadir. Bu baglamda calisma, dijital diinyada mimarlik ve slisleme iliskisini
yeni bir soluk getirebilecek yapilar Uzerinden tartismakta, farkh acilardan ele almayi
hedeflemektedir. Ornekler lizerinden yapilan degerlendirmede mimarlik-siisleme konusunda

one ¢ikan yonler asagidaki tabloda gorsellestirilmistir.
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Tablo 2: Dijital gagda mimarlik ve stisleme konusunda 6ne ¢ikan tartisma konulari/yonler

DiJiITAL CAGDA MiMARLIK VE SUSLEME iLiSKiSiNiN YAPILAR UZERINDEN

iNCELENMESI

YAPI ODAK NOKTASI

Dogadan esinlenme durumunun yansimasi sadece belli mimari
elemanlarla sinirl kalmamis, ¢ikarilan 6z bilgi ile birlikte yapinin
biitiiniinde gorulmesi

One Ocean Expo 2012 Thematic
Pavilion

Galleria Centercity

Al Bahr Towers

Museo Soumaya

Aegis Hypo-surface

BUGA Fibre Pavillion

Hareketli yapi ile degisen imge degeri

Dijital teknolojilerle gesitlenen yapi malzemeleri

Dinamik yuzeylerle farkhilagan imge

Yapi ylzeyinin reklam odakh ekranlarla meta haline déniismesi

Tiketim nesnesi haline gelerek bir cazibe ve gosteri merkezine
doniigsmesi

Gorsel ve mekansal baglantilarin farkli duyularla iligkilenerek
kullanicilari uyaran bir ortam olusturmasi

Yeni medya yuzeyleriyle kurgulanan yapinin anlamsal iligkisinin
sorgulanabilirligi

Kiltirel degerin glinlimiiz kosullari ve teknolojisiyle yeniden
yorumlanmasi

Gegmiste kullanilan striiktiirel elemanin modern bir yorumla
yeniden tasarlanmasi

Dinamik cephelerle giin iginde farklilagan imge

Tasarlama ve yapma bigiminin gelisen teknolojiyle birlikte esnek
form olusturabilme potansiyeli

Yapili cevrenin gece ve giindiz farklilagsma durumunun yapinin
ylzeyine dogrudan yansiyan bir 6ge olmasi

Teknolojik imkanlarla malzemenin dondstiirilebilir
potansiyelinin artmasi

Uyaranlara karsi tepki olusturan etkilegsimli yiizey

Kullanici ve gevre ile dogrudan iliski kurmaya galisan cephe

Hareket faktoriinl icermesi bakimindan, dokunma, hareket, ses
gibi verilerle siirekli degisim igerisinde olmasi

Sosyal iligkilere yeni yorum getirebilme potansiyeli

Uretim asamasinda robotik sistemlerin kullaniimasi
Biyolojik lifli sistemlerin soyutlanarak yapiya aktariimasi

Disiplinlerarasi yontemlerle Uretilen yapi sistemi
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Tabloda goruldigh gibi ornekler mimarlik-siisleme ve dijitallesme baglaminda
incelendiginde, gelisen teknolojiye bagh olarak bazi degisimlerin yasandigi goriilmustir. Yapi
teknolojilerinin geliserek malzemelerin farkli potansiyellerini ortaya koymasi ile tasarimlarin
farklilagsmasi neredeyse tim 6rneklerde karsimiza ¢ikan bir durum olarak nitelendirilebilir. Bu
durumun yani sira yine yapi teknolojilerindeki gelismelere bagh olarak dinamiklik kazanan
cephelerin, yapinin degisken bir imge olmasini destekledigi séylenebilir. Hareket, cephelerde
farkh sekillerde kullanilan bir 6geye dénismustir. Etkilesimli ylzeyler yaratmanin bir araci
oldugu gibi, yapinin c¢ekim merkezi olmasini saglayacak bir uyaran olarak da karsimiza
¢ikmaktadir. Yizeyde meydana gelen hareketin yani sira gérme, isitme ve dokunma ile de
desteklenerek farkl duyulara hitap eden, kullanicinin deneyimlerini zenginlestiren etkilesimli
bir ortam sunulmaktadir. Kultdr ile kurulan iliski de mimarlik-siisleme iliskisinde her daim
onemli bir yer tutmaktadir. Dijitallesmenin 6ne ciktigi cagimizda da kaltur ile kurulan bagi,
dogrudan veya dolayli olarak ele alan ve giiclendirmeye calisan 6rnekler oldugu goriilmektedir.
Rykwert (1982)'nin de bahsettigi gibi tasarim ve sisleme iliskisinde anlam ve igerik oldukga
onemlidir. Ginimiz kilturinin etkisi ise neredeyse tiim 6rneklerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
durum yapinin stsleme ve dijitallesme ile bagini hangi yénden kurdugu ile baglantili olarak

degiskenlik gosterebilmektedir.
5. Sonug ve Tartisma

Susleme, diger tasarim ve sanat alanlarinda oldugu gibi mimarlik pratiginin icerisinde de
yer alan dnemli 6gelerden biridir. Yapilma bicimi ve tasarimla arasindaki bagin nasil kurulmasi
gerektigi yoniyle tarih boyunca tasarim-sisleme iliskisi tartismal bir noktada yer almistir.
GUnUmuzde dijitallesen ¢agin kosullariyla birlikte ise ¢agdas mimaride sisleme konusunda yeni
disinme bicimleriyle, cesitli disiinceler oraya konularak tasarim-siisleme tartismasi farkh
noktalarda genlestirilmektedir. Yeni ve teknolojik ¢dziimlerin Gretilmesiyle mimarlk pratigi,
yapinin sisleme ve diger bilesenleriyle bir biitiin olarak algillandigi bir noktaya dogru
gitmektedir. Bu durumun yani sira, gelisen teknolojiyle birlikte tasarim asamasinda oldugu
kadar Gretim asamasinda da farkh yontemler kullanilmaktadir. Yapim siirecinde robotik

sistemlerin kullaniimasiyla birlikte, yapim ve tretimin sinirlari da tartisilmaya baslanmustir.
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Dijital araglar kullanilarak yapilan cephe diizenlemelerinde gesitli geometrik sekillerde
modiler dizenlemeler, aliminyum kaplamalar, kabuk sistemlerin yani sira; ylizeye yansitilan
gorseller, farkli duyularla desteklenen etkilesimli ylizeyler de yaygin olarak kullaniimaya
baglanmistir. interaktif yiizeyler kullaniciyla etkilesime gecmekte, kullanici-yapi iliskisini farkl
bir noktaya tasimaktadir. GlUnimuz teknolojik yapi malzemeleri, farkli kullanimlara imkan
saglayarak tasarimin malzeme ve yapi bilgisine bagh sinirlarini gittikce belirsizlestirmektedir.
Ahsap, beton gibi malzemelerle yapi teknolojilerinin el verdigi 6l¢lide insa edilebilen yapilar,
artik malzemeden bagimsizlasarak sanallasmaktadir. Sislemenin ifade sekli ve anlami
degiskenlik gostermekte, farkh ve yenilikci ¢oziimler sunmasiyla soyut bir hal almaktadir. Bu
noktada tasarimcinin teknolojiyi anlamlandirma ¢abasini ne yonde kullandigi ve nasil bir bakis

acisi gelistirdigi 6nemli hale gelmektedir.

Dijital sanatin, animasyon ve grafik tasarimin, 3D projeksiyon haritalama gibi
gorsellestirme araglarinin mimari yapi tGzerindeki ifadesinin yapisal anlamda olmasa da estetik
acidan yaplya etkileri yadsinamamaktadir. Cesitli ylzeylere bilgi teknolojileri aracihigiyla (3D
projeksiyon, grafik, animasyon) sanal yansimalar yapilmakta, bu durum tasarimin bir parcasi
haline gelmektedir. Gorsellestirme teknolojilerinin imkanlari dahilinde ¢ok duyulu deneyimler
sunmaya baslayan mekanlar, kamusal bir odak ve gosteri merkezi haline dénismustir. Bu
durum disaridan okunan ve o yapinin islevi, konsepti konusunda fikir veren durumunun
bozunmasina ve hakkindaki bilgilerin okunabilir olma durumunun zedelenmesine yol
agmaktadir. Dijitallesmenin etkisiyle cepheler Gzerinde kullanimi artan etkilesimli yizeylere
yansitilan goriintllerde reklam yapma amaci, rant ve ticari kaygli olmasi birbirinin benzeri
yapilarin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermektedir. Bu durumlar mimarlk pratigi acisindan, imge

degeri ve anlamsal icerik yonuyle cesitli problemlerin olusmasina zemin hazirlamaktadir.

Kiltir, icinde bulunulan toplumu digerlerinden ayiran ve ona 0zgli bir kimlik
kazandiran, 6grenim, deneyim ve yasanti yoluyla olusmaktadir. Glinlimizde olusan yeni medya
kiltirl, bazi degerleri standartlastirarak kitlelere teknolojik araglar ve eglence vyoluyla
iletmektedir. Yasadigimiz ¢agin getirdigi yeniliklerle dijital kiltir giindelik yasam pratigi icine
dahil olmaktadir. Teknolojinin glinlik hayatta ¢ok fazla yer kaplamasiyla birlikte, yasam tarzi ve

aliskanliklar tzerindeki etkisi artmaktadir. Geleneksel kiltir anlayisinin yerini dijital kalttrin
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almaya basladigl gliniimiizde toplumdaki tiiketim tutkusu da gittikge artmaktadir. Bu baglamda
degerlendirildiginde, ticari kaygi ve kapitalizmin etkileri yapilar (izerinden de okunabilmektedir.
Yapinin gorsel bir objeye doniismesi, odak haline getirilmesi s6z konusudur. Diger alanlarda
oldugu gibi mimarlik alaninda da meta degeri olan 6ne ¢ikarilmaya baslanmistir. Bu duruma
araci olan parca ise yapinin goriinen yizl olan cepheler olmaktadir. Gorsel anlamda etkilesimli
cephe tasarimi ve dijital sisleme unsurlari yapiyl yogun ilgi géren bir yer haline getirirken,
yaratilmak istenen algi ve imajlar yapilar izerinden okunmaya baslanmistir. Dolayisiyla yapilar
politikalarin ve dijital kiltiiriin istekleri dogrultusunda sekillenebilir hale gelmektedir. Bu durum

tasarimin 6zglnlGgl ve 6zglr tavri Gzerinde olumsuz etkilere sebebiyet verebilmektedir.
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