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- STEFAN ZYVEinIN pYKﬁLERiNDE KADIN iIMGESI:
CINSELLIGE VE OTEKILIiGE HAPSOL(UN)MUS BEDENLER

FEMALE IMAGE IN STEFAN ZWEIG’S SHORT STORIES: BODIES
IMPRISONED INTO SEXUALITY AND OTHERNESS

OBPA3 )KEHIIUHBI B PACCKA3AX CTE®AHA IIBEUT A: IVIEHHBIE
TEJIA TIOJIOBBIX OTHOIIEHU 1 THAKOBOCTH

Cihan TUNCER*

0Z

Kadm, tarih boyunca kendini egemen ozne olarak kuran erkegin otekiligi dayattigi bir
konuma itilmisti. Bu konumlanis sorununda elbette ataerkil toplum tarafindan
bicimlendirilen toplumsal cinsiyeti belirleyici olmustur. Cinsiyetin kdiltiirel yorumu veya
cinsiyet ilizerine bir anlam islemesi olan toplumsal cinsiyet yapay ve Otekilestirici bir
karakterdedir. Oyle ki toplumsal cinsiyet, kadim belirli rollere sikistiran dolayistyla
askinhigini engelleyen bir fenomendir. Erkek askinlig1 ile 6n planda iken toplumsal cinsiyet
kadina ¢ogunlukla annelik, cinsel partnerlik, ev isleri gibi disilik islevleri tanimlar. Kadmimn
bu sorunlu durumu ayni zamanda bir bilgi sorunudur. Oteden beri felsefeden mitolojiye,
tarihten siyasete bilgiyi iireten eril us (mind of men) oldugundan kadinin bilginin nesnesi
olmasi ve zihnen yadsmip bedeniyle tanimlanmasi kagmilmaz olmustur. Zihnen yadsinan
kadin, eril diigiince tarafindan “duygusal, tutkularinin pesinden kosan, diisiinmeyen ve bilgi
edinmeden yoksun” olarak imlenmis, geleneksel ve modern toplumlarda cinsel bir partner,
soyun devamlilig1 igin gerekli bir beden olarak kodlanmis, titkketim toplumunda medyada
fetis bir degere/cinsel nesneye dontstiiriilmiis, gorsel sanatlarda erotik, seyirlik bir nesne
olarak igkinlige hapsedilmistir. Ataerkil diizenin kadini ikincil konuma/Gtekilige ve
cinsellige yargilayan tutumu elbette yazinda da kendine yer bulmustur. Feminizmin 1960’1
yillarda yazina yonelmesiyle 6ncelikli amacit kadinin yazindaki kurgulanisini, tiplemelerini
ortaya ¢ikarmak olmus, bu amagla feminist elestiri kurami gelistirilmistir. Bu ¢alismada
Alman yazmnmin taninmis yazarlarindan olan Stefan Zweig’in secilmis Gykiilerinde kadin
imgesi aragtirilmig, yontem olarak okura yonelik feminist edebiyat elestirisi benimsenmistir.
Anahtar Kelimeler: Stefan Zweig, toplumsal cinsiyet, kadin, ickinlik, askinlik, cinsellik,
otekilik
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ABSTRACT

Women have been pushed into a position of otherness by the male, who has constructed
himself as the dominant subject throughout history. In such a positioning, social gender has
been a determining factor, designed by the patriarchal community. Gender, which is the
cultural interpretation of sex or a construction of meaning built upon sex, is of an artificial
and othering character. As such, gender turns into a phenomenon which scrutinizes females
into spesific roles in society, hindering any possibility of their transcending such roles.
Whereas the male is in the forefront as a transcendental subject, gender atrributes to the
female such roles as a mother, sex mate or housewife. That problematic position of the female
is also related to knowledge. As, since ancient times it has been the male mind which has
produced knowledge in disciplines varying from Philosophy to Mythology, from History to
Politics, it seems inevitable for the female to become the object of knowledge and be defined
with her physical aspects. Ignored in terms of mental faculties, the female is labeled by the
male as “sentimental, in pursuit of her passions, incapable of thinking and devoid of
knowledge”, encoded in modern communities as a sexual mate, a body necessary for
maintenance of the generation, turned into a sexual object/fetish through the image in media
and consumerist society, and is imprisoned into itself as a sexual, spectacle, erotic object in
visual arts. The patriarchal approach condemning the female into secondary/othered position
judging her in sexual terms is also reflected in literature. With the interest of Feminism in
literature in the 1960s, its main aim was to reveal how the female image is constructed and
what type of female is created in fiction, and feminist literary criticism emerged. In this study,
the female imagery in the selected short stories by Stefan Zweig, a famous author in German
literature, is analysed through reader-centered feminist literary criticism.

Keywords: Stefan Zweig, Gender, Female, Immanence, Transcendence, Sexuality,
Otherness

AHHOTAIUA

B ucropun yenoBeuecTBa KEHIMHBI CTAIKUBAINCh C TAKUM MOI0KEHUEM, KOTJa MYKUHHA
cuuTan ceds Kak IOMHUHUPYIOLIHUH CyOBEKT, HaBs3bIBAIOIINI NHAKOBOCTh. B Takoi curyarmu
onpenensomuM  (akTopoM  SBISUICA TeHIEp, COPMUPOBAHHBIM HaTpHAPXaIbHBIM
obmectBoM. ['eHziep, SIBISIOIIUIACS MHTepIpeTalueil KyabTypbl 0OIlecTBa MOPOW HOCHT
HCKYCCTBEHHBI U MaprUHAIM3UPYOUINI XapakTep. HacTonpko, 4To TeHuep Kak sIBJICHUE
BTATUBAET JKEHIIMH B OIpE/EICHHbIE POJIM, TEM CaMbIM IpPEIOTBpalias UX BBIXOA 3a
npezensl. B To BpeMs Kak My)XUHHA UTPaeT BaXKHYIO POJb B TPAHCLIEHAEHTHOCTH, T€HIIEP B
OCHOBHOM OIIpeZeNsAeT >KEHCKHE (YHKIMH, Takue KaK MAaTepHUHCTBO, CEKCyaJlbHOEe
MIApTHEPCTBO U paboTa 1mo foMy. Takas mpoOiieMHast CUTYyalHs JKEHIIMHBI TaKXKe ABISIETCS
mpobaemoii napopMupoBaHHOCTH. [IOCKONBKY pasyM MyXYHHBI TTOPOXKIAT MHPOPMAIIHIO
or ¢umocopun 10 MHUONOTHUH, OT HCTOPHH [0 IIOJIHUTHKH, JKEHIIMHBI HEU30EKHO
CTaHOBWJIUCh OOBEKTOM IO3HAHWS, WX MBICICHHO OTPHULAIN U OTOXIECTBISIIM CO CBOMM
TenoM. MEHTanbHO OTBEPKCHHAs JKEHIMHA ObUla MPUHATA MYKCKHUM MBIIUICHHEM Kak
“OMOIIOHANIFHAS, TIPECIEAYIOmAsi CBOM CTPACcTH, He AyMmas U He oOianaromnias 3HaHUAMUA
3aKOMPOBaHA KaK CEKCYaJbHBIH MAapTHEP, TENO, HEOOXOIMMOE JUIS MPOJOJDKEHHS poaa B
TPaJWIIMOHHBIX W COBPEMEHHBIX OOIIecTBaX, cpead oOIiecTBa NpeBpaTHiach B (heTHII-
LIEHHOCTHBI CEKCYaJbHBIH OOBEKT, B M300pa3UTEIFHOM HCKYCCTBE OHA MMMAHEHTHA KaK
SPOTHYECKUIA 3pENHIHBI 00bekT. [lo3mmms maTpuapXalbHOTO TMOPSAKA, COTIIACHO
KOTOPOMY JKCHIIMHBI TOJYMHSAIOTCS TOJOKEHNIO/ WHAKOBOCTH M CEKCYaJbHOCTH,
0e3yCIIOBHO, HAIIa CBOE OTpa)keHUE B JuTepartype. s aToro Oputa paspaboTana Teopus
¢emuHMCTCKOM KpuTHKH. OCHOBHOW menpio nureparypsl 1960-x romoB mo moBoxy
¢emMrHM3Ma OblTa BRIABUTH 00pa3 M TUIH3ALMIO JKEHIIMH. B craThe mccmemyercst odpa3
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JKCHIIIMHBI B M30paHHBIX pacckazax Credana llpeiira, omHOrO W3 M3BECTHBIX MHUCATENCH
HEMEIKOH JmTepaTypbl. KpuTika (eMUHHUCTCKOHN JIUTEpaTyphl CTajla METOIOM JOBOIA 1O
quTaTeNs.

KaoueBsie caoBa: Credpan  IlBeiir, TeHaep, IKCHIIWHA, HMMAaHEHTHOCTb,
TPAHCIIEHIEHTHOCTh, CEKCYaJIbHOCTh, HHAKOBOCTb.

Giris

Adem ile Havva’dan bu yana var olan kadm, karsi cinsi gibi yasamim her
alaninda konumlanmig ve farkli roller iistlenmistir. Ancak kadin, tarihin akigi
icerisinde adeta kadina kars1 kenetlenmis, kendini egemen Ozne olarak kurgulayan
erkegin karsisinda ikincil veya nesne olmaktan kurtaramamistir. Toplumsal bellekte
yer edinmis kadin imgesi, kadinin s6z konusu kiiltiir veya zamanin ruhu (Zeitgeist)
icinde konumlandirildig1 yer, ona bigilen rol veya verilen deger(sizlik)le dogrudan
ilintilidir. Mitolojide-Hera, Afrodit, Athena, Demeter gibi-tanrilastirilan® veya
kralice, imparatorige, prenses, ¢arige vb. soyluluk unvanlariyla zirveye yerlestirilen
kadinimn goriiniirde olumlu olarak degerlendirilen bu durumu bile sorunludur. Ciinkii
adi gegen bu tanrigalar “giizellik, sadakat, bereket (dogurganlik)” gibi kadina
atfedilen, onu sinirlayan degerleri temsil etmektedir. Soyluluk unvanlar1 da keza
kral, imparator, prens gibi eril olan1 tanimlayandan tiiretilen ve ancak eril olanin
yaninda bir degeri-soylulugu-olan bir kadinlik duruma isaret eder. Bu ikincil ve
sorunlu durumun yam sira kadin1 degersizlestirme ve Gtekilestirme tarih boyunca
farkli boyutlariyla siiregelmistir. Ortagagin karanliginda cadi olarak seytanlastirilip
katledilen, soyun devamliligi i¢in gerekli bir beden, savaslarda ganimet olarak
goriilen genelde kadinlar olmustur.

20. yiizyilin 6nde gelen feminist teorisyenlerinden Simone de Beauvoir,
“Kadin dogulmaz: Kadin olunur. Insan disisinin toplum icinde biiriindiigii bicimi
belirleyen hichir biyolojik, ruhsal, ekonomik yazgi yoktur,; erkek ile hadim edilmis
varlik arasindaki kadinsi diye nitelendirilen bu iiriinii yaratan, uygarligin
biitiiniidiir” (2019b, s. 13) ifadeleriyle kadinligin toplumsal bir insa, cinsiyetin
iizerine anlam islemesi oldugunun altini ¢izer. Kadina atfedilenler veya ona getirilen
bakis agisi, biyolojik cinsiyetinden (sex) ziyade Beauvoir’in de vurguladigi gibi
toplumsal cinsiyet (gender) ile agiklanmaya calisilmaktadir. Biyolojik cinsiyet
degismez ve geri ¢evrilemez dogasindan dolay1 genel kabul gérmesine ragmen,
toplumsal cinsiyet insa edilmisligi ile tartigmali bir duruma isaret eder (Butler, 2012,
S. 50-52).Toplumsal cinsiyet her iki cinse farkli roller tamimlamakta, ancak sosyal
alan eril 6zellikler tagimaktadir. Sosyal iligkileri erkegin belirledigi, eril sOylemin
ihtiyaclarina sekillenmis bir yapida kadin o6teki/ikincil konuma indirgenir. Kadina
diisen sadece kendine bigilen rolii i¢sellestirmesidir. Erkegin iistiinliigline dayanan
eril tahakkiim ve kadim eksik ya da edilgen kabul eden iistiin erillik, din, siyaset,
ekonomi, ahlak gibi kurumlara yayilarak siirdiiriildiigiinde ise eril sdylemin iktidar1

! Kadinin konumu en iyi durumda dahi bir ikincillige, edilgenlige veya baskaliga/dtekilige
gondermede bulunur. Aiskhylos, Aristotales, Hippokrates erkegi yaratici ilke olarak gérmiis, kadin ise
ickinlige, eklentisel olana yargilanmustir. Bu yiizden Demeter her ne kadar da basaklari ¢ogaltan bir
tanrica ise de Zeus basagin kokeni ve gergekligi ile ona Ustiin olarak goriiliir. Bk. Simone de
Beauvoir, 2019a, s. 179
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kabul edilip, kadin ikincilligi kabullenmis olur (Sankir, 2010, s. 2-3). Kadinin
otekiligi ayn1 zamanda Oznenin Nesneye yonelik yargistyla yani bilgi ile dogrudan
ilgili bir durumdur. Oyle ki bilgiyi {ireten eril us (mind of man) olunca kadinin Nesne
olarak ikincilige indirgenisi daha anlasilir bir hal almus, eril diisiince ile olusturulmus
felsefede kadinin izine rastlanmazken onu olumsuzlayan oOnyargi ve kliseler
artmustir. Sokrates diisiinmenin erkek isi oldugunu, Platon ise en iyi yOneticinin
erkek filozoflar olacagini savunmustur. Modern aydinlanmacilardan Kant
kadinlardaki anlama yeteneginin giizellikle simirli olduguna vurgu yapmis, Hegel ise
devlette kadina yer vermeyi-rastlantisal egilim ve diisiincelerinden dolay1- tehlikeli
gormiuistiir. Felsefe gibi mitoloji, din, ekonomi, sosyoloji, siyaset de eril us
dogrultusunda olusturuldugundan kadin tahakkiim altinda kalmigtir (Isikli, 2014).
Dolayisiyla kadin bilginin nesnesi olarak iiretilme, tiiketilme ve doniistiiriilmeye tabi
kilnmig, Oznenin (eril usun) yargisina mahkiim edilmistir. Bdylece eril us,-
tahakkiim ve distiin erillik ile Gtekilestirilen, zihinsel olarak yadsimp bedeni ile
tanimlanan, pasif ve bagimli kilinmaya ¢alisilan kadin dort bir yandan kusatilmus,
varolussal bir sorun ile kars1 karsiya birakilmustir.

Kadinin bedenine ve cinselligine yonelik anlamlandirmalar ona iligkin 6n
kabulleri de beraberinde getirmistir. Kadin denince hala giiniimiizde, “duygusal,
tutkularina kapilmaya hazir, diisiinme yetisinden yoksun, bilgi edinme amaci
giitmeyen, erkekten asagi olusu kabullenen” vb. ataerkil séylemin yarattig1 olumsuz
cagrisimlar gelmektedir. Kadinmin cinsel bir obje olarak tanimlanmasi, geleneksel ve
modern toplumlarda kaderi haline gelmistir. Ataerkil tahakkiim altinda sekillenen
geleneksel toplumlarda erkek, “gii¢, basari, irade, koruyuculuk” gibi degerlerle
kodlanmirken kadin, “cinsel bir partner, soyun devami igin gerekli bir beden, esine
bagliligi (namuslu ve sadik) ve itaatkarlig1” ile kodlanir ve bu 6zellikleri tasimasi
nispetinde “degerli” olarak tanimlanir (Bilgin, 2016, s. 222-224). Modern topluma
gecisle yine eril bir ideoloji tarafindan tanimlanan kadin, bu kez tiiketim toplumunun
bir Nesnesi, fetis bir deger olarak konumlandirilir (Bilgin, s. 237-238). Tiiketim
kiiltiirii kapsaminda, tiiketici psikolojisi dikkate alinarak kurgulanan kadin bedeni
medyada ayrica heykel ve resim alanlarinda “erotizm” ve “cinsellik” odakli
metalastirilir, cinselligi vurgulanarak seyirlik bir Nesneye doniistiiriiliir (Gorgiild,
2017, s.82). Zaman degisip adi “modern” olsa da eril tahakkiim tarafindan
bireyselligi yadsman kadinin statiisii cinsellige indirgenip ikincil konumunda
tutulmustur.

Gecmisten siiregelen kadmnin toplumsal konumlanis sorununu ¢ozmek,
ataerkil isleyis karsisinda esitligini saglamak, onu Ozne olarak konumlanmak icin
miicadele veren feminizm, yazin tiirii i¢erisinde karsilasilan cinsiyet¢i yaklasimlara
kars1 da miicadele vermektedir. Bu baglamda olusturulan feminist yazin bunun bariz
ornegini teskil etmektedir (Sevim, 2005, s. 51). Feminizm hareketinin 1960’11
yillarda ilgisini yazina yoneltmesiyle ortaya ¢ikan feminist elestiri kurami da keza
ataerkil diisiince kaynakli kadina yonelik saldirinin, asagilamanin ve
degersizlestirmenin ger¢ek yasamda oldugu gibi yazinin kurgusal diinyasinda da
sirdiriildiigi  savunur ve bu noktadan hareketle kadina yonelik yazinsal
otekilestirmeyi ortaya koymay1 amagclar. Feminist elestiri ise kendi i¢inde dort farkl
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yaklagimi benimser, bunlar Marksist, psikanalitik, okura ve yazara yonelik feminist
kuramdir. Bunlardan “okura yonelik feminist kuramin” ilk drneklerine Simone de
Beauvoir’de rastlamaktayiz. Yontemin amaci esas olarak yazari erkek olan yazinsal
metinlerdeki cinsel ideolojiyi, kadin imajini, basmakalip kadin tiplerini tespit etmek,
ardindan yazinsal metnin feminist anlayisa goére yorum ve elestirisinin yapilmasidir
(Moran, 2002, 5.249-251).

2. Cinsellige ve Otekilige Hapsol(un)mus Bedenler

Avusturyali yazarm Sykiilerinde kadinlar ya kendini cinsellige hapsetmis ya
da erkekler tarafindan cinsellige hapsedilmis/bedeninde tanimlanmis, diger bir
ifadeyle cinsel olarak ickinlige (immanence) adanmig ya da yargilanmig olarak
belirirler. Oyle ki bazen kars1 cins icin giiniibirlik kacamaklarin, kisa vadeli
iligkilerin arzu nesneleri bazen de tutkular1 tarafindan sarip sarmalanmis sekilde
erkekler tarafindan onaylanmayi, kesfedilmeyi bekleyen, kendilerini bedenlerine
hapsettiklerinden 6tiirii cinsel nesne olmay1 bir sekilde kabullenmis olarak kargimiza
ctkar. Kimi zaman erkekler tarafindan kendini bilis icin bir Oteki olarak
kurgulanirken kimi zaman kadinlar onaylanma ve kesfedilme gereksinimlerinden
dolay1 kendilerini Oteki olarak kurgularlar. Ancak dykiilerde kendini 6zne olarak
kurgulayip karst cinsin egemenligini reddeden, bir biling olarak askinligi
(transcendence) ile 6n plana ¢ikan kadinlar da yok degildir.

Yazarin mektup seklinde kaleme alinmis Bilinmeyen Bir Kadinin Mektubu
adl1 uzun oykiisiinde kadin, hem cinsellige hapsolmus hem de hapsedilmis biridir.
Oykii, geng bir kadinin kars1 cinse olan hayranliginin sevgiye/aska doniisiimiinii ve
zamanin akisi igerisinde kendini adim adim edilgenlige, cinsel bir nesneye
indirgeyisini konu edinir. Oykiiniin baskisisi kadin, yoksul bir mahallede daha 13
yasinda bir ¢ocuk iken binalarina tasinan yazar R. adinda birine ¢ocuksu bir
hayranlik beslemektedir. Yazar R., kiz ¢ocugu i¢in, karamsar bir havanin egemen
oldugu diinyasina adeta bir 151k gibi girmis; onun i¢in bunaltici birer mekan olan
mahallesi, yasadig1 bina artik yasam veren/canlilik mekani haline gelmistir. Baglarda
sadece zengin ve {inlii biri oldugu icin hayranlik duydugu yazarn, geng ve yakisikli
biri oldugunu 6grenince hayranlik bir anda kendini duygusalliga birakir. “Kitaplar
yazdigi, oteki biiyiik alemde iinlii oldugu igin derin saygi duyulan bir insani geng,
giizel giyimli, ¢ocuksu, neseli bir geng¢ olarak kesfedivermek! O giinden sonra
evimizde, biitiin bir ¢ocukluk senden baska hichir seyin beni ilgilendirmedigini
soylesem mi?” (Zweig, 2004, s.234 ). Uzun bir siire uzaktan, cocuksu bir sevgiyle
onu sevmeyi devam ettirir. Bu sirada biitiin devinimlerinin eregi yazarin iizerine
yogunlasir. Yazar R.’nin dikkatini gekmek, onunla birka¢ kelime etmek gibi cocuksu
ve naif girisimlerde bulunur. Ona duydugu hayranlikla giyimine 6zen gdstermeye ve
kendince ona layik olmaya ¢abalar. Ancak bu durum annesinin evlenmesi ve baska
bir yere tasinmalari ile bir siire kesintiye ugrar. Aradan gegen yillar ve ayrilik kizin
geng yazara yonelmis sevgisinden hicbir sey eksiltmez, aksine daha da arttirir. Artik
on sekiz yasinda bir gen¢ kiz olmus, ¢evresinde onca erkek varken hepsine yiiz
cevirmekte, kendini kapatmakta adeta toplumdan soyutlamaktadir. Bu duruma son
vermek i¢in, ilk firsatta Viyana’ya yazar R.’nin yanina gider, artik geng bir kiz olarak

331



Stefan Zweig’in Oykiilerinde Kadin imgesi: Cinsellige Ve Otekilige Hapsol(un)mus...

karsi cinsle ilk deneyimini onunla yasamak istemektedir. Giinlerce yazarin evininin
oniinde fark edilmeyi ve taninmayi bekler. Sonunda bu bekleyis bir son bulur ve
yazar onu tanimamasina ragmen yemege davet eder. Kiz bunu memnuniyetle kabul
eder, ardindan yazar R.’nin evine giderler. Yazar i¢in siradan bir kadin oldugunu
bilmesine ragmen bedenine hapsolmus biri olarak, kendini ona defalarca teslim eder:
“Bir baska aksam yine bulusmayr kararlastirdik. Geldim ve her sey yine egsizdi. Bir
tictincii geceyi daha bagisladin bana.” (Zweig, 2004, s. 249).

Zweig, Bilinmeyen Bir Kadimin Mektubu adli Oykiisiinde cinsellige
hapsolmus kadini, alegorik bir betimlemeyle adeta celladina asik bir kurban imaji
cizerek betimler. Onemsiz olusu ve nesneligi adeta yiiziine vurulur; aradan aylar
gegmesine ragmen yazar tarafindan bir defa bile aranmaz. Gelip gegici bir kadin
oldugunun, kendini kadinlara seriiven olarak bakan birine teslim ettiginin farkinda
olmasia ragmen bu durumu kabullenmek istemez. Bu yiizden karsisindaki erkek
icin, bir arzu nesnesinden dteye gitmeyen bir anlam ifade ettigini bile bile onunla
tekrar goriismek, ona siginmak icin ¢abalar. Erkege olan bu baglanisin/onda bir
siginak arayisinin, goniilli boyun egigin kendi kisiligini/benlik saygisimi tiiketen
yOniine adeta korlesmistir. Kendi kendini tiiketisini, nesnelestirmesini ise ona olan
“agk1” ile maskelemektedir. Simone de Beauvoir, kadinlarin icine diistiikleri bu
agmazi, Ozne-Nesne diyalektigi baglaminda acimlarken, kadinin kendi kendini
nesnelestirirken iginde bulundugu bilingsizligi agagidaki ciimlelerle agiklar:

“Bir¢ok geng kiz, gercek diinyada da diiglerinin pesinden gitmekte uzun siire
inat eder. Konumu, meziyetleri, zekdas1 bakimindan bagka biitiin erkeklerden iistiin
gordiigii bir erkegi arar, onun kendisinden biiyiik, yeryiiziinde belli bir yer edinmis,
otorite ve sayginlik sahibi olmasini ister. Servet ve tin onu biiyiiler. Se¢tigi kisi,
askiyla kendisine gérkemini ve zorunlulugunu aktaracak mutlak Ozne olarak
goriiniir ona. Ustiinliigii, gen¢ kizin ona sundugu aski ideallestirir. Geng kiz erkek
oldugu igin degil, o seckin varlik oldugu i¢in ona kendini vermek ister.” (Beauvoir,
2019b, s.83).

Ataerkil soylemin kadina yonelttigi “duygusal, tutkularinin pesinden kosan,
diistinme yetisinden yoksun” vb. olumsuz nitelemeler, Bilinmeyen Bir Kadinin
Mektubu’'mun kadin baskisisinde ete kemige biiriiniir. Kadinin yazar R.’ye olan
bagimliligi, 6znelliginden vazgecerek kendini nesne olarak konumlayis1 ve aci
¢ekmesine ragmen duruma adeta tepkisiz kalmasi mazosist’ bir Kkarakter
tasimaktadir. Oyle ki aradan gecen zamanda yazar R.’den ¢ocuk sahibi olan kadin,
bundan yazar1 haberdar etmez. Ciinkii ¢ocuktan haberdar olan yazarin, ¢cocugu ona
kars1 bir koz olarak kullandigin1 diistinerek kendini terk edeceginden korkar. Yazari
kaybetmektense ac1 ¢cekmeyi yegler; cocuguna iyi bir yasam saglamak i¢in bedenini
diger erkeklere sunar. “Kendimi Sattim. Sokak kizi, bir oruspu olmadim, fakat yine
de kendimi sattim. Zengin dostlarim, varhikli sevgililerim oldu. Once ben onlarin
pesinden gittim, sonra onlar benim pesimde kostular. Ciinkii ben-bilmem bunu fark
ettin mi-oldukga giizeldim. Kendimi verdigim herkes benden hoslandi. Hepsi de bana

2 Haz ve acry1 birlikte yasayarak, edilgenlige riza gosteren kadinin trajik durumu mazosist bir davranis
bi¢imine géndermede bulunur. Kadin bagkasinin/erkegin bilinci araciligiyla 6tekiligi veya salt nesneligi
kabullenildiginde mazosizm alinyazisi haline gelir. BK. Simone de Beauvoir, 2019b, s. 128-129
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bor¢luluk duydu, bana baglandi. Yalmizca sen, sadece sen bunu yapmadmn,
sevgilim!” (Zweig, 2004, s. 254). Bedenini diger erkeklere sunan, kendini
metalastiran kadin, diger taraftan takintili bir sekilde hala onun tarafindan fark
edilmeyi, sevilmeyi umut eder. Kader onlar1 bir defa daha bir araya getirir; bir
restoranda karsilagirlar. Kadin, kendiyle bulugsmak isteyen yazarin teklifini kosulsuz
bir buyruk gibi tekrar kabul eder. Birlikte bir gece gegirirler, ancak gecenin sonunda
kadin erkek icin yine hatirlanmayan biri olarak kalir. Ustelik bu kez iliski
karsiliginda para bile 6der. “Bana, seni geng kizligimdan bu seven bana, ¢ocugunun
annesine o gece ic¢in para odiiyordun! Senin géziinde Taberin barin bir
oruspusuydum ben... o kadar! Odemistin, karsihgimi 6demistin!” (Zweig, 2004,
s.261). Boylece oykii boyunca herhangi bir degisim/gelisim gdstermeyen, erkek
tarafindan kesfedilmeyi ve onaylanmay1 bekleyen kadin, tekrar tekrar tiiketilen,
anonim kalan, para karsilig1 alinip satilan bir meta olarak konumlandirilir. Kadinin,
erkek diinyasindaki bu ikincil/nesnel konumunu Eliuz, her iki cinsin aska verdikleri
anlam ve ona yiikledikleri deger arasindaki karsitlikla ilintileyerek agiklar:

“Kadin, bedenine/cinsellige mahkim iken, erkek agkin ayricaliklarinin
tadint ¢ikarir; onun igin ask ¢iftlesme ve kendi varligin siirdiirme giidiisii tizerine
bina edilir. Bu noktada kadin, sadece bir nesne olarak erkegin istegini
gerceklestirdigi bir beden olarak kalir. Egemen varlik olma haklarindan vazgegen,
daha dogrusu vazge¢cmeye doniik olarak egitilen ve hep bir av olmasi beklenen kadin,
duygusal ve bedensel olarak ihmal edilse de yine de agkin biiyiistine siginir” (Eliuz,
2010, s. 99).

Zweig’ m diger bir oykiisii olan Bir Kadinmin 24 Saati’nde kadin, tutkusunun
boyundurugu altinda siiriiklenip giden daha Onemlisi yine erkegin cinsellige
hapsettigi biridir. Ben-Anlaticinin agzindan olaylarin anlatildigi 6ykiide, saygin ve
soylu bir Iskog aileye mensup 67 yasindaki Mrs. C. dykiiniin merkezindedir. Kirk
yaslarindayken basindan gecen bir olayi, daha dogrusu 24 saatlik bir zaman
diliminde basindan gegenleri anlatir. Esini kaybetmis, iki ¢ocugu ile yalniz kalmis
kadin, esini hatirlattig1 gerekcesiyle evinden ayrilip basibos bir sekilde oradan oraya
dolagmaktadir. Intihar1 diisiiniirken Monte Carlo’da bir gazinoda tanistig1 geng bir
kumarbazla yasadiklarindan bahseder. Bu 24 yaglarindaki gen¢ adamla tanistiktan
sonra adeta inzivaya ¢ekildigi, hi¢bir erkegin yiiziine bile bakmadig1 yasami birden
bire degismistir. Baslarda kumarbaz onun i¢in siradan bir insandir. “Onu hi¢ de bir
kadinin bir erkegi diistinecegi gibi diigiinmiiyordum. Zaten o vakit kirk yasimi da
gecmis bulunmaktaydim. Ve kocamin éliimiinden sonra da hicbir erkege tek bir kez
bile o gozle bakmamigtim. Bu, benim igin tamamen gecmiste kalmis bir seydi.”
(Zweig, 2013, s. 54). Ancak olaylarin akis1 durumu degistirir. Gazinoda genci
gozetleyen Mrs. C., gen¢ kumarbazin her seyini kaybettigini goriir. Gazino ¢ikist
onu takip eden kadm, uzun bir tereddiidiin ardindan ona yardim edebilecegi
diistincesiyle yanina yaklasir. Her seyini kaybettigi i¢in, intihar1 diisiinen geng adama
yardim etmek ister. Amaci sadece yardim etmek olan kadin, genci bir otel odasina
gotiiriir. Istemsizce gelisen dakikalar i¢inde kendini geng adamla sabahlarken bulur.
Bu birliktelik ayn1 zamanda kadinin yasaminda bir doniim noktasi olarak dykiide 6ne
cikar.
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Bir Kadinin 24 Saati’nde kadinin “tutku” ve “agki” onu karsi cinse bagiml
kilarak yasamindan soyutlayan zaafi haline gelir. Oyle ki Mrs. C.’nin yasami, bu
cinsel birliktelik sonras1 birden bire farkl bir yone evrilir. Soylulugunu, sayginligim
bir kenara iter; onun i¢in yeni bir se¢im, arzu ve amag olan geng¢ adamin pesinden
stiriiklenir. Biitiin borcunu 6demesi i¢in ona para verir, borcunu 6dedigi geng adama,
duygusal olarak yakinlagmaya da baslayan kadin, ask ve dizginlenemeyen bir tutku
tarafindan adeta rehin alinmig hisseder. “Bugiin, ebediyen ayrilacak oldugum o
delikanlimin yanminda olmak arzusu her yanimi atesli bir sekilde sarverdi.” (Zweig,
2013, s.100). Bu tutku dyle bir hal alir ki, yasamina deger katan seye bir anda yiiz
cevirebilecek, kendini hice sayabilecek bir insana doniisiir. “Basimi ¢evirip de
arkama, gegmis hayatima bir géz bile atmayacaktim... Bu adam ugruna parami,
adimi, servetimi, namusumu feda edecektim.” (Zweig, 2013, s. 99). Kendince geng
adami da doniistiirmeye, kumar aligkanligindan kurtarmaya galisir; kilisede bir daha
kumar oynamamasi i¢in ona yemin ettirir. Ancak bu girisim basarisizliga mahkim
olur; borcunu 6dedigi adamin kendinden aldig: paralarla kumarhanede tekrar kumar
oynadigini goriir. Kadin, ona oyunu birakmasimi ve kendisiyle gelmesini sdyler.
Ancak, geng adamin karsiligi sert olur. Bir demet parayi yiiziine firlatir, kendini rahat
birakmasini ister. Gen¢ adamin bu davranisi, onu derinden yaralar. “Utanmusg,
stkilmug bir haldeydim. Bu fisildasan merakl kalabaligin karsisinda, kendisine para
verilen bir fahise gibiydim sanki.” (Zweig, 2013, s. 113). Boylece kadin biitiin
Ozverisine ragmen erkek diinyasinda yine degersiz bir nesne olarak
konumlandirilmis olur. Oyle ki kadin partnerine/gen¢ adama ve yasadiklarina
yiikledigi duygusal anlamla bambaska bir ruh hali i¢inde iken, erkek i¢in kadin
gecelik bir kagamagm parcast olarak tek boyutludur. Bilinmeyen Bir Kadinin
Mektubu oykiisiinde oldugu gibi bu oykiide de kadinin yasadigi dramda, her iki
cinsin aska ylikledikleri anlam belirleyicidir. Ask, erkek i¢in haz ve kalic1 olmayan
bir karakterde iken, kadin i¢in tutsakliga dontismektedir.

Kadin kimligini cinsellige hapsederek onu o6zerkliginden soyutlayan-onu
yalnizca cinsel arzu nesnesi olarak tamimlayan- kusatici erkeklik, Yakici Sur
oykiisiiniin temel izlegini olusturur. Oykiide her kadima sehvetli gozlerle bakan ve
seriiven yasamak isteyen kadin avcisi Baron icin kadm, sadece cinselligiyle
cergevelenmis bir varolustur. Bu baglamda Baron’da yer edinmis kadm imgesi
derinlikten yoksun ve tek boyutludur. Her yoniiyle s1g bir kisilige sahip olan Baron,
kadinlar1 elde etme konusunda oldukga yetenekli, ayn1 zamanda sinir tanimayan
ahlaki yozlagsmanin ete kemige biirlinmiis halidir. “Her kadinin sehvet yanim ilk
bakista fark eder, gozden gecirirler. Kadin isterse dostlarinin esi, ister kapiyr acan
hizmet¢i kiz olsun, bunun hi¢bir énemi yoktur.” (Zweig, 2004, s.23). Bir otelde
tanistig1, Mathilde de onun i¢in bir av, sehvet aracidir. Baron, onu ele gegirmek icin
kadmin ogluyla dostluk kurar, amaci nihayetinde onu da diger biitiin kadinlar gibi
elde etmektir. Kadina yaklasmak i¢in ¢ocukla kurdugu bag isine yarar, kadinla iyice
yakinlagirlar. Baron, kadmin kendisiyle birlikte olacagindan; bedenini ona
sunacagindan kendince emindir. Baron, kadini ikili bir diizlemde -annelik, cinsel
partner olarak- ickinlestirmesiyle adeta eril tahakkiimiin 6ykiideki sesidir:
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“Bu kadwn igin ¢abasimin bosa ¢ikmayacagindan olduk¢a umutluydu. Kadin
gergekte hi¢bir giin sevilmeyen kocaya bagh kaldig igin pismanlik duyulan o doniim
noktast yasindaydi. Sénmeye baslamis bir giizelligin aksam 1siklar, annelik
duygusuyla disilik arasinda bir se¢cim yapmasi i¢in en son olanagi veriyordu. Coktan
yanitlanmisa benzeyen yasam, béyle anlarda bir kez daha bir sorun olur. Arzunun
miknatisly ibresi, sevisme istegi ile reddedis arasinda son bir kez titrer. Kadin,
kendinin ya da ¢ocugunun alinyazisi, analik ya da kadinlik yamm se¢mek gibi zor
bir karar vermek durumundadir” (Zweig, 2004, s. 35).

Yakici St’da kadinlar cinsel tatmin nesnesi olarak goren Baron’a teslim
olmayan Mathilde, bdylece cinsellige yargilanan yazgisina karst ¢ikmus olur.
Kendini 6zne olarak kurgulayan eril tahakkiim bu kez kadini boyundurugu altina
alamadigindan, bu oykiide kadin kendi bilincinde bir varlik olarak belirir. Hem
annelik smirlar1 iginde kalir hem de kendini nesnelestirmez. Bu yoniiyle Mathilde,
eril tahakkiimiin kadini cinsellige mahkiim eden tutumuna kars1 durusu simgeler.

Ataerkil tahakkiimiin kadina yonelik kodlamalarindan biri de kadini seyirlik
bir nesneye doniistiirmesidir. Kadin, salt estetik bir deger olarak kurguladiginda
oncelikle saglikli ve giizel olmasi istenir. Giizellik, tarihin akisi igerisinde goreceli
bir deger olarak degiskenligini korusa da kadin i¢in idealize edilmis bir beden tanimi
devamli var olmustur. Kadin bedeni 0&znellikten uzak bir ickinlik olarak
kavrandigindan erkegin arzusunu gergeklestirmesi dncelikli islevi olmustur. Tarihsel
siiregte moda ve toreler kadim1 askinligindan koparmis; makyaj, taki veya viicut
kivrimlarmi belirginlestiren giysilerle erkegin istegine gore sekillendirmis onun arzu
edilebilirligini artirmaya hizmet etmistir. Estetige ve yapayliga yargili kilinan kadin,
bu duruma ve degerlere uyum gosterdigi 6lgiide olumlanmis ve tercih edilmistir
(Beauvoir, 2019a, s. 192-193). Zweig’in Yalmz Iki Insan adli dykiisiinde Jula,
estetigi 6zden tstiin tutan eril bakis agisimin “gilizellik ve saglik” ile kurguladigi
kadinlik tanimina uyumsuz bir karakterdir:

“Aymi fabrikada calisiyorlardi. Herkes gibi o da kizi “acuze” Jula diye
taniyordu. Cirkinligi cok goze carpici oldugu icin ona bu adi vermiglerdi, ta
cocuklugundan bu yana. Yiizii kaba ve bigimsiz, kirli sart cildi iticiydi. Viicut yapist
da ¢cok carpik, uyumsuzdu. Belinden yukarist incecikti, bir ¢cocugu andiriyordu.
Kalgalar ise genis ve ¢arpikti. Bu kizin tek giizel yani sakin ve piril pird bakan
gozleriydi. Biitiin asagilayict ve tiksinti dolu bakislara yumusak ve dostca yanit
veriyordu” (Zweig, 2004, s. 114).

Zweig’m Oykiilerinde kadin bazen simnifsal aidiyetinden oOtiirii bir biling
olmaktan uzak, degersiz bir nesne diger bir ifadeyle Oteki olarak kurgulanan cins
olarak belirir. Oyle ki Cocuk Bakicisi dykiisiinde kadm, ataerkil sdylemin dile
yansiyan olumsuz bi¢imiyle ifade etmek gerekirse “erkegin elinin kiri” olarak
yadsinan, degersizlestirilen varligi temsil eder. Zengin bir evde cocuk bakiciligi
yapan Fraulein adli baskisi, evin zengin yegeni ile iligskisinden bir ¢ocuk diinyaya
getirmistir. Bu durumun Ogrenilmesi iizerine evin sahibesi tarafindan, igsine son
verilir. “Tek bildiginiz aglamak! Fakat boyle yapmakla beni yumusatamazsiniz! Sizin
gibilere hi¢ acimam. Ne olacaginiz da umurumda degil. Nereye basvuracaginizi siz
kendiniz bilirsiniz. Ben bunu merak bile etmiyorum. Tek bildigim sey, gorevini
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boylesine utanmazca savsaklayan birini bir giin bile evimde alikoymayacagim!”
(Zweig, 2004, s. 94). Cocuk bakicisi, bir kadin olarak erkek tarafindan kullanilmig
olmakla kalmaz ayni zamanda bir biling oldugu goériinmezden gelinerek degersiz bir
esya gibi kapi Oniine konulur. Zweig, bu oOykiisiinde bir taraftan da kadmin
hemcinsine-ev sahibesinin ¢ocuk bakicisina-yonelik &tekilestirici tutumuna dikkat
ceker. Bu otekilestirme siniflar arasi bir ¢atismanin dogurdugu, tist smif kadininin
alt siifa mensup kadina yonelik diglayict tutumudur. Kendi igerisinde biitlinliik ve
birlikteligi tanimlayan iist sinif i¢in bakici kadin, uyumsuzlugu ve uygunsuzlugu ile
hem disaridaki bir tekilik hem de bedeni Snemsizlestirilen/kullanilip atilan bir
nesnedir. Kadin, belirlenimci (determinist) bir diinyanin, iist smifin adeta
bariyerlerine ¢arpmakta, ikincil olarak tanimlanan varligi ile reddedilmektedir.

Zweig’m, Amok Kogucusu adli uzun oykiisiinde olaylarin merkezinde yine
kadin(lar) yer alir. Yazar bu Oykiisiinde kadinin, erkek egemen bakis agisindan
eklentisel konumlanisini, cinsel bir arzu nesnesine indirgenisini dykiiler. Ancak bu
Oykiisinde kadma yonelik nesnel bakis diger Oykiilerinden farkli olarak
oryantalizmin ona bakisiyla birlikte islendiginden ayr1 bir derinlik icerir. Oykii bu
yoOniiyle Bat’'min Dogu’ya bakisini, ona yodnelik deger yargilarini igerdiginden
toplumsal bir boyuta sahiptir. Yazar psikolojik motiflerle kurguladig: 6ykiide kadin
karakterinin karsisina kadinlarla iliskisi oldukga sorunlu olan bir bagkisiyi yerlestirir.
Oykiiniin baskisisi olarak kurgulanan doktor, ruhsal yapisi itibariyle kars1 cinse karst
iistiinliik kurma ¢abasi igerisinde biri olarak tasvir edilir. Bu ylizden kendinden emin
ve dzgiivenli kadinlari, tehdit olarak algilayan bir kisilige sahiptir. “/nsan: son derece
ofkelendiren kibirli ve soguk bir havasit vardi-bu tiir dominant ve kiistah kadinlarin
benim iizerimde her zaman bir etkisi vardir...” (Zweig, 2019, s. 13). Oykiide kadim
baskilayan ve erkegin iistiinliigiinii dayatan eril tahakkiimii temsil eden doktor, giiglii
kadinlar karsisinda {istiinliik kurma ¢abasinda olmasina ragmen, onlarin adeta kdlesi
olmaktan kagamaz. Bu grotesk ayni zamanda ironik durum, onun bir kadin yiiziinden
Avrupa’dan Hindistan’a siiriiklenmesine sebep olmustur. Oyle ki Almanya’da
basarili bir kariyere sahipken tutkulu bir iliski yasadigi bir kadin icin calistig
hastanenin kasasindan para ¢almis, amcasinin yardimiyla yolsuzlugun tistii ortiilmiis
ve o stralar Hollanda somiirgelerinde ¢alismak i¢in goniillii doktorlar ararken, bunu
firsat bilmis ve Hindistan’a gitmistir.

Stefan Zweig, sadece kendini yazarlikla sinirlandiran biri degil, aymi
zamanda farkli medeniyetleri farkli insanlar1 kesfetmek i¢in birgok iilkeyi gezen ¢cok
yonlii biridir. Yakin iliskide oldugu Weimar Cumhuriyeti Disisleri Bakani
Rathenau’nun tavsiyesi iizerine, gezilerinden birini de Hindistan’a gerceklestirir.
Hindistan’da bircok yeri-Seylan Adasi, Madras, Kalkutta, Rangun- gezme imkani
bulan yazar, yazgisi yoksulluk ve irk¢iliga maruz kalmak olan insanlarin somiirge
giicleri altinda ezilislerini gozlemleme firsati bulmustur. Hindistan insaninin onda
uyandirdig1 duygular ve oraya yonelik edindigi izlenimler, kaginilmaz olarak yazin
diinyasma aktarilir. Oliimsiiz Kardeslerin Gozleri (Die Augen des ewigen Bruders)
gibi bazi1 dykiilerinde Hintli karakterler ve Hindistan yer alir (Miiller, 2012, s. 52-
53). Amok Kosucusu’nda da aynmi sekilde olaylarin gegtigi mekan, Hindistan’dir.
Hindistan, Oykiide Dogu’nun temsil edildigi mekandir. Bati tarafindan inga
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edilmisligi ve kendine yonelmisligi ile dogu insani ise karsit bir deger olarak yer alir.
Dogu/Sark, Avrupali imajimi yiiceltmek icin kullanilan bir o6tekililige, baskaliga
gonderme yapar. Ben ve Oteki diizleminde kurgulanan Sark, 6ykiide tipki Edward
Said’in ifade ettigi tizere, “Avrupa'min sadece komsusu degildir; Avrupa'min en
biiyiik, en zengin, en eski somiirgelerinin mekani, uygarliklari ile dillerinin kaynagi,
kiiltiirel rakibi, en derin, en sik yinelenen Oteki imgelerinden biridir. Ayrica, Sark,
onun karsit imgesi, diistincesi, kimligi, deneyimi olarak Avrupa'nin (ya da Bati'nin)
tammlanmasina yardimcr (Said, 2013, s. 11) bir 6gedir. Zweig-kendisi de Avrupali
olmasina ragmen-bir aydin sorumluluguyla toplumsal sorunlara sirt gevirmeden bu
Oykiisiinde yarattigi Doktor karakteriyle, Avrupaliya ayna tutar; onlara Doguya
yonelik yalmkat diisiinceleriyle, ényargilariyla yiizlesme firsati sunar. Oykii bu
yoniiyle toplumsal bir aksakligin, Gtekilestirmenin yansitilmas: iglevini
tistlenmektedir. Doktor, Avrupali olmasi itibariyle yasadigi yerin-Hindistan-yerli
insanlarini  kiiciimseyen ve degersizlestiren biri olarak oryantalist disiince
yapisindaki Bati insanin1 ve oOtekilestirici yiiziinii temsil eder. Yazar, kendini bati
uygarligmin elgisi ve tasiyicisi olarak goren doktorun, Dogu’yu otekilestirici
ifadelerine su sekilde yer verir:

“Yedi yil once buraya ilk geldigimde ben de daha farkli hissetmedim. O
zamanlar neler hayal etmedim ki; dili ogrenecektim, kutsal kitaplar: orijinalinden
okuyacaktim, hastaliklari inceleyecektim, bilimsel ¢alismalar yapacaktim, yerlilerin
psiselerini-Avrupa  jargonunda béyle derler ya-arastiracaktim; insanligin
medeniyetin bir misyoneri olacaktim. (...) er yada ge¢ herkes pes eder; kimi icki icer,
kimi afyon ¢eker, kimileri de doviisiir ve canavarlasir-herkes en azindan bir par¢a
delirir. Avrupa’yr ozlersin, bir giin tekrar bir sokakta yiiriimenin, aydinlik tas bir
odada beyaz insanlarla oturmanin hayalini kurarsin, yilarca ve yilarca bunu hayal
ederisin. Kendimi o pislik yuvasina sattigim giine lanet olsun.” (Zweig, 2019, s. 12-
13).

Eril bir us tarafindan gelistirilen Oryantalizmde, Dogu kadin1 belirli diistince
kaliplarina sikistirilmis bir varlik olarak belirir. Bu durum kendini yazinin kurmaca
diinyasinda iyiden iyiye hissettirir. “Kadinlar, eril bir hayal giiciinden c¢ikma
yaratiklardir ¢ogu zaman. Simirsiz gehvetin ifadesidirler, enikonu aptaldirlar,
hepsinden onemlisi isteklidirler. Flaubert'in Kiiciik Hamm'y, ilgi cekmek iizere
yeniliklerini Sark'tan devsiren pornografik romanlarda (ornegin, Pierre Louys'in
Aphrodite'i) olduk¢a yaygin bir 6ge olan bu tiir karikatiirlerin ilk 6rnegidir. Dahast,
meslegini icra eden Sarkiyatct tizerindeki etkisi bakimindan eril diinya anlayist,
durallik, donukluk ve ebedi sabitlenme egilimi tasir. Geligim, doniisiim, insani
devinim olanag, Sark ile Sarklidan -sézciigiin tam anlamiyla- esirgenir” (Said, s.
220). Amok Kosucusu'nda, Dogu kadin(lar)mimn gifte o6tekiligi s6z konusudur.
O(nlar), hem dogulu olmas1 itibariyle oryantalist bakisin kiiltlirel 6tekisi, hem de
cinsiyeti agisindan bir 6teki; yani Otekinin Otekisidir. Ancak cinsiyet dtekiligi, Dogu
toplumunun yani ait oldugu toplumunun yarattig1 degil Bati’nin yarattigi-oryantalist
bakisin Dogu kadinini insasi-bir 6tekiliktir. Bu yiizden oryantalist diisiince yapisini
temsil eden doktordaki Dogu kadini imaji oldukca olumsuzdur; kolay elde edilebilir,
zayif ve basittir. Dogu kadm edilgen ve boyun egen imajiyla onun i¢in, kendini
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efendisine sunmaya hazir bir koleden farksizdir. Varolusu zihinsel olarak yadsinan
ve yalnizca bedenine hapsolunmus, iistelik kolayca elde edilebilen Dogu kadini,
degeri olumsuzlanan cinsel bir nesne olmaktan Steye gecemeyen bir konumlanisa
sahiptir. Dogulu kadinlar karsisinda erkek egemenligi kendiliginden gelisen, adeta
tanr1 vergisi bir duruma isaret eder:

“Zira buradaki kizlar, o civil civil, narin hayvanciklar, bir beyaz, bir efendi
onlara sahip olmak istediginde saygidan tir tir titriyorlardi. Tevazu icinde eriyip
gidiyorlardi, her zaman miisait, her zaman sessiz, kikirdayan giilmeleriyle insana
hizmet etmeye hazirdilar... Ama igte tam da bu itaatkdarlik, bu kul kolelik insanin
zevkini kagiriyordu” (Zweig, 2019, s. 25).

Oykiide gdze ¢arpan énemli bir nokta, doktorun Dogulu ve Batili kadinlara
bakis agisimin farkli olmasina ragmen, onlar1 nesnelestirmesi veya “cinsel obje”
olarak tanimlamasi ortak noktasinda birlestirmesi; kadmlik draminda
bulusturmasidir.  Oykiiniin ~ diigiim noktasini  olusturan kadin  bedeninin
nesnelestirilmesi-cinsel taciz-esas olarak Oykiide olaylarin merkezinde yer alan
zengin bir Ingiliz kadinin doktorun muayenesine gitmesiyle yasanir. Kadin,
aralarinda sir olarak kalmasi sartiyla doktora kiirtaj olmak istedigini ifade eder.
Ciinkii kadin, esinin is gezisinde oldugu sirada bir subayla birliktelik yasar, ondan
gebe kalir ve ¢ocugu diinyaya getirmek istemez. Kadimin kendinden emin ve
buyurgan tavirlari, doktoru kadinin istegini geri ¢evirmeye iter. Bir yandan da kadin
onda tutku uyandirmaktadir. “Ama bu kadin-bunu size anlatabilir miyim
bilmiyorum-beni cileden ¢ikariyordu, gezinir gibi iceri girdigi andan itibaren beni
tahrik ediyordu, kibri yiiziinden beni direnmeye itti, her seyi tahrik ediyordu-nasil
soylesem...biitiin bastirilmis seyleri, biitiin gizlenmis seyleri a¢iga ¢ikariyor,
icimdeki biitiin kétiiliigii ona karsi ayaklandiryyordu.” (Zweig, 2019, s.24). Kadinin,
yiiksek bir meblag teklif etmesi doktoru ikna etmeye yetmedigi gibi 6fkelendir.
Ciinkii istedigi para degil, kadinla beraber olma, egemenligini hissetme arzusudur.
“Ciinkii bircok erkek icin sevigsmek, kendi lehlerine olan bir giic iligkisinin icindeki
gerceklesmedir. Erkeklere gore giic iliskisinde egemenlik ezmek anlamina gelir”
(Halimi, 1990, s.123) Doktorun bu beklentisi ayni zamanda onun oryantalist diigiince
diinyasinda yer edinmis olan kadin imaji; pasiflik, zayiflik ve itaatkarlikla ilgilidir.
Kadinin adeta karsisinda diz ¢okmesini beklemektedir, ¢iinkii daha 6nceki kadinlar
hep boyle yapmistir. “Ama digerleri farkl gelmislerdi, utanarak ya da yalvararak,
gozyaslaryla, yeminlerle gelmislerdi” (Zweig, 2019, s.19). Ancak yazarin
kliselesmis kadin tiplemesini yikarak kurguladigi bu kadin bilindik tarzda
caresizligi, zayiflig1 icsellestirmis, efendisine boyun egen kadinlardan degildir,
higbir sekilde yalvarmayacagini sdyler. Bunun tizerine doktor ona ancak kendiyle
birlikte olursa ¢ocugunu alacagini sdyler:

“Inat¢1 bir at gibi basim geriye atiyor. Ofkeyle bana bakiyor. ‘Hayrr, sizden
rica etmeyecegim. ‘Olmeyi tercih ederim.’ O anda i¢imi bir dfke kapliyor, o kirmizi,
anlamsiz ofke. ‘O zaman ben talep edecegim, eger rica etmek istemezseniz. Sanirim
¢ok agik olmama gerek yok-sizden arzuladigim seyi biliyorsunuz. O Zaman-0 zaman
size yardim edecegim.” (Zweig, 2019, s. 26).
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Oykiide doktor-kadm ikilisi arasmnda yasanan durum; doktorun kadin
kargisinda egemenligini duyumsama arzusu ayni zamanda ontolojik karakterli bir
duruma isaret eder. Zira Butler, erkegin ontolojik olarak kendini bilisi i¢in kadinin
gerekli bir dtekilik oldugunu ifade eder. Oyle ki, Hegel’in Efendi-K6le Diyalektigine
benzesen bir yapida, erkegin cinsiyet farkliligini idrak etmek ve erkekligini (fallus)
bilis i¢in kadina bagimli oldugunu, bir bakima kadinin hem eril arzunun nesnesi hem
de erkekligin yansiticist oldugunu ekler (s. 103-104). Bu yansitici iglevinden otiirii
erkegin kadina bagimliligim1 Simone de Beauvoir su climlelerle ifade eder:

“Onun igin kadn en yiice ddiildiir, zira tenine sahip olabilecegi yabanci bir
bi¢im altinda kendisinin tanrilagsmis halidir. Onun igin diinyayr 6zetleyen ve kendi
degerlerini ve yasalarmm dayattigr varhigi kollarimin arasinda simsiki tutarken
kucakladigi, “o benzersiz canavar’dr”, kendisidir. O halde, kendisinin kildigr bu
baskayla birlesirken kendine ulasmayr ummaktadir. Hazine, av, oyun ve risk, esin
perisi, yol gosterici, yargig, araci, ayna olan kadin, éznenin sumrlamadan kendi
Otesine gectigi, onu yadsimadan ona karsi gelen Baska’dwr. Baska olmaktan
¢tkmadan erkegin onu kendisine katmasina izin veren Bagka’'dir. Ve bu yiizden
erkegin sevinci ve zaferi i¢in o kadar gereklidir ki, sayet var olmasaydi erkekler onu
icat edebilirdi denebilir”’ (Beauvoir, 2019a, s. 216).

Zweig, kadin1 taciz eden doktor iizerinden ayn1 zamanda kadini cinsel bir
objeye indirgeyen, ataerkil karakter tasiyan geleneksel toplum elestirisi yapar.
Geleneksel toplum anlayisinda belirli rollerin-cinsel partnerlik, annelik, esine
sadakat, itaat vs.- i¢ine sikistirilmis kadin, bu rollerin i¢cinde kalmasi olgiisiinde “iyi,
degerli” sayilmistir. Oykiiye bakildiginda esini aldatarak icinde kalmasi gereken
sinirlarin1 asan Ingiliz kadm, bu durumda -doktor Srneginde goriildiigii iizere-
degerliligini yitirip kendini kullanilmaya miisait cinsel bir nesne haline getirmistir.
“O andan itibaren sadece ona sahip olma diisiincesi icinde yasadim, sert
dudaklarindan bir inleme c¢ikartmak;, bu soguk, bu kibirli kadim sehvet iginde
hissetmek istedim, o herifin, o oteki herifin yaptig1 gibi, o tamimadigim herifin yaptigt
gibi.” (Zweig, 2019, s.24-25). Bedeni ataerkil bir diizende insa edilen kadin,
geleneksel toplumun ona atfettigi rollerin disina ¢ikmakla kendini yalmzca “koti
kadin” yapmamus, erkekler i¢in “av”’ da olmustur. Yaptiklarimin sorumlulugunu
iistlenmesi veya eylemlerinden pismanlik duyarak, aldig: kararlarla hatasim telafi
etmesinin herhangi bir énemi yoktur, ¢iinkii eril diisiince kadina bu ozgiirliigii
tanimayan, ona sadece belirli roller tanimlayan, sinirlayan bir yapidir.

Amok Kosucusu’nda doktor-kadin ikilisi arasinda yasanan kadin-erkek ya da
egemen-boyun egen savasiminda doktorun iligki teklifini geri ¢eviren kadin, nesne
olmay1 reddeden; kararlari, segimleri ve eylemleriyle varolusunu gerceklestiren
birey konumuna yiikselmis, ikincil konumunu asarak savagimdan galip ¢ikar. Kadin
bu tutumuyla ayn1 zamanda ataerkil diisiince diinyasindaki edilgen, itaatkar ve zayif
kadin imajimt yerinden sarsan, yeniden tanimlayan-eril bakisin kadim zorladigi
ickinlik ~ (immanence)  yazgisim  reddedisiyle-askinligi  (transcendence)
simgelemektedir.
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Sonuc¢

Stefan Zweig’in Oykiilerinde kadin genel itibariyle iki farkli imgeyle
okuyucuyla bulusur. O, kimi zaman engel olmadigi duygularmin ya da
dizginleyemedigi tutkularimin yarattigi zayifligiyla kendini karsi cinsin cinsel
tiiketim nesnesi haline getiren biri kimi zaman da zihnen yadsinan salt cinsel bir
nesne olarak algilanan tek boyutlu bir cinsiyet olur. Bir bakima o bazen cinsellige
hapsolan bazen de hapsedilen bir cinsiyet olarak dykiilerin odagindadir. Bu yiizden
kadinin “6tekiligi veya nesne olma durumu” oykiilerin ortak iletisi olarak bir
biitiinliikk gosterir.

Oykiilerde tutku ve kadins1 duygusalligin yani sira ask, kadini cinsellige
hapseden ve belki de onun en zayif yanim olusturan bir fenomen olarak belirir.
Kadin-erkek ikilisinde ele alindiginda agkin anlamlandirma ve yasanig bigimindeki
asimetri gozlerden ka¢cmaz. Ask, kadinin biiyilisiine kapildigi ve duygularmnin
dorugunu yasadigi bir tutsaklik durumuna gondermede bulunurken erkek igin
duygudan yoksun bir ¢iftlesme ve kendi varligini siirdiirmek i¢in cinsel gilidiilerini
tatmin etme araci olmaktan oteye gegmez. Yazarin ozellikle Bir Kadinin 24 Saati ve
Bilinmeyen Bir Kadimin Mektubu adli oykiilerinde kadimi erkege bagimli kilip
erkegin nesnesine doniistiiren bu asimetrik ask algist belirgin bir sekilde
gozlemlenebilmektedir. Yakici Sir dykiisiinde oldugu gibi erkek tarafindan salt bir
cinsel obje/tatmin araci olarak goriiliip cinsellige hapsedilen kadin ayn1 zamanda
gerekli bir Oteki olarak ontolojik karakterli bir duruma isaret eder; Amok Kosucusu
Oykiisiiniin dokusuna islemis olan kadmin G&tekiligi/bagkaligi bunun en belirgin
ornegidir. Oykiide kadin, erkegin kendini bilisi, cinsiyetinin (fallus) ve farkliligimnimn
idraki i¢in gerekli bir beden olur. Diger gézden kagmamasi gereken bir nokta da
Zweig’m Oykiilerinde kadimin smifsal ve toplumsal diizlemde asagi konumda
oldugunda yasadigi magduriyet ve otekiligi islemesidir. Cocuk Bakicisi’'nda alt
siniftan olmas1 nedeniyle 6tekilestirilen cocuk bakicist tiplemesi ve Amok Kosucusu
Oykiisiinde Bati’nin yarattig1 bir 6tekilik olarak “bilingten uzak, sehvet diiskiinii ve
basit” olarak kodlanan Dogu kadini tiplemesine yer veren yazar toplumsal sorunlara
duyarsiz kalmadigini gosterir. Sonug olarak ataerkil diizenin kadini ickinlestirdigi
cinsellik/cinsel obje olma durumu, ona yoénelik “duygusal, tutkularinin pesinden
siiriiklenen” gibi kliseler yazarin oykiilerinde kendine yer bulur. Ancak yazarin
Oykiilerindeki bu temsilin ataerkil diizenin yazinda siirdiiriilmesi amac1 tasimadigi,
sadece kadinlik durumunun yansitildigr agiktir. Cilinkii yazarin dykiilerinde -Amok
Kosucusu'nda Ingiliz kadin veya Yakici Sir’da Mathilde karakteri gibi- kadin aym
zamanda erkek karsisinda edilgenligi kabullenmeyip askinlig1 ile belirebilmektedir.
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