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Oz

Ernst Cassirer’e gore insan etkinligi
sadece diisiinmeyi degil tinselligi de
icerdiginden, insanin akilli hayvan olarak
degil, sembollestiren  hayvan  olarak
tanimlanmas1 gerekir. Insanm kiiltiire sahip
olmasinin nedeni de sembollerle
diisiinebilmesidir. Ozellikle kutsala yonelik
geleneksel sanatlarda ise sanat¢inin G6znel
tercihlerinden daha belirleyici olan, gelenekte
bulunan sembolik anlatimlarin kullanimidir.
Bu calismanin  amaci, Tirk Islam
Sanatlarinda ayni isimle ama degisik form ve
tiirlerde karsilasilan “Semse” formunun nasil
bir disiinme sekli ile ortaya ciktigini ve
anlatiminin ne olabilecegini felsefe, tarih ve
Sanatin  bakis agilarindan  ikonografik
yontemle degerlendirerek agiga g¢ikarmaya
calismaktadir. Kadim Tiirk kiiltiirlinde dnemli
bir otorite ve aydmlatma sembolii olarak
giines igerigine de sahip olan gemsenin,
ozellikle Islam’m yayilma dénemindeki
Kur’an-1  Kerim’lerin cilt kapaklarinda
kullanmildiginda kitabi, bilgiyi ve “Nur” u
yansitan bir sembol olarak gorildigi
anlasilmaktadir. Semse formunun tiim igerigi
mitik ve dini bir disiince 1s18inda ele
alindiginda, semse sembolizmi; Yaradan’in
Nur’u, kozmosun diizenleyicisi, bilginin

GSF

Abstract

According to Ernst Cassirer, since human
activity includes not only thinking but also
spirituality, man should be defined not as an
intelligent animal, but as a symbolizing
animal. The reason why man have culture is
that man can think with symbols. Especially
in traditional arts for the sacred, the use of
symbolic expressions found in tradition is
more determinant than the artist's subjective
preferences. The aim of this research is to
rationalize how the sunburst motif (semse),
which we encounter in Turkish Islamic Arts
with the same name but in different forms and
genres, emerged and what its expression
could be by evaluating it with iconographic
method from the perspectives of philosophy,
history and art. It is understood that the
sunburst, which has the sun content as an
important authority and illumination symbol
in ancient Turkish culture, is seen as a symbol
that reflects the book, knowledge and "Nur"
(light), especially when used on the covers of
the Qur'an in the period of Islam's spread.
When the whole content of the sunburst form
is considered in the light of a mythical and
religious thought, the sunburst symbolism is;
The Light of the Creator, the organizer of the
cosmos, the source of knowledge and the
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kaynag ve tevhit ilkesidir. ik kez kitap
sanatlarinda ortaya ¢ikan bu formun, daha
sonra bu sembolizmine uygun olarak ya da
deforme edilerek, teknik ve estetik amaglar
icinde  bircok  sanat  uygulamasinda
kullanildig: diisiiniilebilir.

Anahtar kelimeler: Semse, Sembolizm,

principle of “Tawhid” (oneness). It can be
thought that this form, which first appeared in
bookbinding arts, was later used in many art
applications for technical and aesthetic
purposes, in accordance with this symbolism
or by being deformed.

Key words: Semse, Symbolism, Turkish
Islamic Art, Bookbinding, Iconography.

Tiirk Islam Sanati, Cilt Sanati, Ikonografi.

Giris

“Duyularla  ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne”
(https://sozluk.gov.tr/sembol) (Erisim Tarihi: 09.12.2020) olarak tanimlanan sembol,
gorsel sanatlarda ¢okga kullanilmaktadir. Ancak sembol Cassirer igin bu sozlik
anlamindan farkli bir sey ifade eder. 20. yilizyilda kiiltlirii 6gelerine gore belirleme ve
aciklama konusundaki, felsefi kuramcilardan biri olan Ernst Cassirer (Ozlem, 2008:
172), Insan Ustiine Bir Deneme adh eserinin birinci boliimiinii “Insan nedir?” (Cassirer,
1944: 15) sorusuna ayirir. Cassirer’in Sembolik Formlar Felsefesi’ne gore insan
sembollerle diisiiniir ve sadece akilli olmak insanin tiim yagsam alanim kapsayabilecek
genislikte olmadigindan, insan akuli hayvan (animal rationale) olarak degil,
sembollestiren hayvan (animal symbolicum) olarak tanimlanmalidir (Cassirer, 1944: 44).
Cassirer’e gore insan tarih boyunca, mitik, dinsel, sanatsal, bilimsel gibi farkl1 diistinme
bigimlerine sahip olmustur ve nesnelere verilen anlamlar da bu diisiince bigimlerine gore
degismistir. Semboller nesneyi aynen yansitan tasarimlar degillerdir, tarihseldirler,
semboliin her kurulusu insana diinyaya yeni bir bakis penceresi acar. Boylece mit, din,
sanat ya da bilim ile nesneye bakis, farkli zamanlarda farkli kavrayislara neden olur.
Semboller araciligi ile anlam dinyasinin smirlarii kaldirilmasi, insan ufkunun
genislemesini saglar ve kiiltiirii yapan da budur. Cassirer’in sembolik formlar felsefesine
yakinligi ile bilinen sanat tarihgisi Panofsky de, bir sanat eserinin ikonoloji aragtirmasi
sirasinda, saf formlar, motifler, imgeler, hikayeler ve alegorileri, Cassirer’in tanimladigi
sembolik degerler olarak kavrayarak eseri yorumlar (Panofsky, 1972: 8).

“Semse”, Klasik Tiirk Islam Sanatlarinda cilt sanatlar1, tezhip, ¢ini, halv/kilim,
kalemisi gibi bir¢ok uygulamada karsilasilan bir formdur. Ancak farkli alanlarda ve
uygulamalarda kullanilan ve giinese benzedigi i¢in semse olarak adlandirilan motif (1)
seklinde yapilan genelleme, semsenin ne tiir bir diisiinmenin sonucu sembollestigini géz
ard1 ederek, bu motifin hemen her sekil ve amag i¢in kullanilabilecegdi gibi bir yanilgiya
neden olabilir. Bu ¢alismada, ilk kez cilt kapaklarinda ortaya ¢iktig1 diisiiniilen bir formu
semse formu olarak kabul ederek, bir arketip olarak semsenin kékeninin ne olabilecegi
yorumlanmaya ¢alisilmaktadir. Calismada, farkli sanatlardaki semse formlari
karsilastirilmig, semse sembolizmine, yani asil anlam tabakasina ulasmak igin de
Panofsky’nin ikonografik yontemi kullanilmistir. Calismada bu sembolizme ulasmak
icin oncelikle ikonografi, giines sembolizmi ve Islam Sanatinin ne olabilecegi
degerlendirilecektir. Sonraki asamada Tiirk Islam Sanatlarmnda kullanilan semse
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ornekleri degerlendirilerek, felsefe, tarih ve sanat 1s18inda semse sembolizmi ortaya
koyulmaya ¢alisilacaktir.

Ikonografi

Ikonoloji ve ikonografi cogunlukla birbiri yerine kullanilsa da ikonografi temelde
bir temsildeki tekil anlatiy1, ikonoloji ise ikonografik anlatilardan yola c¢ikarak
temsildeki anlat1 biitlinliigiinii elde etme ¢abasi olarak tanimlanabilir. Daha teknik bir
tanimlama da su sekilde yapilabilir;

“Ikonoloji: icon [grekee eikon,eikono veya ikon, ikono: imaj] + logy [bilgi,bilim] :
sembolik sanatin (ortacag kilisesindeki tiirde sembolik sanatin) veya sanata 6zgii
sembolizmin tahlili, tarihi ya da analizi: ikonlar veya ikonografi (iconography —
Grekgesi eikonographie —: icon + graphein [¢izmek, yazmak] : bir konunun resim
ya da bagka gérsel temsillerle ortaya konulmasi; bir konuyu ortaya koyan veya bir
konuyla ilgili resimler ya da diger temsiller) hakkinda inceleme.” (W. J. T.
Mitchell, 2005: 8)

Panofsky’nin ikonografi yontemine gore bir imgedeki arastirma ii¢ tabaka
listiinden yapilir. ilk tabaka dogal anlamlarin, ikinci tabaka uzlasimsal anlamlarin
calismasi iken, lgiincii tabaka icsel, asil anlamin arastirildigi ve simgesel degerler
diinyasmin insa edildigi bir sentezdir. Bu sentezde insan zihninin temel egilimlerinin
Ozgilil temalar ve kavramlarla ifade edilis tarzindaki tarihsellik de goz Oniinde
bulundurulur (Panofsky, 1972: 15).

Sanat nesnelerinin ikonografik yorumlarina Bat1 Sanat tarihinde ¢okca rastlanilsa
da, Tiirk sanat tarihindeki imgelerin tam bir ikonografik kaynagini gosteren ¢alismalar
bulunmamaktadir. Buna karsin imgelerin kullanildiklar1 déneme yonelik bir kavramsal
alt yapiya sahip olmalar1 gerektigi dile getirilmektedir (Peker, 1998: 29). Geleneksel
Tiirk Islam Sanatinin anikonik (2) dogasi, ikonografik nesneleri cogunlukla motifler ya
da formlar olarak gostermektedir. Bu motif ya da formlar, iiretildikleri dsnemin diigiince
sekline gore bir anlam yiiklenmis olarak ortaya ¢ikar. Ancak kullamimlar: salt estetik,
tarihsel ya da 6znel nedenlerle de olabilir; bu nedenle bu ¢alisma bir arketip {istiinden ve
bir anlam igerildigini diigtiniilen kullanimlar i¢in gegerlidir.

Giines Sembolizmi

Eski Tiirk toplumlarinda giines kelimesinin karsiligi “Kiin” olup (Kasgarli, 1986:
26), giinese tapinma Tiirklerde ¢ok eskiye dayanmaktadir (Roux, 2011: 94). M.O. 1.
Binyilda Proto-Tiirklerin bas bayraginda giinesin goziikmesi (Esin, 2003: 59), Gok
Tanrt’dan kut alan Goktiirk Kagani’nin giinese benzetilmesi de (Esin, 2003: 75) giinese
ayrica kutsallik ve ideallik gibi bir sembolizm atfedildigini gostermektedir. Maniheizm
gibi sistemli bir dini ilk kabul eden Uygur Tiirklerinde bile, Uygur kaganlarinin bazist
"Kiin Tengri'de kut bulmus" lakabini alarak dogrudan dogruya giinese benzetilmektedir
(Ogel, 1995: 169).
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Kutadgu-Bilig’deki Tiirk kozmolojisinde giines Satiirn, Jiipiter ve Mars’tan sonra
dordiincii sirada gosterilmektedir (Ogel, 1995: 191). ilk Miisliiman Tiirk devlet sayilan
Karahanlilar (Hakanli) sikkelerinde koseli yildiz veya glines motifi bulunmaktadir (Esin,
2003:103). Anadolu Selguklular1 déneminde ise, Anadolu’da ilk olarak; II. Gryaseddin
Keyhiisrev’in kestirdigi sikkelerde aslan- giines (Sir-i Hursid) tasvirli kompozisyon
(sultan) kullanilmustir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Dinar, II. Keyhiisrev, Konya, H. 638, On Yiiz: Cift Aslan ve Giines Tasviri.

Astrolojide de aslan burcu ile giines 6zdeslesmektedir, her ikisi de giig, yeginlik,
duygu, namus, 6fke, acima, incelik niteliklerine sahiptirler. Osmanlilarda da. 1l Mehmet,
I Selim, 11 Selim, 111 Murad’in kestirdikleri sikkelerde giil-giines, egik giines sembolleri
bulunur (Esin, 2003: 106).

Tiirk asilli oldugu iddia edilen Farabi’nin kozmolojisine gore, yeryiizii merkezde
bulunur, bunun tizerinde de felekler yer alir ve giines bu hiyerarsinin merkezinde,
dordiincii katmanda tam ortada bulunur. Ibnii’l-Arabi giines icin “Kalbu I Alem” (dlemin
kalbi) tanimini kullanmigtir. (Peker, 2017: 27). Giines, Osmanli’da da goksel bir nesne
olarak yedi gezegen i¢inde dordiincii sirada yani tam ortada yer almistir (And, 2008:
350). Tiirk Sanat tarihine yonelik, bu ¢alismada bagvurulan, Oktay Aslanapa, Emel Esin,
Metin And, Ali Uzay Peker gibi yazarlarin eserlerinde giines motifinin tarihi boyunca
Tiirk sanatlarinda kullanilmis oldugu goriilebilir. Farkli sekillerdeki giines motifi tarih
boyunca; kutluk, otorite, glig, aydinlatma, adalet, iyilik, yol gosterici gibi sembolizmlere
sahip olmustur.

Tiirklerin Anadolu’ya yolculugu sirasinda iligkide bulunduklar1 bir bagka kiiltiir
olan Iran kiiltiiriinde Zerdiistliik &ncesi etkin din olan Mitraizmde; Mitra giines tanrisidir.
Zerdustliigiin yaratici tanrist Ahura Mazda da ilk insan olan Gayomartan’ giines kadar
parlak ve (gizel olarak yaratmistir (https://www.ancient.eu/Ancient Persian
Mythology/) (11.07.2020). Islam 6ncesi dénemde Semitik cografyada da giines en
onemli tanrilardan biridir. Shamash (3), giines tanrisidir, Ay ve Veniis ile beraber ilahi
ticliiyii olustururlar. islam 6ncesi Araplarmn Giines Tanris1 olan Shams Tiirkler de oldugu
gibi disil bir tanridir ve adaleti saglar. “Shamash 1ginlar1 ile karanhigin ve kotiiliiglin
ustesinden gelir; adalet ve esitlik saglayarak tanrilarin ve insanlarin yargict olur”
(https://www.britannica.com/topic/Shamash) (11/07/2020).

Bu verilerle, Tiirklerin kendi 6z kiiltiirleri sayilabilecek bozkir kiiltiiriinden sonra
batiya olan goclerinde karsilasip etkilesimde bulunduklarn kiiltiirlerde ve Islam
Medeniyetinde de bir giines sembolizmi ile karsilagtiklar1 goriilmektedir. Boylece Tiirk
kiiltiiri iginde giinesin yol gosterici, aydinlatici, kutluk, giizellik, adaleti saglayan, hayat
veren, iyilik sembolizmine sahip oldugu disiiniilebilir.

GSFSANAT
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islam Sanati

Islam Sanatinin ne oldugu ya da nelerin islam sanati iginde yer aldig1 oldukca
tartismalidir. Ancak yine de ii¢ farkli gériis oldugu 6ne siiriilebilir. Bunlarmn ilki Islam
Sanatmin Allah’in anilmasi yani bir zikir oldugu; ikincisi islam’m bir yasam tarzi olup
Islam Sanatinin bu yasam tarzinin dile getirilmesi oldugu; iiciinciisii de Islam Sanatmnin
evrensel sanatin bir pargasi olup bu gercevede degerlendirilebilecegidir (Simonson,
2011: 9). Islam cografyasinda Hristiyan sanatina yon veren Ekiimenik Kilise gibi bir
yap1 bulunmadigindan Islam Sanatmin tiimiine yonelik bir manifesto bulunmaz. Buna
ragmen, islam Sanatmin ne oldugu sorusuna ne yanit verilirse verilsin, islam Sanatinda
ozellikle Tevhit ilkesi (Taspinar, 2017: 163) yaninda anikonizm ve buna bagli geometrik
ya da stilize bir tasvirle hep karsilagiimaktadir.

Islam Sanatinda hiisn-ii hat disinda, siislemelerde iki 6nemli ve karakteristik yap1
vardir; geometrik unsurlarla planin harmonik ve simetrik bdliinerek girift bir yapiyla
sonsuzluk ve heryerdelik (omnipresence) hissi uyandirma ve stilize dallar, yapraklar,
goncalar ve ¢igekler ya da rimi motiflerle organik yasam ve ritmin tasviri (Sutton, 2007:
1). Ayrica sarmal formlar giinesin yillik doniislerini ve stirekliligi de gosterir. Her iKi
karakteristik yap1 da, sadece sonsuzlugun sembolii olan dairelerden yola ¢ikarak elde
edilebilirken (Gérsel 2), zaman da geleneksel olarak sonsuzlugun bir akis1 olarak yine
daire ile gosterilir (Sutton, 2007: 2). Daire ayn1 zamanda tevhidin yani Bir’in de ilkesi
olarak da diisiiniilebilir.

o

A& |

GoGE
AL

Gorsel 2. Daireden iiretilen Geometrik formlar.

Geometrik anlatiya basit bir 6rnek olarak Gorsel 3’teki sekil verilebilir. Birligi ifade
eden biiylik bir daire i¢inde kare, {iggen ve altigen. Kiiciik bir daire iginde yer alan kare
diinya ya da yaratimdaki dort unsur olan toprak, su, hava ve atesi temsil eder. Bir daire
icindeki tiggen bilen-bilinen- bilme eylemini gosteren ya da 6zne-nesne- bilme olarak
ticlii dogaya sahip olan insandir. Bir gember i¢inde mitkemmelligin sembolii olan altigen
-her bir kenarm uzunlugu onu ¢evreleyen dairenin yarigapidir- cenneti ve yaratimi anlatir
(Critchlow, 1976: 150). Bu dortli sembolde yaratici, diinya, insan ve yaratim ile insanin
maddi dlemden manevi dleme olan y6nelimi sembolize edilir ve daire hem her unsurda
hem de biitiinde goze carpmaktadir.
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Gorsel 3. Kare, tiggen ve altigen ile olusan bir sembolizm.

Benzer anlatilara kiiltiirel miras ve donemin diinya kavrayisina yonelik
anlamlandirmanin da eklenmesiyle mimaride de siklikla rastlanir. Ornegin Anadolu
Selguklu sanatinin ve mimarisinin, kiiltiirel ge¢mis, tevhit ve geometrik sunum yaninda,
donemin diisiinsel zeminini hazirlayan Siihreverdi ve Ibn i’l Arabinin kozmolojisi
temelinde varlik buldugu gibi bir diisiince 6ne stiriilebilir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Karatay Medresesi (1251). Kubbede yedi felek dizisi, Kubbenin kendisi aslinda gékkubbeyi
temsil eder.

“Sel¢uklu mimarisine baktigimiz [Sic] zaman, mesela Konya'daki Ince Minareli
Medrese: dort yone hakim dort duvarm sekillendirdigi bir kiip, pandantifler ki i¢lerinde
iiggenler yer almakta, buna yelpaze pandantif deniyor. Bu liggenler daireye yani kiiresel
kubbeye gotiiriiyor. Aslinda bu temel kozmolojik motiflerin temsil edilmesi Timaeus
Diyalogunda Platon’un “evrenin simgesi kiire, dort unsurun simgesi ii¢cgen, yerytiziiniin
simgesi kiip” anlayisryla uyumludur... Isik giines tarafindan saglanir. Giines-Tanri 'nin
wsigmi yansitir... Dolayisiyla yukaridan gelen 151tk ¢ok onemli bir simgesellige sahip
[sicl. O yiizden Sel¢ukiu mekdnlar: genellikie kapali, penceresiz, sadece yukaridan 151k

alan, zengin bir goksel 151k sembolizmi iginde “Nur’u yansitan mekdnlardwr.” (Peker,
2017: 29)

Semse Tanimi ve Calismada Belirlenen Semse Formu

“Ad1 Arapca sems’ten (giines) gelen semse cilt sanati, tezhip, minyatiir, ¢ini,
porselen, cam, hali, kumas, oymacilik, malakari, edirnekari gibi sanatlarda ve mimaride
¢okca kullanilan yuvarlak ve beyzi (elips) bir motiftir” (Bozkurt, 2010: 38-518).

GSFSANATDERGIS
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Semseyi bu tanimla ya da Yilmaz Ozcan (1990: 2) gibi birgok yazarca motif olarak
nitelenmek miimkiin goziikse de, semse tek bir motife indirgenemeyeceginden ve
icerigindeki baska motiflerle bir kompozisyon seklinde oldugundan, kapali form ya da
kompozisyon olarak adlandirmak daha dogru goziikmektedir. Semse isminin tarihsel
olarak ilk kullamimina bir miicevher olarak rastlanilmaktadir. Halife Miitevekkil-
Alellah’tan (822~861) itibaren her yil Irak’tan Harem’e gotiiriiliip Zilhiccenin 6. giinii
Kabe duvarina asilip, tevriye giinii kaldirilan, Abbasiler ile Fatimiler’de hiikiimranlik
aldmeti olarak kullanilan bir miicevhere semse adi verilirdi (Bozkurt, 2010: 38-518).
Ancak semsenin buradaki bi¢imi daha ¢ok rozet ya da madalyon seklindedir ve bir
kolyede ¢esitli biiyiikliikte unsurlar dizilmisse, ortalarindaki en biiyiik parcaya da semse
denir (Bilgin, 2013: 43-369). Nitekim ileride deginilecegi gibi, semse olarak adlandirilan
bazi formlar madalyon ya da rozet olarak da adlandirilabilir. Yine de, tarihsel-etimolojik
olarak bakildiginda; semse bir hitkiimdarlik, otorite ve degerlilik isaretidir, 6te yandan,
etimolojik olarak da giines ile ilgilidir.

Bu calismayi yapan yazarlarca Islam Sanatlarinda ilk kez cilt sanatlarinda
kullanildig1 diistintilen ve bu ¢alismadaki klasik semse formu olarak belirlenen formun
(Gorsel 5) ilk iki tabakasina ait ikonografik yorum su sekilde yapilmaktadir;

Salbek

Yuvarlak
ya da oval
madalyon

Tiglar
I¢ motifler
Dendan ya da

stirekli
dis hat

Gorsel 5. Klasik Semse Formu

Dogal anlam tabakasi: Semse formu oval ya da daire seklinde biiyiik¢e bir
madalyon ile ¢ogunlukla bu madalyonun her iki dikey eksenine yerlestirilmis iki kiigiik
motiften olusur. Yuvarlak ya da oval madalyonun dis kenarlarindan, izdiistimii formun
merkezine diisen kiiclik ¢izgiler ¢ikmaktadir. Bazi madalyonlarin kenarlari siirekli
bazilari ise dendanlidir. Formun i¢inde karmasik yapili, birbirine dongiisel hatlarla baglh
kiigiik motifler bulunmaktadir. Formun genelinde bir simetri bulunur.

Uzlagimsal anlam tabakasi: Semse formu giinese benzer sekilde yuvarlak ya da
oval kapali bir dig madalyondan olusmaktadir. Madalyonun altindan ve {istiinden rimi
tepelik motifi benzeri, salbek adi verilen iki kiiglik motif daha ¢ikmaktadir. Madalyonun
dis kenarlarindan, simetrik ve diizenli aralikli, glines 151811 animsatan #g adi verilen
kiiciik ¢izgiler ¢ikmaktadir. Madalyonun i¢inde dongiisel bir formda, dallar istiine
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yerlestirilmis peng, hatayi gibi bitkisel (stilize ¢i¢cek) motifler yer almaktadir. Bazi semse
formlarinda ise i¢teki motifler yine dongiisel olmak tizere rimi (islimi), Cin bulutu ya da
geometrik motifler olabilecegi gibi bazi formlarda bu motiflerin beraberce kullanimina
da rastlanilmaktadir (4). Dendanli semseler, dalga ya da 1s1n yayilimi benzeri bir hareket
hissi uyandirmaktadir. Semsenin biitiiniinde bir simetri goriilmektedir, Ornegin
semsenin, saat yoniiniin 12-3 arasindaki % liikk bir paftasinin dikey ve yatay diizlemde
simetrisi Gistiinden yapilandig1 gézlemlenebilir. Tanimui yapilan bu form, Ebru Alparslan
tarafindan yapilan Tiirk Cilt Sanatinda “Soguk Semse” Teknigi ve Kayseri Rasit Efendi
Yazma Eser Kiitiiphanesinde Bulunan “Soguk Semse” Ciltler Uzerine Bir Arastirma
isimli ¢alismadaki semse 6rneklerine de tam olarak uymaktadir (2018, 193-206).

Semse formunun belki de en tipik 6zelligi, geometrik, rimi, stilize ¢igek ya da
Cin bulutlart gibi motiflerin hep sarmal, siirekli, devinimli bir sekilde bulunmasidir.
Cigekler cennet bahgelerini, ritmi, gelismeyi ve biliyimeyi cagristirirken; bitkisel
formlar, rimiler ya da Cin bulutlarmin sarmal doniisleri sonsuzlugu, yasam ve dongiiyii
isaret eder gibidir. Tiim bu anlatim da daire ya da elips seklinde kapali bir hat tarafindan
sanki onlar aydinlatirmigcasina kapsanmaktadir. Adeta giinesin canlilar1 besleyip
biiyiimesi ve onlar1 goriiniir kilmas1 anlatilmaktadir. Semse formunun bu durumda tiim
icerigiyle beraber degerlendirilirse; aydinlatici bir etki altindaki kozmosu sembolize
ettigi yorumunda bulunulabilir. Aydinlatici ve otoriter Bir giictin ne oldugu sorusunun
yaniti da izleyen bolimde Islam Sanatinda semsenin kullanim yerleri iizerinden
yorumlanmaya ¢aligilacaktir.

Tiirk islam Sanatlarinda Semse

Islam Sanatlarinda en ¢ok mimari yapilarm i¢ ve dis siislemelerinde ve dokuma
tiriinlerinde karsilasilan madalyon formundaki siisleme unsurlar1 genel olarak semse adi
ile anilmaktadir. Ornegin Iznik Cinilerinde Semse Formu isimli ¢alismada yazar bu
formdan sanat tarihgilerinin madalyon olarak da soz ettigini bildirse de (Bakir, T. S.,
2010: 95) ¢inili yapilardaki degisik formlar1 semse olarak adlandirmaktadir. Formun ¢ok
degisik sekillerde karsilasilmasi nedeni ile formu 6nce gevre diizeni ve i¢ diizen seklinde
iki gruba ayirmakta, daha sonra da bu gruplar1 da alt gruplara ayirmaktadir. Boylece ¢ok
genis bir form araligi elde edildiginden semse formu belirlenememektedir. Ayrica
yazarin kullandig1 gorsellerdeki semse formlari da bu ¢aligmada yukarida belirtilen
semse formuna uymamaktadir. Sonu¢ boliimiinde de yazar "Bagli bagina bir bezeme
Ogesi olan bu motif ayn1 zamanda semalariin olusumunda ¢ini desenlerinin estetik ve
teknik sorunlarinin asilmasinda énemli bir gorev iistlenmistir” yorumuyla formun belli
bir sembolizm gozetmekten ¢ok salt slisleme unsuru olarak ve degisik sekillerde
kullanilmig oldugunu belirtmektedir.

Benzer sekilde, Osmanli mimari yapilarinda kullanilan degisik siislemelerdeki
semse kullanimma yonelik bir yiiksek lisans tezinde kullanilan gorsellerdeki tiim
madalyonlar da semse olarak adlandirtlmistir (Akturan: 2013: 141). Oysa yazarin semse
olarak adlandirdigi formlarin bazilari, bu c¢alismada yukarida kabul edilen semse
tamimima uymamaktadir. Yavuz Sultan Selim Camii miiezzin mahfili tavanindaki
kalemisi madalyon (Gérsel 6a) ve Uskiidar Atik Valide Camii yan mahfil tavanindaki
kalemigi madalyon (Gorsel 6b) oval ya da daire olarak kapali formda belirlenen semse
tanimima uymamaktadir. Ote yandan Ayasofya Haziresi I1I. Murad Tiirbesi kap1 agiklig

GSF I

222



S. Alp AKCAGUNER

tavan1 (Gorsel 6€) ve her ne kadar bu galismanin déneminin disinda kalsa da Aksaray
Pertevniyal Valide Sultan Camii pencere parmakliklar1 (Gorsel 6d) semse tanimina
uymaktadir.

OO "

L.
T
L
«

-

b
Géorsel 6. a)Yavuz Sultan Selim Camisi miiezzin mahfili tavani., b) Ayasofya Haziresi II. Selim Tiirbesi
kap1 agiklig1 tavani ¢) Ayasofya Haziresi I11. Murad Tiirbesi kap1 agiklig1 tavani d) Aksaray Pertevniyal
Valide Sultan Camisi pencere parmakliklar1.

Bu caligmanin basinda, semseye yonelik ¢alismalarda, tiim madalyonlar igin
semse tammi kolaylikla kullanilabilir gibi bir kabuliin, iistesinden gelinmesi gereken bir
konu olduguna dikkat cekilmistir. Buna karsin, &megin, Iznik Cinisinde Semse
Uygulamalar isimli tez ¢alismasinda (Dirim, 2010: 46) 123 madalyonun tamami semse
olarak adlandirilarak incelenmistir.

Gorsel 7. a)Riistem Paga Camii Mihrab1 b) Selimiye Camii Hiinkar mahfili, c¢) IIl. Mustafa Tiirbesi,
ulama ¢ini panodan d) Selimiye Camii, mihrap sofast.

Semselerin ayrimi igin de; kullanilan motif (rGmi, bulut v.b.), salbek olup
olmamasi, simetrileri, dendan yapilari, zemin renklerine gore bir smiflandirmaya
gitmistir. Ancak bu kadar genis ve form olarak degil icerik olarak yapilan bir siniflama,
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calismamizin konusu olan semse motifinin sembolizmini bulmaya yardimci
olmamaktadir. Sitare Turan Bakir gibi ama ¢ok daha ayrintili bir siniflama ile semse
siniflamasi yapilmaya c¢alisilmistir. Bu kadar genis ve form olarak degil icerik olarak
yapilan bir smiflama da yine bu uygulamalarda sembolik degil estetik ya da teknik
kaygilarin 6n planda oldugunu diislindiirmektedir. Cini rneklerinin bulundugu Riistem
Pasa Camii mihrabindaki form (Gorsel 7a) agik¢a bir vazodan ¢ikan ¢igeklerdir; bir
yasam ve doga belirimi olsa da ¢igeklerin bir dongiiselligi yoktur, formun kendisi
sonsuzluk ¢agristiran elips formunda degildir ne de aydinlatic1 bir etkisi vardir. Selimiye
Cami hiinkar mahfili 6rnegi (Gorsel 7b) yine bir dongiisellik icermeyen bes adet ¢icek
motifinden olusmaktadir, III. Mustafa Tiirbesi, ulama ¢ini panodaki (Gorsel 7¢) dendanli
form son derece keskin olup formun elipsligini (sonsuzlugunu) golgelerken bitki motifi
yine dongiisel degildir. Selimiye Camii mihrap sofasit formunda (Gérsel 7d) bir
dongiisellik olsa da formun ortasinda yer alan rami motif ikinci ve belirgin bir motif olup
sanki tiim tasarim bunu vurgulamak i¢indir.

Buna karsin ozellikle Beylikler donemi ve Tirkmen devletleri mimari
eserlerindeki stislemelerde bu galismada kabul edilen semse formuna uygun semse
uygulamalar1 bulunmaktadir. 1321 tarihli Birgi Ulu Camii pencere kanatlarindaki ahsap
oyma semse, bu ¢aligmada belirlenen forma uymaktadir. Cilt sanatlarina yaptiklari katki
ile de bilinen Tiirkmen devletlerinden Akkoyunlu dénemine tarihlenen ve Seyh ibrahim
Safi’nin oglu Seyh Ciineyt’in istegi lizerine Akkoyunlu hiikiimdari Uzun Hasan
tarafindan 15.yiizyilin ortalarinda yaptirildig:1 diistiniilen Diyarbakir Safa Camii semse
uygulamalar: ¢ok ilgi gekicidir. Minarede yer alan tag oyma semse (Gorsel 8) den bagka,
mihrapta bulunan semse uygulamalari da bu ¢aligmada belirlenen forma uymaktadir. Bu
camiinin mimarisinin arastirildig1 bir ¢aligmada da Safa Camii’nin tag siislemeleri ile
aym donemin kitap siislemeleri arasindaki benzerlige dikkat cekilerek, bu islemelerin
cilt kapaginin tasa uygulanmis hali oldugu ve bu uygulamalarin cilt kapagi
stislemelerinden kaynaklandigi yorumunda bulunulmaktadir (Maraslh, 2013: 88).

Gorsel 8. Diyarbakir Parli Safa Camii minaresindeki semse.

Cilt Sanat1 ve Semse

“Cilt; Arapga deri anlamina gelip, bu isim, genellikle ciltlerin bu ise en uygun
malzeme olan deriden yapilmalari sebebiyle verilmistir” (Aritan, 1993: 7-551). Kur’an-
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1 Kerim’in Hz. Osman déneminde ¢ogaltilip belli bolgelere gonderilmis olmasindan yola
cikarak, M.S. 655 sonrasinda en azindan bu mushaflar bir araya getirmek i¢in bazi
¢dziimler bulunmus olmasi gerektigi diisiiniilebilir. Islam’n hizla yayilmas1 ve Beytiil-
Hikme’nin kurulmasi ile M.S. 800 lerden sonra hem Ku’ran-1 Kerim hem de diger yazili
eserlerin ¢ogaltilmasi gerekmistir. Tirk cilt sanatinda ilk uygulama ise, Uygurlar
tarafindan yazili kagitlarin bir araya getirilmesi ile ortaya ¢ikmistir (C1g, 1971: 6, Binark,
1975: 1). Saim Artan IX. yilizyilda Halife Mu’tasim Billah (833-842)’ doneminde
Samarra’da Uygur Tiirkleri tarafindan yapilan ciltlerden s6z etmektedir (Aritan, 2010:
179). Uygurlarin Tirk bozkir kiiltiiriinden tevariis ettikleri giines gibi sembolleri
yaptiklari islere tasimis olduklari ileri siiriilebilir. Islam sonras1 Tiirklere ait ilk bilinen
cilt 6rneginin de Tolunogullar1 (868-905) zamanina ait oldugu belirtilmektedir (Aritan,
2010: 179). Bu 6rnek ve 1100 lerde Gazneliler’e ait olan cilt gorsellerinde kapak iistiinde
yuvarlak semseler yer almaktadir (Aritan, 2010: 185-186). Yukarida da deginildigi gibi
semse formunun cilt sanatlarindan kaynaklandigi diistiniildigiinden, Anadolu
Selguklular, Memlikliiler, Anadolu Beylikleri- 6zellikle Karamanogullari-, Tiirkmen
devletleri ve Osmanli dénemi yazma eser cilt kapaklarinda semse formuna gok sik
rastlanilmaktadir.

Ciltlerin kullanildig: kitaplarin en 6nemli kullanicilar: 6ncelikle medreseler daha
sonra da saraydir. Medreselerin tarihleri de cilt sanat1 konusunda bilgi verebilir. Bilinen
en erken tarihli Tiirk medresesi Karahanli Tamgag Han’in 1066 tarihli medresesidir.
Daha sonra 1067°den itibaren kurulmaya baglanilan Selguklu Nizamiye medreseleri
gelir. Anadolu Selguklularinin ilk medresesi de Karatay medresesi sayilmaktadir (1251)
(Bozkurt, 2003: 28-338). Demek ki kabaca 850’lerde Uygurlular ile baslayan kitap
yapimi ayni kiiltiir altyapisina sahip farkli Tiirk devletlerince 1251 e kadar medreseler
lizerinden de tasinmis olabilir. Ozgiin Anadolu Selguklu cilt kapagi olarak
tanimlanabilecek Saadettin K6pek medresesinde tiretilmis semseli bir Kur’an-1 Kerim ve
bir Mesnevi ise 1278 tarihlidir (Raby, Tanindi, 1993: 3). O halde Tiirklerin bozkir
kiiltiiriinde sahip oldugu giines sembolizmi mitik ve dini bir diisiince ile kitap tiretimi
iizerinden ¢aglar boyunca tasinip Anadolu Selguklularina kadar gelmis olabilir. Ayrica
Iran, Arap ve Islam Kkiiltiirlerinde kullanilan giinesin benzer sembolizmi de bu
sembolizmin kaybolmamasina yardime1 olmus olabilir.

Ciltlerin bu devletlerdeki benzerligine Sami Aritan’da dikkat ¢ekmektedir (2010:
180). Artan’a gore Anadolu Selguklu cildi olan 1154 tarihli Kitdbii’l - Garibeyn fi’l -
Kur’dn ve’l — Hadis 6n kapagmda soguk semse formuna sahiptir (010: 187). Eger bu cilt
gergekten ilk orijinal cilt olarak alinirsa(5), Memlak ciltlerinin de bir prototipidir.
Memlik ciltleri Anadolu Selguklu ciltlerine benzemekle beraber bazi kiigiik farkliliklar
barindirir (6). Anadolu’nun Mogol istilasi sonrasi cilt gelenegi Karamanogullar: ile
devam eder. Karamanogullar1 (Gorsel 9 a-c.2) ve Nigde, Ankara gibi bdlgelerde tiretilen
ciltlerin semse yapisindaki devamlilik gozlenebilir (Raby, Tanindi, 1993: 8). Ayni
tarihsel donemlerde, daha sonra cilt sanati ve semse yapisim etkileyecek olan Herat
tislubunun belki de ¢ekirdegini olusturacak Ahmet Celayir’in (1382~1410) sarayinda bir
uslup geligir. Timur’un iggali sonrasi bu tislup ustalari, bagka bolgelerden de toplanan
sanat ustalar: ile beraber 6zellikle Baysungur Mirza tarafindan 1421’de Herat’ta bir
araya getirilirler ve Herat Okulu kurulur. Avrupa’daki scriptum’lar benzeri ¢alisan bu
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okul ¢ok sayida ve belirgin bir iislup ile tiretim yaparak belki de II. Mehmet zamaninda
1460°da kurulacak olan nakkaghanenin bir 6rnegini olusturur.

b c

Gorsel 9. a) Konya iiretimi 1315 Kur’an kapagi, Karamanoglu, b) Memlik kitap kab1 14. YY. ¢)
Konya 15. YY ortalar kitap kabi. (renklendirme yapilmugtir)

Temelinde Tiirk tarzinin oldugu ama Iran ve Mogol etkili bir akimin yaraticist
olarak tanimlanabilecek bu okulun iiretimlerinde, renk ve altin kullanimu artar, hatta
semse iclerinde hayvan ve insan figiirleri belirir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Nizami Hamsa, Herat isi, 1449-1450, Semse i¢inde karsilikli ug¢an iki Anka kusu
bulunmaktadir.

Akkoyunlu ve Karakoyunlu devletleri de Tiirk cilt sanatin devamini saglarken
ozellikle Herat Okulu ve Anadolu Selguklu gelenegi arasinda bir koprii olugturarak bu
sanati Osmanl cilt sanatina tasimig olmalidirlar (Marasli, 2013: 78). Anadolu Selguklu
geleneginde semse icinde cokca kullanilan geometrik motifler, bu iki Tiirkmen
devletinin cilt uygulamalarinda, belki de Herat okulunun etkisi ile yerini daha ¢ok
bitkisel motiflere birakmaya baglar. Osmanl cilt sanatinda semsenin dig formu ve renk
kullamimi Herat Okulu ile benzer olsa da tezyinatta anikonik, rami, bitkisel form ve az
da olsa geometrik motifler kullamlir. Tiirk Islam Sanatinda cilt kapaklarinda kullanilan
semsenin yapilis sekli ya da tezyinat tiirline gére Gomme Semse, Soguk Semse,
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Milevven Semse, Misebbek Semse, Yeksah Semse gibi farkli tipleri bulunsa da
semsenin genel formu ve tezyinat unsurlarinda biiyiik degisiklikler goriilmez (Ozcan,
1990: 3).

Cok sayida 6zgiin 6rnekleri bulunan Osmanli Cilt sanati, Anadolu Selguklu,
Memlik ve Herat izleri tasir, ancak 6zellikle II. Mehmet doneminde nakkashanenin
etkisi ile kendi 6zgilin Gslubunu gelistirmistir (Gorsel 11-12). Baglarda yuvarlak ve
salbeksiz olan semseler daha sonra ovallesir ve salbekler eklenir. Bu degisimin nedeni
de aragtirmaya deger bir konu olsa da, semsenin siireklilik olusturan yapis1 ovallik ile
korunurken igeriginde 6nemli bir degisiklik bulunmamaktadir.

Gorsel 11. Al- balkhi Atlasi cilt kapag 1450ler.

Gorsel 12. Abdiilkadir al-Maraghi nin Makasid al-Alhan miizik kitabi cilt kapag: 1435.

Mitik bir diisiince kalintis1 olarak giinese benzerligi ile otorite ve kut sembolizmi
de igeren semse formunun siirekliliginde, Anadolu Selguklu Sultanlari, Timur ve elbette
IT Mehmet gibi sanata sahip ¢gikan yoneticilerin diinya goriislerinin yaninda otoritelerini
de sanat aracihigi ile yayma diistincesi etkili olmus olabilir.

Ik vahiy Oku idi, Aydnlan. Nur, Kur'an'da sikga gecen bir sozciiktiir, Allah’m
Nur’unun yiiceligine ¢ok¢a deginilmektedir. Nur’dan uzak diisme karanlikta kalmaktir.
Nur, aydinlik- karanlik, bilgi-cehalet, iman-inkar, dogru-yanlis arasindaki zithg:
gosterir. Gazali, Allah’1n kalbine attig1 Nur ile hakikate ulastigini sdyler.

Nur’un kaynag: ise kutsal kitap olan Kur’an-1 Kerim’dir. Bu nedenle Kur’an-1
Kerim Miisliimanlarin hayatinda hep ¢ok 6zel bir yer tutmustur. Abdestsiz el siiriilmez,
bel altinda tutulmaz. Boylesine 6nemsenen Kur’an bu nedenle de en giizel, en degerli
tezyinat1 hak eder. Serlevhalar, sure baslar1 ve elbette cilt kapaklari ¢ok degerli ve 6zenli
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tezyinata sahiptirler. Semse formu eger onceki donemde giinesin diizen verici bir
aydinlanmasina génderimde bulunuyorsa, Islam dénemi ile birlikte semse de igerilen
giines sembolizmi, aydinlanmanin kaynagi olan Kur’an kaplarindaki kullaniminda
“Nur” igerigine doniismiis olmalidir.

Islam toplumunda bilginin cok énemsenmesi nedeniyle hem yazarlar hem de eserleri gok
itibar gormiistiir. Her kitap el ile yazilirdi, 6zgiindii ve ¢ok degerliydi ve birer bilgi yani
nur kaynagiydi. Medreselerde skolastik bir bicimde yapilan egitimde kitaplar zaten son
derece kisith ve degerlidir. Bu kitaplarin ciltlerinde kullanilan ya da tercih edilen
sembolizmin miicellide degil, kitap sahibine ait olmasi gerekir. Ciinki kitaplar ya
1smarlanirdi ya da belli bir kisiye — elbette onun begenisine uygun olarak- atfedilirdi.
Kur’an-1 Kerim digindaki diger tiir kitaplarda da semse ve tezyinat bulunurdu ve bunlar
biiyiik olasilik miicellidin 6znel tercihi degil miiellife aitti ve Nur sembolizmi i¢eriyordu.

Bir kitap ele alindiginda karsilagilan ilk sey kitabin kapagidir. Kitabin
kapaginda, igeriginin bir isim ile degil de gorsel ile anlatilimasi bu icerigi kitap her
alindiginda dogrudan hatirlatir. Ornegin Thomas Hobbes’un 1651 basimhi Leviathan
kitabmin kapaginda Hobbes un tiim felsefesi yansitilmaktadir (Gorsel 13). Sag kolonda
kilise, papa, tanr1 gazabi, ilahi-diinyasal yargi, yani goksel krallik ve sol taraftaki
kolonda, derebeyleri, yerel otorite, silah ve silah giicii ile saglanan adalet yani diinyevi
krallik bulunur. Tiim bunlarin istiinde de bunlari birlestiren ve viicudu insanlarin bir
araya gelmesi ile olusmus Leviathan bulunur.

Gorsel 13. Leviathan T. Hobbes,1651.

Ama eger aktarim anikonik olarak yapilacaksa 0 zaman sembollerin karsiligi
olarak sadece semse gibi formlar kullanilmalidir. Giines gibi kapali bir form olusturan,
Nur’u, otoriteyi, tevhidi, yasamu ve siirekliligi temsil eden semse ile bir inang 6zeti elde
edilebilir. Buradaki sembolizm de yine diger sanatlarda oldugu gibi ilkesini Kur’an-1
Kerim den alir (Tagpinar, 2017: 163). Bu aragtirmay1 yapan arastirmacilarin diisiincesine
gore, Tiirk Islam ciltlerinde de anlatim tam da boyle yapilmistir. Ustelik bu anlatim hem
ulemaya hem de siradan halka yoneliktir. Ulema buradaki sembolizm ile batini inang
dahil, Kur’an’1 her eline aldiginda ya da baktiginda inancini tazeler, unutmaz. Siradan
halkin inancini tazelemek icin ise sadece bir gorsel yeterli olabilir. Yaradan’in Nur’u,
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kozmosun diizenleyicisi, bilginin kaynagi ve tevhit ilkesi semse formu ile gosterilir.
Diger sembollerde oldugu gibi bu form bir parola gibidir, icten ve kesin anlami igin bir
akil yiliritmeye gerek yoktur (Miilayim, 2008: 29).

Bu ¢aligmanin konusu olmayip ayr1 bir ¢alismada degerlendirilmesi gereken bir nokta da
motiflerdeki renk sembolizmidir. Motiflerin bir sembolizmi oldugu gibi renklerin de bir
sembolizmi vardir. Bu ¢alismada sadece tek bir renge, altin rengine kisaca deginilecektir.
Bilindigi gibi altinin tezyinatta kullanilma nedenlerinden ilki degeridir. Digeri de
giinesin -15181n- ve padisahin simgesi olmasidir. Gok cisimleri mitolojisinde giines
astroloji haritasinin ortasinda renk olarak altinla ve tahtina oturmus padisah ile sembolize
edilir, bazen altina da sems denilir (And, 2008: 357). Yine II. Mehmet’e ithaf edilen bir
bagska kitabin semsesinde bu altin kullanimi kolaylikla izlenebilir (Gorsel 14). Ayrica cilt
kapaklarinda semse hemen her zaman altin ile tezyin edilmistir.

B

%‘l \

o Wi

Gorsel 14. Slm. Kiitiip. Kitab-1 tezkiretiil evliya, F.Attar, [I. Mehmet’e ithaf. (Algag, 1994).

Bu yorumlardan sonra semse formunun cilt sanatlarindaki uygulamalarinin
ornekleri serimlenebilir. Bu 6rneklerden de goriilebilecegi gibi basta Kur’an-1 Kerim
olmak iizere, yazma eserlerin cilt kapaklarinda siklikla yukarida tanimi yapilmis olan
semse formu kullanilmigtir. Tirkiye Yazma Eserler Kurumu’nun iilkemize dagilmig
birgok yazma eser kiitiiphanesindeki koleksiyonlarinda bulunan 6rneklere ulasmak igin,
bu kiitiiphanelerle yapilan yazismalar sonucunda elde edilen semse formuna sahip cilt
kapaklarinin dijital ornekleri izleyen boliimde bulunmaktadir. Ancak herhangi bir yazma
eser kiitliphanesi ya da 12-17. yiizyillar cilt 6rneklerinin sergilendigi bir miizede de
caligmada belirlenmis olan semse formu gozlemlenebilir. Yazismalar disinda, dijital
orneklerin yetersiz oldugu durumlarda internet kaynaklaria basvurulmustur.

Konya Mevlana ve Yusuf Aga Koleksiyonlarinda 6zellikle Anadolu Selguklu
donemine ait cilt kapaklart bulunmaktadir. Cilt kapaklarinda daha c¢ok geometrik
unsurlarm kullanildigi bu orneklerde hem yuvarlak hem de oval madalyonlar
bulunmaktadir. Madalyon i¢inde ise geometrik ve dongiisel motifler yer alir. 14, yiizyila
tarihlenen bu cilt kapaklarinda semseler heniiz dogal goriiniimiinii kaybetmemis giinese
benzetilebilir (Gorsel 15). Az sayida da olsa Miihr-i Siileyman ya da yildiz bezeli ciltler
vardir (Gorsel 15 4993 Arka kapak). Ayri bir sembolizmi olan bu form ¢ogunlukla Hz.
Siileyman’in cinleri kontrol ettigi sembol olarak da bilinir (Sutton, 2007: 2).
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N

Em‘mlgr 838 Envanter 4739

Envanter 4993 On Envanter 4993 Arka

Gorsel 15. Konya Mevlana ve Yusuf Aga Koleksiyonu Anadolu Selguklu cilt kapaklari.

Gorsel 16. Siileymaniye yazma Eserler Kiit. Semseli cilt kapaklar kapaklari.

Yine ¢ok sayida Ornegin bulundugu Istanbul Siileymaniye Yazma Esetler
Kiitiiphanesi, kiitiiphane hizmetinin yaninda biinyesinde barindirdig1 Kitap Sifahanesi
ile tarihi ciltlerin restorasyonunu yapmaktadir ve envanterinde ¢ok sayida semseli yazma
cilt kapagi bulunmaktadir (9.12.2020 tarihi itibari ile toplam 88026 adet yazma eser
bulunmaktadir). Soguk, alttan ayirma, istten ayirma, miilevven gibi ¢ok farkli tipte
semse Ornekli cilt kapaklarmm bulundugu kiitiiphanede incelenen semse formlarinin
biiyiik ¢ogunlugu, bu ¢alismada belirlenmis olan semse formuna uymaktadir (Gorsel 16
a-b-c-d)

I. Murat’in Sancak Beyi olan Inebey’in vakfiyesinin de oldugu Bursa Inebey
Kiitiphanesinde 8886 yazma kitab1 olusturan koleksiyonlardan biri olan Ulu Cami
Koleksiyonu’nda da ¢ok sayida cilt kapagi semseli yazma eser bulunmaktadir. Belki de
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Envanter: B14 Dis kapak

Envanter: B8055 Envanter: BI2

Gorsel 18. Beyazit Kiitiiphanesi Kur’an-1 Kerim ciltleri.

Istanbul’a uzak olmas1 nedeniyle ¢ok fazla restorasyona ugramadigi diisiiniilebilecek
eserlerin dijital kopyalarina kiitiiphane ile yapilmig yazismalarla erisilmis olup, bu dijital
kopyalardan ¢oziiniirliigii yeterli bulunanlar bu ¢alismaya dahil edilmistir. Farkli yapim
teknikli semselerin (soguk, miilevven, alttan ayirma vb.) timi de bu c¢alismada
belirlenen semse formuna uymaktadir (Gorsel 17.).

Envanter No: 997 Envanter No: 1001

Gorsel 17. Bursa Inebey Kiitiiphanesi semseli ciltleri ve semse detaylari.

Aragtirma yapilan bir baska kiitiiphane de yine Tirkiye Yazma Eserler
Kurumu’na bagl Beyazit Devlet Kiitiiphanesi’dir. Bu kiitiiphanede 6zellikle semse cilt
kapakli yazma Kur’an-1 Kerim’ler bulunmaktadir. Kiitiiphane yetkilileri ile yapilan
goriismeler sonucu elde edilen semseli cilt kapaklarindan ¢oziiniirliigii uygun olanlar bu
caligmaya dahil edilmistir (Gorsel 18). Bu eserlerin gorsel incelenmesinde de semselerin
calismada belirlenmis olan semse formuna uygun oldugu goriilmiistiir.

Ozetle, degisik yazma eser kiitiiphanelerindeki yazma eserlerin semseli cilt
kapaklar1 genel olarak belli bir semse formunda bulunmaktadir ve bu form ¢alismada
belirlenen semse formuna uygundur. Buna karsin ¢ini, tezhip ya da kalem isi gibi
sanatlarda kullanilan ve semse olarak adlandirilan madalyonlar ¢ok farkli tip ve
ozelliklerde olup bunlarin hepsini tek bir form altina almak miimkiin gézilkmemektedir.
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Sonug

Belirli bir motif ya da formun sembolik anlamina yonelik bir ¢alismada benzer
Ogelerin ayni isim altinda toplanmasi amaca hizmet edemez. Sembolizm belli bir
kaynaktan ¢ikmis oldugundan, oncelikle bu kaynagin bulunmasi ve arketipin
tanimlanmasi gerekir. Bu arketip bir sembolizme sahip olmakla beraber benzerleri dznel,
estetik kaygilarla iiretilmis ve tarihsel degisiklige ugramis olabilir. Tiirk Islam Sanatinda
belli bir formu olan kompozisyonlara madalyon, madalyonlarin belli bir form ve
kompozisyona sahip olan tiiriine de semse adinin verilmesinin dogru bir smiflama
olacagi distiniilebilir. Bu aragtirmada ozellikle cilt kapaklarindan elde edilen verilere
gore; semse formu yukarida belirlendigi gibi yuvarlak ya da oval kapali bir madalyon
icinde rami, bitkisel, bulut ya da geometrik motiflerin beraber ya da bagimsizca
sonsuzluk ¢agrigtiran bir kompozisyonudur.

Semsenin Arapga karsiligt Tirklerin tarihi boyunca sembolik anlamlar
yukledikleri giinestir ve form bir giinese benzemektedir. Ancak semse bu benzerligin
disinda daha genis bir igerige sahip olarak goziikmektedir. Ozellikle Kur’an-1 Kerim cilt
kapaklar1, Kur’an-1 Kerim’i, onun Nur’unu, otoritesi ve yagam vericiligini anlatan bir
sembole ihtiyag duyarlar. Yukarida tanimlanan semse formunun tiim igerigi mitik ve dini
bir diisiince 15181nda ele alindiginda, semse sembolizmi; Yaradan’in Nur’u, kozmosun
diizenleyicisi, bilginin kaynag1 ve tevhit ilkesidir. Nur, otorite, hayat vericilik, tevhit;
giinesi ¢agristiran yuvarlak ya da elips madalyon ile verilmektedir. Madalyon igindeki
rimi, bitkisel ya da geometrik motiflerin beraber ya da bagimsizca bir kompozisyon
olarak kullanimi da aydinlanma ve giinese tabi olan yasam, siireklilik ve kozmosu isaret
eder. Bunun yani sira, Kur’an-1 Kerim disindaki diger yazma kitaplar da aydinlanmanin
kaynagidir ve onlar da bu tezyinati hak ederler. Bu nedenle form ve sembolizmi verilen
semsenin, benzer sekillerde ilkin yazili eserlerin cilt kapaklarinda goriindiigti yorumu
yapilabilir. Bu durumda, semsenin (Gorsel 6, 19 a,b deki gibi drneklerdeki formlarda)
cilt kapaklarinda yukaridaki sembolizmine uygun olarak kullanilmis oldugu 6nerilebilir.

Gorsel 19b. Semse cizimleri, bitkisel desenli.

232



S. Alp AKCAGUNER

Ne yazik ki cilt kapaklart mimari ya da seramik eserler gibi uzun siire dayanacak
sekilde yapilamazlar. Hem kullanilan malzemeler hem de bulunduklart ortam fiziksel
yipranmaya ¢ok daha ag¢ik oldugundan giiniimiize kalan Tolunogullarindan 6nceki tarihli
cilt kapak 6rnekleri bulunmamaktadir. Bu nedenle semsenin ilk olarak cilt kapaklarinda
ortaya c¢ikip ¢tkmadigini belirlemek olanaksiz gozikkmektedir. Ancak, semse bu
caligmada ve bagka yazarlar tarafindan da diisiintildiigii gibi ilk olarak cilt kapaklarinda
ortaya c¢iktiysa (Bakir, 2010: 97), kokeni yukarida belirdigi bir sembolizmden
kaynaklaniyor olmalidir. Bunun yaninda sanat uygulamalarinin 6zellikle saray
tarafindan belirlendigi bir¢ok yazar tarafindan dile getirilmistir ve degisik bolgelerde
tezhip, ¢ini, tas isciligi gibi alanlarda ayn1 motifler kullanilabilmektedir (Tanindi, 1999:
11-105, Derman, 199: 11-199). Biiyiik olasilikla nakkashanenin belirledigi tislubun bu
bolgelerde semselerde de kullanilmasi saglanmistir. Bu durumda, semsenin belirtilen
sembolizme bagli olarak ya da olmadan, estetik tercih, 6znel kaygi, ya da zamanin estetik
tercihlerine gore aymt form altinda ya da deforme edilerek varligini korudugu
diisiiniilebilir.  Bu tiir uygulamalarda da, semse formunun kullaniminin artik
sembolizmin kaynagi olan dini-mitik bir disiinceden degil, bir bezeme 6gesi, belli
estetik ve teknik sorunlarin asilmasi igin, bilimsel bir diisiiniisten kaynaklandigi yorumu
yapilabilir.

Son Notlar

(1) Semse igin kullanilan Giinese benzedigi i¢in semse olarak adlandirilan motif tanimi birgok
calismada izlenebilir. Orneklemeler icin bkz: (Binark, 1975:10, Ozcan, 1990:2, Bakr,

2010: 96) v.b.
(2) Tam olarak temsili degil sembolik ya da imali olan, benzerlik olarak yapilmamis veya
tasarlanmamis. idol ya da  sekil icermeyen (https://www.merriam-

webster.com/dictionary/aniconic) (Erisim Tarihi: 07/08/2020). Buckhard’a gore Islam
dini mimarisinde anikonizm ya da ikonasizcilik; ikonalara yer verilmemesi Tanr1 ile insan
arasinda higbir varligin yer alamayacagini ifade eder. Sanatta; imgeyi yapanin, yaptigi
imgenin biiyiisiinden kendini kurtaramamasi, insanin her seyden once gelen degerini
diistirmektedir (Taspmar, 2017: 171).

(3) Akkadga, Arapcadaki Sems sozciigiiniin etimolojik kokeni

(4) Bu calismadaki gorsellerde yer alan, degisik alanlarda kullanilmig semselerde bu igerik
kolayca gortilebilir. Burada deginilmesi gereken bir bagka konu da semse sembolizminin
belli bir tarihsel donem iginde degerlendirilme geregidir. Bu calisma igin bu donem
Anadolu Selguklu Devleti olgun donemi olan 11.Y.Y. ile Osmanl Imparatorlugunun
Klasik dénem sonu olarak tanimlanabilecek 18. Y.Y. arasidir. Bu donem diginda 6rnegin
Tiirk Islam Sanatinda Barok ya da Rokoko iisluplarin kullamldigi ge¢ dénemde semse
formu iginde natiiralist motifler hatta dogrudan portrelerin bulundugu O6rneklere
rastlanmaktadir.

(5) Cilt kapaklarimi tarihlemek gercekten sorunlu bir istir. Cilt kapaklart ¢ogunlukla
kapladiklar1 yazma eser iizerinde belirtilmis istinsah tarihi iizerinden tarihlendirilirler.
Ancak bu cildin bu yazmaya ait olup olmadigi, bir restorasyon gegirip gegirmedigi ya da
yazma eserin bagka bir yerde mi ciltlenmis oldugu sorularinin agiga ¢ikarilmas: gerekir.
Ancak tiim bu sorular yanitlandiktan sonra — ki bu oldukea giigtiir- cildin bu yazmaya ait
oldugu ve tarihlendirilmesi yapilabilir. Bu nedenle bu ¢alismada cilt kapaklarinin tarihleri
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belirtilmemis, hataya yer birakmayacagi disiiniilen genis bir tarih araligindaki cilt
kapaklar1 degerlendirilmeye ¢alisilmustir.

(6) Raby ve Tanindi’ya gore her iki cilt tiiriinde de semseler benzerdir, ancak Memlik cildinde
ya kapak tamamen geometrik sekillerle ya da bitkisel formlarla islenir (ancak bu daha
sonra terk edilir ortada motifliler tercih edilir) ya da orta ve kose islemeleri yapilir ki bu
durumda da kosebentler semsenin pargalar seklinde olur (Gorsel: 8b).
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ve Semse Detaylari. Dijital veri kiitliphane ile yapilan yazismadan alinmig olup
asillar1 yazardadir.

Gorsel 18. Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Beyazit Kiitiiphanesi Kur’an-1 Kerim Cilt
Kapaklari. Dijital veri kiitiiphane ile yapilan yazismadan alinmig olup asillari
yazardadir.

Gorsel 19a. Semse Cizimleri, Rimi Desenli. Ozcan, Y. (1990). Tiirk Kitap Sanatinda
Semse Motifi. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari. S. 13.

Gorsel 19b. Semse Cizimleri, Bitkisel Desenli. Ozcan, Y. (1990). Tiirk Kitap Sanatinda
Semse Motifi. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari. S. 21.

Tesekkiir: Binyelerinde bulunan semse gorsellerine ulagmami saglayan, Tirkiye Yazma
Eserler Kurumu Bagkanligi, Bursa Inebey Kiitiiphanesi, Beyazit Kiitiiphanesi, Konya Mevlana
kiitiiphanesi ¢alisanlarina ilgileri igin ¢ok tesekkiir ederim.
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