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OzZET

Teknik agidan en basit baskiresim metodu olarak
adlandirilabilecek monotip teknidi, sanatginin sadece
metal veya cam gibi bir ylzeyi mirekkeplemesini ya da
boyamasini, akabinde de monotip baski elde edebilmek
igin bu galismayi kégida transfer etmesini gerektirir. Agag
baski, gravir veya litografi gibi geleneksel baskiresim
tekniklerinin aksine, monotip teknigdi calismanin tekrar
tekrar muirekkeplenip boyanmasini saglayacak sekilde bir
plaka Uzerine kazinmasi veya kimyasal olarak
sabitlenmesini gerektirmez. Yilizey ({zerine gizilmis
galismanin direkt transferi olarak da 6zetlenebilecek bu
teknik, yalnizca tek bir baski almayi hedefler.

Bu makalenin amaci, ilk defa kullanildigi bilinen 17.
ylzyildan ilk defa terimsellestirildigi 19. ylzyila kadar
monotip teknidinin tarihini kesfetmek ve s6z konusu
donemde Uretimlerinde monotip teknidine yer vermis
sanatgilarin teknige yénelik farkli yaklagimlarini ele
almaktir. Makale, monotip tekniginin ele alinan iki yiz
yilhk doénemindeki tarihi ve gelisimine iliskin olarak,
literatlire kaynak teskil edecek olmasi bakimindan énem
tasimaktadir. Calismada nitel arastirma yéntemlerinden
literatir tarama yéntemi kullanilmis ve monotip
tekniginin tarihini kapsaml bir sekilde ele almis kitaplar
ve sergi kataloglari basta olmak Uzere, konuyla ilgili
kaynaklar incelenmistir. Elde edilen bilgiler 1sidinda,
monotip tekniginin s6z konusu doénemdeki gelisimi
anlasilmaya calisilmis ve bu veriler arastirmanin amaci
dogrultusunda sentezlenmistir.

ABSTRACT

Monotype that can be named as technically the most basic
printmaking method requires artists to just ink or paint a
surface such as metal or glass, and then to transfer the
image onto a paper to be able to pull a monotype. Unlike
traditional printmaking methods such as woodcut,
engraving or lithography, monotype does not involve a
plate to be carved or chemically fixed, which allows the
plate to be repeatedly inked after pressing. The method
that can be defined as a direct transfer of newly drawn
image aims to get only one impression.

The objective of this paper is to explore the history of
monotype starting from the 17™ century, when the
method was first used as far as is known, to the 19
century, when the term monotype was first coined, as well
as to discuss different approaches by the artists who
produced monotypes during the given period. As a future
resource for the history of the method during the times,
the paper has importance for printmaking literature. As a
method, the literature review method among quantitative
research methods was used in the paper, and the sources
related to the subject were researched, including the
books and exhibition catalogues broadly discussing the
history of monotype. In the light of information obtained,
the paper tried to understand the development and
journey of the method during the aforementioned period,
and the results were discussed in accordance with the
objective of the paper.

Anahtar Kelimeler: Monotip, Baskiresim, Boyaresim,
Resimsel Baski, Melez Teknik.

Keywords: Monotype, Printmaking, Painting, Painterly
Print, Hybrid Method.

1. GIRIS

Baskiresim tarihi boyunca sanatgilar, kendi yaratici galismalari igin veya resimlerinin 6zdeslerini
gogaltmak amaciyla bir teknidi bir digerine tercih etme egiliminde olmuslardir. Gerekgeleri hem
uygulamaya yonelik hem de estetik olmustur. Graviir, oyma baskiya oranla daha zengin,
spontane bir gizgi sunmustur. Cizginin 6n planda oldugu cukur baski tekniklerinin
sunabilecedinden daha zengin siyahlara ve daha genis bir tonalite yelpazesine firsat taniyan
tekniklere olan ihtiyaglara cevaben akuatint ve mezotint gelistirilmistir. Tas baski 19. ylzyilda
boy gostermeye baslamistir; daha fotografik bir etki yaratma imkani sunmus, ayrica cok daha
blylk boyutlu edisyonlari mimkdn kilmistir. Baskiresimdeki teknik gelisimler genellikle sanatgi
veya profesyonel baski teknisyeni tarafindan fark edilmis ihtiyaglarla gidimlenmistir (Moser,
1997, s. 9).

“Insanlar icin sanat” {lkiisiiniin, essiz sanat eserlerini almaya giici yetmeyenler icin disik
fiyatli ve yluksek kalitede goklu orijinal eserlerin tretimini tesvik ettigi 1930’lu yillarda edisyonlu
baskiresim demokratik bir arag olarak yeni bir itibar kazanmistir. Ancak 1940’ yillarin
baslarinda, baskiresme olan tutumda ince ve ayni zamanda farkl bir dedisim meydana gelmis
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ve savas sonrasi dénemde monotip ortaya gikmistir. Artik bir edisyonun basili olup olmamasi
fark etmeksizin, bitmis bir edisyon Uretimi dedil baskiresim yaratma eylemi 6n plana gikmistir.
Ornegin Jackson Pollock 1944 senesinde Stanley William Hayterin New York calistayinda ¢ok
sayida cukur baski plaka yapmis, ancak bunlarin higbirini edisyon haline getirmemistir.
Baskiresim Uretme yOontemine basit bir arag olarak degil, yaratici bir eylemin bitlinleyici bir
parcasi olarak bakilir hale gelmistir (Moser, 1997, s. 85).

Prensipte esi olmayan, tek bir baski anlamina gelen monotip, dogasi geredi boyaresim ile
baskiresim arasina sikismis melez bir tekniktir. Genel baskiresim bashgi altinda siniflandirilip
siniflandinlmamasi gerektigi tartisma konusu olmustur. Orijinal bir desen ile baskiresim
arasinda kalan, ancak bu kategoriler igerisinde siniflandinimasi tam olarak tatmin edici
olmayan bir tekniktir. Bakir veya ginko plaka, cam plaka, seluloit veya benzeri purtzsiz ve
emici olmayan bir ylizey Uzerine, kazinmak veya oyulmak suretiyle dedil, terebentin ile
inceltilmis mirekkep veya boya ile gizilmek veya boyanmak suretiyle ortaya gikan galismadir.
Galisma ardindan kagit tizerine transfer edilir; bazen de daha soluk bir ikinci niisha ve nadiren,
daha da soluk olmak lzere, Gglncl nisha alinabilir.

Monotip teknigi ilk defa 1881 yilinda terimsellestirimis olsa da, bu tarihten cok o6nce
sanatgilarin repertuarinda yerini almistir. Monotipin resimsel etkilere imkan taniyan yapisi ve
baskiresimde deneme ve kesifler yapmaya olanak tanimasi, yenilik ve kesif arayisindaki
sanatgilara cazip gelmistir. Teknigin ilk uygulayicilarindan biri kabul edilen Giovanni Benedetto
Castiglione, 1600’lerin ortalarinda baskiresimde miurekkepleme ve ton kesifleri yaparken,
henliz adi konmamis bu teknikten yararlanmistir. Teknik, her ne kadar yaygin bigcimde ressam
veya baskiresim sanatgilarinin repertuarina girmemisse de, sanat tarihinin bazi édnde gelen
isimleri, kariyerlerinin belli donemlerinde monotip baskilar Gretmis ve teknigin sinirlarini
kesfetmistir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Bu makalede, monotipin 17. ylzyildan 19. ylzyila gelisiminin ele alinmasi ve s6z konusu
dénemde monotip teknigiyle eserler Uretmis sanatgilardan bahsedilerek teknigin sundugu
imkanlara farkl 6rnekler verilmesi amaclanmaktadir. Monotipin 17. ve 19. ylzyillar arasini
kapsayan tarihini sanatgl Ornekleriyle ele alarak, teknigin zengin tarihine isik tutulmasi
hedeflenmektedir. Makale ayrica Castiglione’dan William Blake’e, Edgar Degas’tan Maurice
Prendergast’a, sanat lretimlerinde monotip teknidine yer vermis sanatgilarin teknigi kullanis
bicimlerine ve farkli yaklasimlarina yer vermeyi, boylece teknigin sundugu sinirsiz imkanlari
gbstermeyi amaglamaktadir.

S6z konusu donemde monotip teknigi oldukca fazla sayida sanatginin repertuarina girmis olsa
da, sadece farkli monotip yaklasimlari deneyen ve teknigin énemli temsilcileri olarak kabul
edilen sanatgilar makaleye dahil edilmistir.

Son derece karakteristik olmasinin yani sira sinirsiz bir gesitlilikte calismalara imkan tanimasi
ve baskiresim ile boyaresim arasinda birlestirici bir halka gérevi gérmesine karsin teknigin
genel bir bilinirlige sahip olmamasi, bu makalenin temel motivasyonlarindan biridir. Makale,
baskiresim literatlirinde pek yer verilmeyen, oldukga az sayida sanatginin, koleksiyonerin veya
tarihginin ilgisini geken bu teknikle ilgili olarak, kaynak teskil edecek olmasi bakimindan énem
tasimaktadir.

Nitel arastirma yoéntemlerinden literatlir tarama yonteminin kullanildigi galismada, monotip
tekniginin tarihini kapsamli bir sekilde ele almis kitaplar ve sergi kataloglari basta olmak tzere,
konuyla ilgili literatr taramasi yapilmistir. Elde edilen bilgiler isiginda, monotip tekniginin séz
konusu doénemdeki gelisimi anlasilmaya c¢alisimis ve bu veriler arastirmanin amac
dodrultusunda sentezlenmistir.

3. BULGULAR
3.1. Monotip Teknigine Kisa Bakis

Monotip, diiz ve temiz bir baski plakasina ya da benzeri baska bir ylizeye uygulanmis desenin
kagida transfer edildigi melez bir baskiresim teknigidir (Moser, 1997: 1). Bir monotip baski, en
basit sekliyle, baski miirekkebi ya da yag bazl boyayla cam veya metal bir plaka gibi plurizsiz
bir ylzey Uzerine yapilan gizimin, lzerine yerlestirilen kagida transfer edilmesiyle elde edilir.
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Transfer islemi esnasinda baski presi kullanilabilecedi gibi, kasik, Japon bareni, merdane, el
ayasi ve hatta eski moda camasir makinelerinin sikma merdanesi gibi basing uygulayacak farkh
tirden arag-geregler de kullanilabilir. Plaka Uzerindeki gizimin blylk ¢ogunlugu baski islemi
sirasinda kadida transfer edildigi igin, etkileri glgli olan yalnizca tek bir nliisha almak
mumkuindur. Teknige adini veren monotip s6zcligi de adini buradan almistir. Monotip terimi,
kendisini olusturan iki sozctik ayri ayr ele alindidinda, kulaga yabanci gelmeyen bilesik bir
sOzcuktlr: Mono yalniz, tek veya bir anlamina gelirken, tip s6zcugu ile direkt olarak baski
alanina génderme vyapilir (Wisneski, 1995: 13). Dolayisiyla tek baski anlamina gelen bir
terimdir. Bir monotip, tek ve essizdir; calismanin birebir aynisini elde etmek son derece zordur.
Ilk baskiy! aldiktan sonra plaka tzerinde kalan kalintilardan bazen ilave baski niishalar
basilabilse de bunlar ilk alinan baskiya nazaran oldukga silik olurlar. ilave alinan baski niishalari
Uzerinde ilk baskinin benzerini yaratmak icin mirekkep ve boya ile tekrardan rétuslar
yapilabilir, fakat bu orijinal gizimden farkli olacaktir. (Moser, 1997: 1)

Monotipi teknik acidan en basit baskiresim metodu olarak tanimlamak yanlis olmaz. Zira
sanatcinin tek yapmasi gereken, sadece metal veya cam gibi bir ylizeyi mirekkeplemek ya da
boyamak, ardindan da bu calismanin baskisini alabilmek amaciyla kagida transfer etmektir.
Adac baski, gravir veya litografi gibi geleneksel baskiresim teknikleri, basilacak gizimin tekrar
tekrar miurekkeplenebilecek sekilde plaka Uzerine kazinmasini veya kimyasal olarak
sabitlenmesini gerektirirken, monotip teknidi icin boyle bir islem s6z konusu dedildir. Monotip
teknigi, sadece tek bir baski almayi hedefler. Benzersiz oluslari ve gizim Gzerinde dogrudan
calisabilme imkani sunmasi bakimindan boyaresim ve desen tlirevi olarak dislntlen monotip,
baskiresim ile boyaresim arasina sikismig bir tekniktir. Monotipin en temel 6zellikleri, gizimin
diz bir ylzey (plaka) Ulzerine sanatsal bir sekilde yaratimina firsat tanimasi ve basing
uygulayacak bir gereg yardimiyla gizimin baska bir dizleme (kagit vs.) transfer edilmesidir.

“Monotipler, baskiresme resimsel bir ydntem getirdiklerinden, resimsel baski olarak
adlandirilabilirler” (Wisneski, 1995: 13). Kullanilan malzeme ve ekipmanlar dikkate alindiginda
bu teknik, baskiresim teknigi ile yakindan iligkili olsa da, bircok monotip sanatgisi bu teknigi
baskiresim sanatgisi olarak dedil, ressam olarak ele almaktadir. Ornedin, monotip teknigiyle
eserler Uretmis sanatcilarin basinda gelen Edgar Degas, bu eserlerini monotip olarak degil,
“yagh mirekkep ile yapilmis ve basiimis desenler” olarak yorumlamayi tercih etmistir (Cachin,
1974: 77).

Prensipte esi olmayan, biricik, tek bir baski elde etme yéntemi olarak tanimlanabilecek monotip
tekniginin genel baskiresim baslidi altinda siniflandirilip siniflandiriimamasi gerektigi tartisma
konusudur. Bu teknik, orijinal bir desen ile baskiresim arasinda kalan, ancak bu kategoriler
icerisinde siniflandirilmasi tam olarak tatmin edici olmayan bir tekniktir. Geleneksel agidan
baskiresim, ister graviir sanatiyla oldukga az sayida koleksiyoner igin Uretilmis olsun isterse
bir resmin genis bir edisyonla tekrardan gogaltilmasi icin yapilmis olsun, bir sanatginin sanatini
daha erisilebilir hale getiren olaganlstli bir arac olarak dederlendirilir. Codaltilabilirlik,
baskiresme ickin en temel 6zelliklerden biridir. Baskiresmi demokratik kilan baslica unsurdur.
Oysa monotip, tanimi geredi essiz ve tek bir baski almayr mimkun kilar. Dolayisiyla aslinda
bir bakima celiskisel bir sekilde anti-baskiresimdir (Cachin, 1974: 75). Metodun boyaresim ve
desen ile yakin badlarindan 6tlrti, monotipler tek basina birer baskiresim olarak
dusinlilmemektedir. Bu teknigi baskiresim catisi altinda dederlendirme konusundaki
isteksizligi, baskiresim sergilerinde ve yarismalarinda da gérmek mimkindir. Pek cok
baskiresim yarismasi, “monotip disinda tim baskiresim teknikleri kabul edilir” seklinde
ikazlarla sanatgilari uyarir ve monotip baskilari yarisma kapsamina dahil etmezler.

Kagit tzerine yapilan her eser gibi monotipler de dogasi geredi farkh bircok sanat formundan
daha hassastir. Ancak monotipin tek bir baskidan olusmasi, onu diger baskiresim tekniklerine
kiyasla daha savunmasiz hale getirmistir. Diger baskiresim tekniklerinde bir eser edisyonlu
olarak basildidi icin, cogu nishasi kaybolsa dahi, hayata kalmayi basarmis nishalari o eserin
kayit altina alinabilmesine ve kataloglanabilmesine imkan saglar. Ancak monotip teknigi igin
bu mumkin dedildir. Monotip baskilarin edisyonlu dedil tekli baskilar olmasi, bu teknikle
yapilan baskilarin nigin ender oldugunun, sanat tarihinde ve baskiresim literatlriinde nigin
daha taninirliga sahip oldugunun da agiklamasidir. Yakin bir gegmise kadar monotipler,
baskiresim koleksiyonerleri ve eksperleri arasinda dahi ilging Gretimler olarak goérilmustir.
Monotipler cogunlukla hayatta kalmayi basaramadiklarindan, teknigin sanat tarihindeki izi ve
yeri tam olarak kayit altina alinamamistir. Bir nevi kayip bir tarihe sahiptir.

17. yilzyilda Urettikleri monotiplerle Giovanni Benedetto Castiglione ve Rembrandt van Rijn,
teknigin sanat tarihindeki bilinen ilk uygulayicilari olarak kabul edilmektedir. Ancak o dénem
bu teknikle yapilan eserler monotip olarak isimlendiriimemis, hatta teknige dair bir
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tanimlamada yapilmamistir. Teknigin muhtemelen ilk yazili tanimi, 1821 senesinde Unl{
baskiresim katalogcusu Adam Bartsch tarafindan yapilmistir. Bartsch, 17. ylzyilda Giovanni
Benedetto Castiglione’un kullandigi yontemi tarif ederken, sanatginin “perdahli bir bakir plakayi
diledigi gibi yagh boya ile boyamis . . . [ve] bunu kagit tGzerine basmis” oldugunu yazmistir.
Bartsch teknige bir isim vermemis, “akuatint taklidi” seklinde dedinmistir (Bartsch, 1821: 39-
40). Monotip terimi Harris Bicknell, Charles A. Walker ve William Merritt Chase tarafindan
Kasim 1881 yilinda Art Journal isimli dergide kaleme alinan bir makalede ilk defa kullanilmistir.
Bu teknikle yapilmis eserlere géndermelerin yer aldigi bu makale, monotip teriminin de dogusu
olmustur. O tarihe kadar, bu teknikle yapilan baskilar *“monotip” olarak tanimlanmamistir.

19. yluzyihin sonunda Edgar Degas ve Paul Gauguin monotiplerinden “basili desenler” olarak
sOz edilmis ve yillar boyunca farkh ¢ok sayida terim kullaniimistir.1880 ve 1890'h yillarda
yayimlanmis arastirma ve makalelerde Amerikali sanatgilara ait monotiplerden kimi zaman
monotonlar ya da monokromlar olarak bahsedilmistir.1880'lerin basinda Floransa ve
Venedik’te monotipler tretmis olan Frank Duveneck’in sanat gevresi, baskilarini Otto Bacher’in
portatif presinde bastiklarl igin bu baskilara cogunlukla “Bachertipler” adini vermistir. Cam
ylzey Uzerine monotip yapmis dnde gelen Amerikan ilistratér Will H. Chandlee, tipki tas
Uzerine basilmis baski anlamina gelen “litografi” gibi, kendi baskilarini cam baski anlamina
gelen “vitreografi” seklinde adlandirmistir. (Moser, 1997: 1-2)

Monotip terimiyle ilgili anlasmazliklar, 1950'lerin sonu ve 1960‘larin basinda gelistirilmis orijinal
baski tanimi kapsamindaki tartismalar hatirlatir. Amerika Baskiresim Konseyi (Print Council of
America) tarafindan yapilan tanimlamalar, sirekli olarak yeni teknikler deneyen ve orijinal bir
baskinin 6lgit ve o6zelliklerini yeniden tanimlayan sanatgilarca kéhne ve demode olarak
dasuntlmaustir. Benzer sekilde cok kuralci ve kati bir monotip tanimi da sanatgilarin teknikle
ilgili kesfettikleri ilging kullanimlardan bazilarini elimine edecektir (Moser, 1997: 2).

Monotipin resimsel bir teknik olusu, akla “boyaresim yapmak varken, nicin monotip tercih
edilir?” sorusunu getirmektedir. Clinkli eger amacg bir ylzey lzerine boyayla resim yapmaksa,
bu calismay! egsiz bir baskiresim haline getirmek gereksiz bir ekstra ugras gibi gériinir. Ancak
monotip, boyaresmin dogdasindaki spontaneligi, basiimis murekkep ve kadidin hassasiyetiyle
birlestirerek kendine has bir ylizey yaratir. Kendiligindenlik ve deneyimleme her zaman
monotipin karakteristik 6zelliklerinden olmustur. Sanatgi Ida O’Keeffe’in ifadesiyle, boyaresim
ile baskiresim arasinda yarigélge bir yerde duran monotipin spontanelidi ve tazeligi, dolaysizhgi
ve 0zgurlugu, bu teknigi, goéz ardi edilmemesi gereken sanatsal bir ifade araci olarak, diger
geleneksel baskiresim tekniklerinden ayri bir yere koymaktadir.

3.2. On Yedinci Yiizyildan On Dokuzuncu Yiizyila Sanatcilarin Uretimlerinde Monotip

Genova’da ressam ve baskiresim sanatgisi Giovanni Benedetto Castiglione, 1640l yillarin
ortalarinda, murekkep veya suluboya etkisine benzer strekli bir ton yaratma gayretiyle, bakir
plaka Uzerinde gesitli denemeler yapmaya baslamistir. baskiresimlerinde plakayi asindirarak
ve tesadfi veya bilingli granidl asindirmalardan yararlanarak bir kuru kazima gereci yardimiyla
tonal etkiler aramaya calismistir. O dénemde yogun siyah alanlar ve surekli bir tonal etki elde
etmek icin mezzotint teknigi mevcut olsa da Castiglione bu metodu kullanmamistir; bunun
yerine, bakir plakalarinin ylizeylerine baski murekkebi ile “boyaresim” yapmislardir. Yogun
boya etkilerine ilgi duyan sanatgl kaba bir etki ortaya c¢ikaran firga ve benzeri gereglerle
yuzlerce resimsel desen lGretmistir (Reed, 1980: 3-4).

Castiglione, tipki Rembrandt gibi, 1640’ yillarda baskiresimlerinde tonal etkiler aramaya
galismistir. Sanatgi, Rembrandt’in teknidine yakin cizgi karalamalan kullanarak, gravtrlerinde
bazi etkiler elde etmeyi basarmistir. Castiglione ayni zamanda plaka Uzerinde kuru kazima
etkileri ve ince grenli asindirmalar denemistir. Castiglione’un, Rembrandt'tan farkli olarak,
baskilar arasinda dramatik farkliliklar yaratmak amaciyla plakanin ylzeyinde miuirekkep
midahalesi yapmamis oldugu dikkat geker. Castiglione’un graviirlerinde tonal etki planlanmig
gibi dedil, rastgeledir. Plaka tonu kullanimini plakanin asindiriimis cizgilerinden ayr tutan
sanatgl, monotip tekniginin ilk temsilcisi olarak kabul edilmektedir (Reed, 1980: 5).

Castiglione, 1640-1660 yillari arasinda monotip teknigiyle cok sayida eser lretmistir. Monotip
kompozisyonlarinin cogu direkt olarak plaka Uzerine kompoze edilmistir; yalnizca iglerinden
birkagi, onceki desenleri veya gravurleri referans alinarak dretilmistir. Sanatcinin en eski
monotipi oldugu dlstnilen Tanrr Adem’i Yaratirken (1640-45) (Resim 1), tamamen
murekkeple kaplanmis perdahh bir bakir plaka tzerinden “koyu alan” metodu olarak bilinen
mirekkebi silme teknigiyle yapilmistir. Muhtemelen ahsaptan yapiimis keskin bir gereg ile koyu
arka planda beyaz cizgiler cizilmistir ve sert bir fircayla tasarimdaki bazi gri alanlarin ortaya
cikarildigr gordlir.
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Castiglione bazi monotiplerinde “koyu alan” ve “agik alan” tekniklerini bir arada kullanmistir.
Golyat’in Kafasini Tutan Davut adli monotipi buna érnek olarak verilebilir (Resim 2). Sanatgl
bu monotipinde ilk nushayl aldiktan sonra plaka Uzerinde kalmis olan baz gizgileri
gliclendirmek icin daha fazla yagl pigment kullanmistir. Ilk niishada Davut figiirl ile Golyat’in
kafasi esit vurguya sahipken, cok daha acik ve soluk olan ikinci nishada rétuslanmis olan
Golyat'in kafasi, belirgin bir bicimde merkez noktasidir. Castiglione, belli formlan
sekillendirmek ve 6n plana cikarmak igin her iki niishaya da fircayla rétuslar yapmistir ve bu
da sanatcinin her nishayi, birbirleri arasindaki glglu iliskilere ragmen, bagimsiz birer eser
olarak dederlendirmis oldugunu gostermektedir (Moser, 1997: 4).

Resim 1. Giovanni Benedetto Castiglione, “Tanri Adem’i Yaratirken”, 1642 dolaylari, Kagit
Uzerine siyah mirekkeple monotip, 30 x 20 cm.

Resim 2. Giovanni Benedetto Castiglione, “Golyat'in Kafasini Tutan Davut”, 1655 dolaylari,
Kagit Gizerine kahverengi yagh boyayla monotip, 34.8 x 24.8 cm.

19. ylzyilin 6nemli gravur tarihgisi ve baskiresim katalogcusu Adam Bartsch, 17. ylzyilda
Benedetto Castiglione’un kullandigi monotip teknigini su sekilde tarif etmistir:

“"Castiglione’un cilalanmis bir bakir plaka (zerine kalin bir yagliboya
katmani sdrlp, ardindan gerekli renk tonlarini ve isikli alanlari verecek
sekilde boyayi sildigi kanaatindeyiz. Plakayi bu yéntem ile hazirladiktan
sonra geleneksel bir islup ile bunu kddida transfer etmistir. Bu yéntemle
elde edilen nishalar, plaka Uzerindeki siyah doku ilk nishayi alirken
tamamiyla kédgida aktarildigindan ve bu nedenle de ikinci bir nisha
alinamadigindan, elbette essiz ve tek olmak zorundaydi. Bu nedenle
Castiglione’'un bu eserleri, bazen Rembrandtin baskilari arasinda
karsimiza cikan yogun siyahli baski niishalarina benzer (Bartsch, 1821:
39-40).”

Bartsch’in bu tarifi, teknigin ilk dogru tanimi olmasi bakimindan 6énemlidir. Ancak teknigin
henuz belli bir isme sahip olmamasindan ve baskiresim tarihi igin yeni bir teknik olusundan
dolayi, Bartsch, sanatginin bu eserlerini “akuatinte” benzetmistir.

“Castiglione’un bilinen son monotip baskisinin tarihi olan 1660 ile Degasin ayni teknige
basladidi yillar olan 1870’li yillarin ortalari arasinda, William Blake istisna olmak (zere, bliylk
ve onemli higbir sanatcinin monotip baski yapmamis oldugu bilinmektedir” (Reed, 1980: 5).
Sair, ressam ve baskiresim sanatgisi William Blake, 18. yuzyilin sonlarinda renkli kitap
illistrasyonlari basma ile ilgili kesifleri sonucunda kendine 6zgl bir monotip ydntemi
gelistirmistir. Kitap kapaklar igin kullanilan kalin mukavvalar (zerinde tempera teknigi
kullanan sanatgl, tek renkle kompozisyonun ana hatlarini gizmis ve ylksek baski presiyle bunu



Inonu University Journal of Art and Design (2020) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

87

Ug kez basmistir. Ardindan ayni mukavvayi renklerle boyadiktan sonra bunlar basmis oldugu
ana hattin Gzerine basmistir. Kimi zaman basmis oldugu pigment Uzerine beyaz cizgiler
kazimis, gogunlukla kompozisyonu tiikenmez kalem ve suluboya ile tamamlamistir (Moser,
1997: 4). Ardindan yalnizca yogunluklar farkli olan ¢ 6zdes calisma basiimis ve kuruduktan
sonra tikenmez kalem veya suluboya ile son rétuslari yapmak icin hazir hale gelmistir.

William Blake’in oldukga orijinal sekilde basiimis desenler Urettigi 18. ylzyilin sonundan 19.
ylzyllin neredeyse son ceyredine kadar, monotip sanati sanatgilarin dadarcidinda yer
almamistir. 1860l yillarda Adolphe Appian ve Ludovic Lepic, mirekkebin purizstuz bir
yluzeyden (bakir, ginko ya da sellloit) silinmesiyle veya ylizeye fircalanmasiyla elde edilen
calismanin basiimasi sonucu ortaya gikan dramatik acgik-koyu etkilerini ve zengin tonaliteleri
incelemeye baslamistir. Fakat elde ettikleri farkli resimsel nitelikler igin iskelet gbrevi gbren,
genellikle kazinmis bir kalip olmustur. Belki de tas baskinin ve fotografin gelismesiyle birlikte
yeni ufuklar kazanan ve elbette 17. ylzyilin Hollandal ustasi Rembrandt’in graviir sanatindaki
basarilarindan esinlenen bu baskiresim sanatgilari, daha geleneksel baski tekniklerinden
uzaklasmistir (Shapiro, 1980: 29).

17. ylzyilda Rembrandt, her bir deneme baskisinda plakalarini dramatik farklar elde edecek
sekilde mirekkeplemis, kimi zaman bir glindiiz sahnesini geceye dénistlirmis ya da plaka
Uzerinde daha fazla mirekkep birakarak basit ve yalin bir sekilde kompozisyonun vurgusunu
degistirmistir. Rembrandt’in gravirleri, Fransa ve Ingiltere’de graviiriin yeniden dogdugu 19.
ylzyil sanatgilari arasinda Gnlenmeye baslamis ve ¢ogu sanatcgl onun plakayi farkh sekillerde
silme denemelerinden ilham almistir. Ornedin, Vicomte Ludovic Napoléon Lepic 1870’lerin
basinda yapmis oldugu Schelde Nehri Kiyilarindan Manzaralar adh essiz ve 6zgun bir bicimde
silinmis gravir serisinde, kendisinin /'eau-forte mobile (degisken graviir) olarak adlandirdigi
bir ydntem kullanmistir (Resim 3 ve 4). ilk olarak miitevaz bir kazimayla kiiglik figiirli bir
manzara resmi yapmayi planlayan Lepic, yalnizca plakasini silerek ana kompozisyonun 85 tane
dramatik varyasyonundan olusan bir seri ortaya cikarmistir. Kazinmis gizgilerdeki mirekkebi
segici olarak silen ve agag, bulut ve ay gibi kompozisyon unsurlari ilave eden sanatgi, temel
manzara kompozisyonunu firtinali, yagmurlu, gltn isidinda, ay isiginda ve sisli sahnelere
dénustirmustir. Bu kompozisyonlarda kazinmis gizgiler, plaka ylzeyindeki murekkebe
mudahaleler yaparak yaratilmis form ve etkiler igin tamamlayici unsurdur. Bu mirekkeplenmis
“1sik ve zaman teatralleriyle” sanatcl ayni zamanda odak noktasini degistirmis, kompozisyonun
perspektifine degisim getirmis ve tema vurgusunu bir dizlemden digerine tasimistir (Moser,
1997: 4-6). Ancak Moser'a gére bu yontemle basiimis baskilari, monotip olarak dedil
monobaski olarak tanimlamak daha yerinde olabilir, zira bu baskilar, seyrek olarak kazinmis
cizgilerle ve uygulanmis plaka tonuyla aslinda gravirdir. Lepic'in baskilari birer sanat eseri
olarak degil, daha ¢ok graviire olan yaklasimin ifsasi ve bunun diger sanatcilar Gizerindeki etkisi
acisindan dikkat cekmektedir. Lepic gibi baski basabilmek igin sanatginin isi profesyonel bir
baski teknisyenine birakmak vyerine, plakasini kendi kendine mirekkepleyip silmesi
gerekmistir. Lepic bunu sdyle ifade etmistir: “Gravur yapan bir sanatginin, boya firgasi ve
karakalem kullanir gibi sivri uglu bir gereg ve bez pargasi kullanan bir ressam ya da gizim ustasi
olmasi gerekir. . . . Mlirekkebe bulanmis bir parmak veya bez parcasi darbesiyle yalnizca kaba
ve sert bir plaka olarak Uretilmis ylzeyden gok gtlizel bir baski nlishasi elde edebilirim. . .
Kazinmis bir resme hayat veren ve onu bilyUld hale getiren baski islemidir, gravir ise tek
basina bir meslektir” (Lepic, 1876: 102-103).

“Lepic, gizgi kazimasinin dnemini ikinci plana atarak murekkebin yaratici potansiyeli kavramini
desteklemistir” (Janis, 1980: 22). Lepic ve plaka tonuyla yaratici etkiler uygulamis diger
sanatgilar boyaresim, desen ve baskiresim arasindaki geleneksel ayrimlar bertaraf etmis,
melez monotip tekniginin ortaya gikmasina zemin hazirlamiglardir.

Resim 3. Vicomte Ludovic Napoléon Lepic, “Dedirmen Yangini”, Schelde Nehri Kiyilarindan
Manzaralar serisi, 1870-76 dolaylari, Farkli mirekkeplemelerle gravir, 34.3 x 74.4 cm.
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Resim 4. Vicomte Ludovic Napoléon Lepic, “Kar Etkisi”, Schelde Nehri Kiyillarindan Manzaralar
serisi, 1870-76 dolaylari, Farkli mirekkeplemelerle gravir, 34.3 x 74.4 cm.

Monotip tekniginin 6nde gelen uygulayicilarindan biri olan Edgar Degas, Lepic’in sadece
murekkep midahalesi yaparak plaka Gzerinde kompozisyonu dogrudan elde ettigi tekniginden
etkilenmistir. 1875ten 1885’e kadar uzanan dénem, Degas’in sanat kariyerinde yeni metot ve
teknikler Gzerinde bilimsel bir sekilde kafa yordugunu géstermektedir (Shapiro, 1980: 30).
1857 tarihli bir galismasini yirmi yil kadar sonra gravir olarak yeniden uyarlayan sanatgi, bu
calismasinda Lepic'in degisken graviir tekniginden esinlenmistir. Ancak Degas sonradan kendi
teknigini gelistirmeye baslamistir. Degas, ilk olarak figlratif unsurlar silerek ortaya cikardidi
koyu siyah monotipler yapmistir. Ardindan, plakayi dogrudan fircayla ve baski murekkebiyle
boyayip ters etkiler aldidi ikinci bir yéntem denemistir. Yeni ifade olanaklari arayisindayken,
eksiltme-silme tekniginden ekleme teknigine kaymis ve o dénemde urettigi baskilarinda da
goéruldagu uzere (6rnedin, Kardinal Ailesi), iki teknigi kombine etmistir. Degas plaka Gzerindeki
yag bazli boyay! boyayarak, silerek, temizleyerek ve maniplle ederek, degistirilebilme ya da
sonradan netlestirilebilme potansiyeline sahip genel, anlamli formlar gelistirebilmistir.
Mikemmel pastellerini monotipe uyarladiginda, eserleri “bitmis ve tam” birer esere donismus
ve kendi sanatsal gereksinimleri igin [Empresyonist] cagdaslarinin teknikleri arasinda anlaml
bir sekilde en yeni ve en ilging olani benimsemistir (Shapiro, 1980: 32).

Uslup bakimindan Degasin monotipleri, desenleri veya pastellerinden cok, fotograflan
animsatir. Bir Olglide bunun sebebi, siyah-beyazin cizgilerden cok tonal dederlerle organize
edilmesidir. Ancak asil sebep, bunlarin gercgekligi yakalamis olmasidir. Monotip, birtakim
sanatsal ilkeler tarafindan dikte edilen bir diinyanin imgeleminden ziyade, dinyayi oldugu gibi
belgeleyen bir belgedir (Cachin, 1974: 80). Adirlikl olarak kadinlari, balerinleri, genelevleri ve
manzaralari konu ettigi monotipleri, ani belgeleyen nitelikleriyle 6n plandadir. 1874-75
senelerine ait monotiplerinin ana temasi, konserlere ve teatral mekéanlara olan merakinin bir
devami olmustur. Degas’in Urettigi ilk monotiplerden biri olan Bale Provasi (Resim 5) opera,
bale ve tiyatrodaki performanslardan belli bazi sahneleri kayit altina alan bir seyirci olarak
Degas’'in oynadigi roli gostermektedir. Degas, silme teknigiyle yaptigi monotiplerinin
neredeyse tamamini pastelleri igin bir zemin olarak kullanmistir. Asadidaki Ornekte siyah
murekkebin bir kismi birakilmis, sadece figirler pastelle rétuslanmistir. Degas kompozisyonu
isikh alanlari ¢ézimleyerek ortaya cikarmistir. Sanatgi, koyu mirekkepli alani bezle silme
teknigiyle figlrleri ortaya cikarmis, kiyafetlerini islemistir. Agirlikli olarak pembeler, yesiller ve
maviler iceren en az alti-yedi renk pastel ile ylzeyi islemis; gbdlgede kalan yliz ve boyun
bolgelerinde pasteli daha belirgin bir bigimde kullanmistir.

ol

el

Resim 5. Edgar Degas, "Bale Prova5|”,'1875, Monotip lizerine pastel ve guaj, 54 x 65 cm.
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Degas’in, 17. ylzyilda Giovanni Benedetto Castiglione’un yaptigi monotiplere asina olmadigi
ve onun metotlarindan haberdar olmadigi disunltlmektedir. Monotipin kesfi Degas’a
atfedilemez; ancak bu teknigi 6nemli ve canl bir sanatsal teknige donustirebilmek igin diger
sanatgcilardan daha fazla ugrasmistir; basli basina yenilikgi arastirmalar bile resimsel baskinin
tarihsel kronolojisine baska bir boyut kazandirmistir. Degas 1892 yilindan sonra bir daha hig
monotip yapmamistir, ancak uzun stiren yasaminin kisacik bir déneminde, 15 yildan biraz daha
uzun bir sirede (1874/5-1892), 450 civarinda monotip baski Gretmistir (Shapiro, 1980: 32).
Moser’a gore (1997: 7), ilk defa usta bir sanatgl tarafindan bu kadar gok monotip Uretilmistir.
Monotip teknigini sanat hayatinin 15 yili boyunca kullanmis bir sanatgi olmasina karsin, Degas
bu eserini higbir zaman “monotip” olarak adlandirmamistir. Sanatg dostu Rouart, Degas’in
gercekten de baskilarini bu isimle adlandirmayi reddettigini belirtmistir. Degas Nisan 1877'deki
Uclincli Empresyonizm sergisinde ¢ok sayida monotipini sergilerken, eserlerini “dessins faits a
I’encre grasse et imprimés (yagh mirekkeple yapilmis ve preste basiimis desenler)” olarak
tanimlamistir (Janis, 1980: 27).

Olimiinden ¢ok sonra bile Degas’in monotipleri dier sanatcilar ve kamu icin kolaylikla
ulasilabilir olmamistir. Sanatginin 1877 senesindeki Empresyonist sergisinde (¢ adet siyah-
beyaz monotipi ve 1893 senesinde Paris'teki Durand-Ruel Gallery’de renkli manzaralardan
olusan bir grup monotipi sergilenmistir. Bunlar disinda sadece hediye olarak verdigi bazi yakin
dostlar ve sevdigi birkag sanatgi onun monotip eserlerini gérebilmistir (Moser, 1997: 7). Bu
nedenle, “"Degas’in tim eserleri arasinda, en az bilinen eserleri monotip baskilaridir” (Cachin,
1974: 75).

Degas’in 6lumunden sonra, Kasim 1918’de sanatcinin atdlyesinde gergeklestiriimis olan
baskiresimlerin satisinda, monotipler gruplar halinde bir arada paketlenmis, teker teker
kataloglanmamistir. Sanatginin monotipleri Gzerine gizmis oldugu pastel kompozisyonlari daha
fazla sergilenmis ve daha ulasilabilir olmussa da, gizimin altindaki monotip gok fazla gérinur
olmadigindan ¢ok az kisi bunlarin monotip oldugunu anlamistir. Donemin 6nde gelen baski
koleksiyonerleri ve katalogculari arasinda yer alan Loys Delteil, Degas’in baskilarindan olusan
kataloguna sanatginin monotiplerini dahil etmemistir. 1930'lu yillarin ortalarinda yayimlanmis
bazi romanlarin kapak baskilariyla ilk kez insanlar bunlari gérme firsati yakalamistir. Bu
monotipler giderek daha cok piyasaya girmeye baslamis, ancak Eugenia Parry Janis’in bir
katalog esliginde Fogg Art Museum’da Degas’in monotiplerinden olusan bir sergi dizenlemis
oldugu 1968 tarihine kadar, sanatginin bu teknikteki basarisinin kapsami anlasilamamistir
(Moser, 1997: 7).

1880°li yillardan baglayarak sanatcilar, sirekli artan bir tempoyla monotipi kesfetmeye
baslamistir. Camille Pissarro ve Henri de Toulouse-Lautrec’e ait az sayida monotip, tipki
Gauguin’e ait cok daha fazla sayidaki monotipler gibi, neredeyse kesinlikle Degas’tan
esinlenilmistir (Moser, 1997: 7). Camille Pissarro, kendisinin de dahil oldugu 1877 senesindeki
Uglincli Empresyonist sergisinde Degas’in monotipleriyle tanismistir; ancak iki sanatgl 1879-
80 dolaylarinda bir graviir projesi icin bir araya geldiginde Pissarro, bu teknigi ilk kez yakindan
ve derinlemesine 6grenmistir (Shapiro, 1980: 32). Pissarro’nun monotipleri, Degas’inkilerden
kat be kat klicik olsa da, bu teknigi bedenmis oldugu ve monotiplerini etkili eserler olarak
gormus oldugu kesindir. Monotip teknigine olan ilgisinin devam ettiginin bir kaniti olarak, cok
sayida monotip (30 kadar) ortaya koymustur (Shapiro, 1980: 32). Fakat Degas'tan etkilenen
sanatgilar arasinda, Gauguin’in medyuma ve kendi teknigine olan yaklasimi, Degas’inkilerden
Onemli Olglide farkhlik gostermistir (Moser, 1997: 7). Tipki Degas’in monotipin sinirlarini
zorlamasi gibi, Gauguin de bu ustanin gayretlerinden haberdar olmadan, teknigin baska
yoOnlerini kesfetmistir.

Fransa’da Paul Gauguin, William Blake’ten ylz yil kadar sonra, onun monotipleriyle bir asinaligi
olduguna dair herhangi bir ipucu olmamasina karsin, cogu yonden Blake'inkilere benzeyen
monotipler yapmistir. Tipki Blake gibi, bir kagit ylizey lzerinden basilan su bazli bir boya
kullanmis ve guglid kontur cizgileriyle tanimlanmis formlar yaratmistir. Ancak Blake, kendine
has bir dokuya sahip son derece kalin bir mukavva kullanirken, Gauguin’in galismasini
boyarken kullandigi kagidin dokusu ¢ogunlukla basmis oldugu kagida transfer olmustur. Ayrica
Blake basmis oldugu calisma Uzerinde rétuslar yaparken, ekseriyetle mirekkep ve suluboyayi
tercih etmistir. Gauguin'in tek bir ylizeyden baski almadigi, kendilerine has dokularini transfer
edecek pargalardan (kesik mukavvalar, kumas, kdgit veya ahsap gibi) asemblaj yapmayi tercih
ettigi soylenmektedir (Moser, 1997: 4).

“Sanatginin 1894 ve 1902 tarihli suluboya monotipleri, resimsel baskinin benzersiz ve bagimsiz
ornekleri olarak degerlendirilir” (Shapiro, 1980: 34). Ancak bunun yani sira, kopya etme
yoluyla aktarilmis monotipleri de bulunmaktadir. Sanatgi bir grup suluboya monotip yaptiktan
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sonra, bir calismayi bir ylizeyden baska bir ylizeye transfer etmenin dider bir yolu olarak kopya
etme teknidini gelistirmistir. Gauguin bu metodu uygularken, kagittaki murekkep miktarina,
kadidin dokusuna, kullanilan arag-gerecin boyutuna ve baskiyi ortaya gikarmak igin kullanilan
basinca bagli kalmistir. Gauguin teknigi su sekilde aciklar: “Once baski miirekkebini, tiiri fark
etmeksizin herhangi bir kdgidin Gizerine merdaneleyin. Daha sonra bunun Uzerine ikinci bir
kadit yerlestirin ve dilediginiz galismayi gizin. Kaleminiz (ayni sekilde kagidiniz da 6yle) ne
kadar sert ve ince uclu olursa, ortaya ¢ikan gizgiler o denli ince olacaktir.” (Field, 1973: 21).
Gauguin’in  bu eserleri, boyanmis bir plrlzsiiz ylzeyden transfer edilmis etkili
kompozisyonlardan ziyade, kopyalama yéntemiyle yapilmis monotipler olmustur (Shapiro,
1980: 34). Kendisi bu eserlerini (tipki Degas gibi) basili desenler olarak adlandirmistir; ginku
murekkepledigi kadgit lizerine karakalem eskiz yapar gibi desen gizmistir. Ardindan muirekkebi
kurumaya birakmis ve karakalem desen, monotipin ters ylizeyinde goérintr hale gelmistir.
Bunlar, cizgilerin tGzerinden gecerek kopya etme metoduna benzedidi igin, kopya veya kopya
edilmis monotipler olarak adlandiriimistir; ancak bu terimin gercek anlamda kullanilabilir olup
olmadigi tartisma konusudur (Moser, 1997: 4). Asadida gériilen Markiz Adali Iki Kadin isimli
eseri (Resim 6), kopya etme yontemiyle yapmis oldugu monotiplerden biridir.

Resim 6. Paul Gauguin, “Markiz Adali iki Kadin”, 1902, K&agit (izerine monotip, 32 x 51 cm

Degas’a borglu oldugunu ve ona olan hayranhdini acik sozlllikle kabul etmis olan Toulouse-
Lautrec, monotip teknigine bir baglilik géstermemistir. Her ne kadar kendisine ait dort
monotipten her biri yaratici bir disavurum olsa da, teknidini ileriye tasiyacak denemeler
yapmamistir. Sanatcinin monotipleri, kendisinin dier grafik sanatindan bicemsel ve teknik
anlamda daha az yaraticidir ve gok renkli tas baski kalemleriyle ortaya koymus oldugu beceriyi
yag pigmentleriyle gosterememistir. Lautrec tas baskidan ve baski nishalarinin gokluk ve
gesitliliginden etkilenmis ve 6zellikle de poster tasarim sanati ilgisini gekmistir. Boyaresimleri
disinda, on seneden daha kisa bir sire igerisinde 350'yi askin tas baski Gretmistir; blyuk bir
ihtimalle birden cok baski tasi, atélye atmosferi ve parlak renkler onun essiz monotip baskilar
Uretmesine engel olmustur (Shapiro, 1980: 32).

Pissarro, Gauguin ve Toulouse-Lautrec disinda Degas’in monotip yapan baska caddaslari da
olmustur, ancak bu sanatgilar teknige Degas veya Gauguin kadar baglihk gdstermemis ve
Uretmis olduklari monotipler sayi ve nitelik bakimindan vasat olmustur. Henri Guérard (1846-
1897), Jean-Louis Forain (1852-1931), Théophile Steinlen (1859-1923) ve Louis Legrand
(1863-1951) gibi sanatcilar monotip teknidiyle denemeler yapmis ve eserler liretmis Degas
cagdaslarina 6rnek olarak verilebilir.

Monotipin Amerikan sanat diinyasina tanistirildigi 6nemli bir aralik olan 1880 ile 1900’lerin
baslar arasindaki donemde, Amerikali sanatgilar tarafindan gok sayida monotip yapiimis ve
sergilenmistir. Bu teknigin populerligi yalnizca yeni ve orijinal olusundan dedil, ayni zamanda
resimsel becerileri ortaya koymak adina sanatgilara sunmus oldugu imkanlardan da ileri
gelmistir. Ylazyill sona ermeden 6nce, Amerika’nin monotip deneyimi en iyi sekilde doért
sanatginin eserleri ile karakterize edilebilir: Frank Duveneck, William Merritt Chase, Charles A.
Walker ve Maurice Prendergast. Bu teknigin ilk Amerikali savunucular arasinda yer alan bu
isimler arasinda Prendergast, monotipi kendi sanatsal Uretimine bultinilyle sokmus tek
Amerikali ressam olmustur. Yeni ytzyilin ilk yillarinda baska sanatgilar da monotipi kullanmaya
baslamistir; bunlar arasindan Robert Henri ve John Sloan ile baglantisi olan sanatgcilar, oldukga
6nemli gok sayida monotip tretmistir (Kiehl, 1980: 40-41).

William Merritt Chase’in, monotip teknigini, 1870'lerin sonlarinda Mlnih’te yasadigi dénemde
yakin arkadas! olan Frank Duveneck'ten gérmis veya 6grenmis oldugu dusinulmektedir.
Monotiple ilk denemeleri muhtemelen 1870'li yillarin ortalarinda Minih'te birlikte vakit
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gegirdikleri doneme dayanmaktadir (Kiehl, 1980: 41; Moser, 1997: 11). Kendi monotiplerini
ilk kez 1881 ve 1882 yillarinda Salmagundi Sketch Club’daki Fifth Annual Black and White
Exhibition adli sergide sergilemistir. Amerika’da sergilenen ilk monotip sergisi olmasa da,
Chase ragbet goren bir ressam ve sanat hocasi olarak yontemin popllerlesmesinde etkili
olmustur (Kiehl, 1980: 41).

William Merritt Chase’in marifet gerektiren resim Uslubunu daha geleneksel olan gukur baski
tekniklerinin lineer yapisina adapte edebilmesi kolay olmamistir. Hem firca vuruslarina hem de
bez, pacavra ya da parmaklarin silme eylemine bagl olan koyu-alan metodu, onun igin talihli
bir kesif olmustur. Ancak Chase’in monotiplerinden yalnizca biri, adeta yagliboya bir eserine
meydan okuyacak bir saheser olarak disunilebilir (Kiehl, 1980: 41). Bir kadinin buyuk boyutlu
calismasi olan Diis: Bir Kadinin Portresi (Resim 7), sadece alisiimadik boyutundan o6tlri degil,
ayni zamanda baski mirekkebinin zengin ve kadifemsi etkisinden dolayl bahsetmeye dederdir.
Muhtemelen sanatginin esine ait olan Dus isimli bu kadin portresinde hem spontanelik hem de
Isik ictenlikle yansitilmistir. 19. ytzyilin sonlarina dogru Amerika’da yapilmis en blylk boyutlu
monotiplerden biri olan bu eser, Chase’in dnemli portrelerinden biri sayilabilir. Sanatgi, kadinin
teni ve kiyafetinin yumusak dokusunu vermek igin kaba silme hareketleri ve firga darbeleriyle,
hatta parmaklarini kullanarak, timuyle murekkebe boyanmis plakadan maharetle kadinin
ylzinU ortaya gikarmistir. Fircanin arka ucuyla bilekteki dantelin ve dederli taslarla susli
ylzuklerin kristal ylzeylerinin 1s1d1 verilmistir. Fircayla uygulanmis ilave murekkep ile golgeli
alanlar giglendirilmis ve baska detaylar eklenmistir. Modelin duygulu yizl, yaglhiboya bir
portreye goOsterilen her 6zeni gostermektedir.

Chase’in monotipleri baska pek cok temayi konu etmistir: birkag ni, cok sayida kadin portresi,
“doénem” kiyafetleri igerisinde erkek bistleri serisi, muhtemelen California’da bir gamasir
makinesinin merdanesi ile basiimis bir grup manzara resmi ve gok sayida duygulu oto portre
bu temalar arasindadir. Hayatta kalmayi basarmis érneklerin cogu mirascilarindan kaldidi igin,
1880’li yillarin baslarinda sergilenmis olanlar disinda, Chase’in monotipleri muhtemelen kendi
amaclar dogrultusunda yapilmistir (Kiehl, 1980: 42).

%

Resim 7. William Merritt Chase, “Dls: Bir Kadinin Portresi”, 1890-95 dolaylari,
Murekkeple basilmis monotip, 52.1 x 42.6 cm
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Resim 8. Frank Duveneck, “Kamplarina Dénen Kizilderililer”,
monotip, 31 x 44 cm.

1884 'olaylan, Kagit Gzerine

Monotip teknidiyle eserler lretmis bir baska 6nemli Amerikali sanatci Frank Duveneck'tir.
Duveneck Venedik'teyken bir grup genc sanatgiyla birlikte her hafta gercgeklestirdigi aksam
aktivitelerinde gesitli baskiresim teknikleriyle denemeler yapmistir. 1879-80 kisinda Duveneck
ve cevresindeki Amerikali sanatgilar, Otto Bacher’in portatif gravir presinde monotipler
basmaya baslamislardir (Moser, 1997: 12). Hatta Duveneck’e nasil baski basildigini gosteren
ismin Bacher oldugu duslnUlmektedir. Bacher bu grubun devamli bir Uyesi olmamissa da
zaman zaman aktivitelere dahil olmustur ve muhtemelen de bu etkinliklerde grup Uyeleri
monotipler Gretmistir. Monotip teknidi, resimsel etkileri seven bir baskiresim sanatgisi olan
Frank Duveneck igin cazip bir yéntem olmustur. Her ne kadar Bacher yol gdstermis olsa da
Duveneck bu teknige son derece kendini kaptirmistir. Duveneck’in monotipleri, eserlerinin
karakteristigini yansitir. Resimlerinde kaba ve resimsel firca darbeleri kullanan sanatg,
monotip teknidiyle bu etkileri tersi bir bicimde yaratmistir: bu kaba firga darbelerini yogun bir
sekilde mirekkeplenmis plaka ylzeyinden fazla mirekkebi silerek elde etmistir. Kamplarina
Dénen Kizilderililer adh monotipinde bu etkileri gérmek mimkundur (Resim 8). Kompozisyonda
uzun, algak bir ufuk cizgisi Gzerindeki atmosfer hissi, dikkat cekmektedir. Gokyuzi alaninin
nispeten daha ince silinmesi, kdgidin kompozisyonda daha aktif bir gorev Ustlenmesini
saglamistir. Buna karsilik, daha karakteristik bir Gislup ile Duveneck, kamplarina donmekte olan
Kizilderilileri siluet olarak yansitmistir. Sanatginin ilk olarak gdkyuzi alanini mirekkepleyip
sildikten sonra plaka Uzerinde calisip, fazla mirekkebe firga darbeleriyle Kizilderilileri ve
dumani ekleyip son olarak da serbest firca dokunuslanyla bozkir otlarini girecek sekilde bir
islem sirasini takip etmis oldugu kolaylk tahmin edilebilir.

Kamplarina Dénen Kizilderililer gibi blylk boyutlu monotipler ve sanatginin hayatta kalan diger
galismalarinin gogu, edlenceden ziyade sergileme amaciyla yapilmis eserlerdir. Her surette
Duveneck'in monotiplerinde ve gravirlerinde, cogunlukla orijinal bir fikri, plaka tonunu ve firga
jestlerini yavas ve incelikli bir sekilde kullanarak baski altina alan bir sertlik ve bigimcilik s6z
konusudur. Aslinda bir ressam olan Duveneck igin monotip, onun igin daha resimsel bir baski
elde etme teknigi olmustur.

Amerika’da monotip tekniginin en eski meraklilarindan biri olan Charles A. Walker, goriinen o
ki William Merritt Chase’in ya da Duveneck camiasindan birinin etkisinde kalmadan, bu teknigi
kendi kendine gelistirmistir. Teknigi nerede 6grenmis oldudu netlik kazanmamis olmakla
birlikte, sanat elestirmeni Sylvester Koehler’e goére, sanatgi monotip teknigini Avrupa
seyahatlerinden ya da Duveneck'in cevresinden badimsiz bir sekilde 1881 senesinde
kesfetmistir (Kiehl, 1980: 42). Walker ise teknigi presinde gravir denemesi yaparken
tesadUlifen kesfettigini belirtmistir. Bir kagit parcasi presine sikisip taslik bir manzarayi andiran
bulanik bir baski elde etmesine yol aginca, bos bir bakir plaka lGizerine parmaklarini ve bir bez
parcasini kullanarak baski mirekkebiyle kompozisyonu cizip ardindan bunu presinde
basabilecedi aklina gelir. Walker sonradan boyamak igin daha iyi bir ylizey oldugunu
diisindligu cinko plakalari kullanmaya karar verir. Eski monotipleri siyah mirekkeple yapilmis
monokrom kompozisyonlardir, ancak 1883’de yagli boyalarla renkli bir grup monotip Gretmistir
(Moser, 1997: 22).
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Sanatcinin monotip teknigiyle Urettigi eserler cok gecmeden 1881 kisinda Boston’daki Doll &
Richards Galleries'te ve yine ayni yilin Aralik ayinda New York'taki Knoedler's'ta diizenlenen
monotip sergileriyle seyirciyle bulusmustur. Salmagundi Club’daki Aralik 1881 tarihli “Black
and White” sergisine (¢ monotipi dahil edilmistir. Albion Harris Bicknell ve William Merritt
Chase’in monotiplerinin de dahil edildigi 1882 tarihli “Black and White” sergisinde de iki
monotipi sergilenmistir. Sanatgi, Aralik 1882'den Subat 1883’e kadar Pennsylvania Academy
of the Fine Arts’ta dlizenlenen Philadelphia Gravilir Sanatgcilari Dernegdinin ilk yillik sergisinde iki
monotipini sergilemis ve Subat 1884'te Doll & Richards’da monotiplerinden olusan bir kisisel
sergi acmistir (Moser, 1997: 22).

William Merritt Chase veya diger sanatgilar daha 6nce New York'ta 6rnekler sergilemis olmasina
karsin, Walkerin bu yeni kesfiyle ile coskusu azalmamistir. Cok gegmeden tim sanatsal
gayretlerini bu teknige adamis ve yadliboya resmi terk etmistir. 1881 sergilerini, cok fazla
avangart tarzlarda calismayan 19. ylzyildaki cogu manzara sanatgisi icin muhtemelen buytk
bir 6neme sahip baska sergiler izlemistir.

Resim 9. Charles Alvah Walker, “Pastoral Manzara”, 1891, Kagit tizerine monotip,
40.5 x 60.8 cm.

Walker, giderek daha gok monotip tekniginin bir parcasi haline gelmis, ancak tema segimlerini
degdistirmemistir. Boyaresimlerinde ve ayni zamanda monotiplerinde baskin olan her tirden
manzara resimleri, ay 1Isidi etltleri ve deniz manzaralari daha c¢ok Barbizon okulunun
etkisindeki bir tema secimi olmustur. Bazen renkli mirekkepler kullanmigsa da Walker’in
monotiplerinin ekseriyetinde, bu teknik sayesinde gok kolay bir sekilde elde edilmis pek gok
siyah-beyaz cesitlemesindeki ustaliyi gdze carpar. Ornedin, Pastoral Manzara monotipinde
(Resim 9) resimsel silme hareketleri ve firga vuruslari golge ve isikh alanlarda zengin, girift
yapil bitkilerle bir orman manzarasi yaratmistir. Bu etkiler sadece monotip tekniginin Grin(
degildir. Bir suluboya sanatgisi olan Walker, suluboyaya 0zgli bir uygulamalardan da
yararlanmistir. Daha yodgun olarak mirekkeplenmis bazi alanlara isik vermek, yapraklarin
benekli etkilerini artirmak ve adac¢ goévdelerine doku kazandirmak icin Walker, bu monotipin
boyali ylizeylerini bir bicagi kenari ile kazimistir.

1890'h yillarda bir Amerikali sanatgi tarafindan en fazla sayida ve en secgkin sekilde Uretilmis
monotip 6rnekleri, Bostonlu sanatcl Maurice Prendergast’a aittir; sanatci bu teknikle Urettigi
ilk calismasini, 1891 ya da 1892 senesinde Paris’e geldikten sonra bir ya da iki sene igerisinde
yapmistir (Moser, 1997: 43). En basindan beri renkle galisan sanatgi, formlari diz renk
alanlariyla yaratmis ve yer yer firca sapiyla mirekkebi silerek sekillendirdigi beyaz cizgilerle
isikli alanlar ortaya gikarmistir. Figlirler, kompozisyonlarinin temel bir unsurudur - Duveneck
grubundan bazi Gyelerin yapmis oldugu portreler gibi ya da Walker'in manzaralarindaki kiglik
ve 6nemsiz figlrler gibi dedil, bir Japon baskisindaki figlir formunu ve yerlestirmesini ya da bir
manzaradaki figlr gruplarini cagrnistiran blylk boyutlu, tam figlrlerdir. Prendergast’in
monotipleri presle dedil elle basiimistir; bu farkhlik, dider sanatgilarin monotiplerine asina
oldugunu ancak kendi sanatsal gayelerine hizmet edecek bir teknigi kullanmayi tercih etmis
olabilecegini ortaya koymaktadir (Moser, 1997: 44).
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Monotip tekniginin bir Amerikali sanatginin tim sanatsal Uretimine bltlnUyle i¢ ice gegmis
oldugunu goérdagumiiz tek sanatgl Maurice Prendergast’tir. Monotip, sanatginin sanatsal
gereksinimlerine tam anlamiyla uyum sadlamistir: teknigi kullandigi 15 sene boyunca
yagliboya ya da suluboya yapiyormusgasina kolayca calismistir. Prendergast’in, cagdaslarindan
belirgin bir avantaji olmustur: 1880’lerin sonu ve 1890°larin ilk yillarinda Paris’e yaptidi ziyaret,
ona avangart Fransiz sanatgilarin eserleriyle tanisma ve hatta ¢ok yetenekli Degas’in sanatsal
Uretimlerinden bazilarini tanima firsati vermistir (Kiehl, 1980: 43-44).

Prendergast’in en sik kullandidi resimsel tema, kendi hayal dlinyasinin Grind olan deniz
kiyisindaki gezinti yerlerinde, kaldinmlarda ve parklarda dolasan kadinlar olmustur. Sanatgi
portrelerden daha gok kadinlarin hisirtili eteklerinin sekilleri ve dokusu ve iyi giyimli bir kadinin
sapka, fular, kirk, pelerin ve semsiye gibi aksesuarlari ile ilgilenmistir. Monotiplerinde
genellikle baski islemi sonrasinda islenmis bas bélgesi hemen hemen hig tamamlanmamistir.
Eski monotipleri, tipki eskiz defterlerindeki suluboyalarin ¢ogu gibi, ekseriyetle arka plan
olmadan, gezinen kadin figlirint odak alir.

Prendergast’in teknigi kesfetme adina sinirli bir tema dagarcigini nasil kullandigini gésteren
200’e yakin monotip hayatta kalmistir. Tipki ayni déneme ait suluboyalari ve birkag yagliboya
resmi gibi monotipler de, her ne kadar eserlerin timindeki imgelemler cogunlukla 6zdes ve
ayni olsa da, kendilerine 6zgl bir karaktere sahiptir. Prendergast monotiple, geleneksel
suluboya ve yagliboya metotlariyla elde etmesi daha da zor olan Whistler’'a 6zgli giimusi etkiler
elde edebilmistir. Bu etki bliylk 6lgide, yaglh mirekkebin dengeli ve esit miktarda uygulanan
bir baski presi basinci altinda ya da kasik gibi bir gerecin basinciyla nemlendirilmis k&gida
transferiyle elde edilmistir. Prendergastin monotipleri ekseriyetle bulaniktir; ¢inki renkli
alanlar, detaylarin resmedilmesiyle vurgulanir. Ozellikle, parkta veya genis alanlarda gezinen
ya da sahildeki genc kizlari resmettigi monotipleri genellikle bir motif oyunu seklindedir; beyaz
elbiseleri, plaka ylzeyindeki mirekkebin hizla silinmesiyle olusturulmustur. Bunlarin godu,
ylzey yumusakhdina sahiptir ve bu da, bu baskilarin ikinci nisha olmalarindan kaynaklaniyor
olabilir. Bazi imajlara ait nishalarin her ikisi de halen mevcuttur. Prendergast muhtemelen
baski islemi 6ncesi, mirekkeplenmis plaka ylzeyini yavasga kurumaya birakmis olabilir.
Monotiplerinde siklikla goérilen kuaglk kirisikhiklar ve benzeri gerilme gdstergeleri, kismen
kurumus miurekkebi etkilemeye yetecek 6lgiide fazla islatilmis k&gidin bir sonucu olmustur
(Kiehl, 1980: 44).

Resim 10. Maurice Prendergast, “Bastille Giini”, 1892, Renkli yagh boyalarla monotip,
25.5 x 20 cm.

Prendergast, monotiplerini pek g¢ok sefer basmis olmasiyla taninir ve hayatta kalmis
orneklerinin gogunun, aslinda ikinci niisha oldugu iddia edilmistir. Genellikle bir galismanin iki
nushasi varsa, sonuncu nidsha baski islemi sonrasinda lzerinde galismak igindir.

Prendergast’in perspektif yorumlari, Amerika‘dakilerden ziyade daha g¢ok Fransa’daki
caddaslariyla yakin iliski icerisindedir. 19. ylzyil sonundaki Fransiz sanatgcilar icin 6nemli
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etkilenimlerden biri, klasik bir dikey daralma perspektifi kullaniminin, kompozisyonda sablon
gibi siklikla ifade edildigi Japon baskilaridir. Bastille Giinii'nde (Resim 10) Prendergast ufuk
cizgisini resmin merkezine dogru alcaltmis ve boylelikle bu gorsel daralma resmin 6n planinda
ayakta duran figlir o6beklerinin arkasina hiz kazandirmistir. Ancak bunu yaparken, ylzey
dokusu algisini kaybetmemistir. Turuncu fenerler daralmay! vurgulayacak sekilde resmin
merkezine dogru daha da kicllir ve sayl bakimindan cgodalirlar, ancak yine bu fenerler,
monotipte baskin olan zengin, koyu maviye zithk olusturan turuncu renkleriyle baskinin
ylzeyinde bir motif yaratmistir. Firca ve kalem hareketlerinden tasarruf ederek Prendergast,
Paris’in bulvarlarinda dolasan kalabaliklar net bir bicimde vurgulamistir.

Maurice Prendergast’in Gnli monotipleri istisna olmak lzere, 19. ylzyilin sonu ve 20. ylzyilin
baslarinda Amerikali sanatgilarin bu baskiresim teknigi konusundaki deneyimleri, Degas,
Pissarro ve Gauguin gibi Fransiz cagdaslarinin kazanmis oldugu elestirel ilgiyi kazanmamistir
(Kiehl, 1980: 40).

19. yuzyilin son ceyredinde Uretilmis eserlerin muazzam cesitliligi distnildtiginde, bu kadar
az sayida sanatginin, monotipi, yetenek ve teknik becerilerin harikulade bir disavurumu olarak
gormus olmasi sasirticidir. Bu teknigdi el tstlinde tutmus olan bu yenilikgi kisiler, bunun karsiligi
olarak resimsel baskilar Gretmeye yonelik sanatsal olanaklari genisletmis olan Picasso ve
Matisse gibi 20. yuzyilin yeni ve geng sanatgilari igin bir altyapi olusturmus sanatcilar olmustur
(Shapiro, 1980: 38).

4. SONUC

Baskiresmin tartismali teknikleri arasinda yer alan monotip tekniginin 17. ve 19. yuzyil
arasindaki tarihini kesfetmeyi ve bu dénemde lretimlerinde monotipe yer vermis sanatgilardan
bahsetmeyi amaglayan bu makalede, teknigin tanimi yapilmis, s6z konusu tartismalara sebep
olan muglakliklarindan bahsedilmistir. Hem boyaresim hem de baskiresim disiplinleriyle yakin
iliski icinde olmasi, ancak ayni zamanda her iki disiplinle celisen nitelikler de barindirmasi
nedeniyle, monotip teknigi ne tam olarak baskiresmin ne de tamamiyla boyaresmin kapsam
alanina girmistir. Bu teknikle yapilan eserlerin gogunlukla yeni fikirler igin bir deneme zemini
islevi gordiigu goérilmektedir. Bununla birlikte, teknigin dogasindaki cazibe pek ¢ok sanatginin
ilgisini gekmis ve bu sanatgilar birbirinden farkl ve kiyaslanamaz yaklasimlarla monotipler
Uretmistir.

Monotipin gelisim slirecine bakildigi zaman, esasinda bir ressamin teknigi oldugu dikkat
cekmektedir. Her ne kadar baski atdlyelerinde Uretilse de bir ressamin hayal glcu ve azmiyle
dliinyaya gelmistir. Dogaglama icin mikemmel bir metot olan monotip, mirekkebin kazinmis
ilk plakadan silindigi ani beklemistir. Teknigin kesfedilmesinin bu kadar uzun siirmis olmasinin
aciklamasi, sanatgilarin plakalari tasarlamis fakat bunlarn nadiren basmis olmalar olabilir.
Teknigin bu denli resimsel olusu akla “boyaresim yapmak varken nigin monotip basilir?”
sorusunu getirse de, monotipin boyaresmin dogasinda spontaneligini basilmis miirekkep ve
kagidin hassasiyetiyle birlestirerek baska hicbir sanat formuyla elde edilemeyecek bir ylizey
yarattigi gorilmektedir.

Monotip, bir ressamin teknigi olsa da bir acidan da baskiresimdir; ¢izim yapan elin hareketleri
ve tamamlanmis eser arasindaki slirece basma isleminin ve imajin ters goérintisinin dahil
olmasi dolayisiyla, betimlenecek sahneyi iki misli zorlastiran bir tekniktir. Ancak ayni zamanda,
hem teoride hem de tanimi geredi monotip, bir defaya mahsus olan ve bir daha
tekrarlanamayan bir nushadir, essizdir ve bu nedenle de desenin ve gizimin farkh bir
karakterine sahiptir.

Tum bu Ozellikleriyle monotip, pek c¢ok sanatginin (adirlikh olarak da ressamlarin) Uretim
pratikleri arasinda yer almistir. Teknigin tarihinin 19. ylizyilla kadar sinirlandinidigr bu
makalede, Castiglione’dan baglayarak William Blake, Ludovic Lepic, Edgar Degas, Paul
Gauguin, William Merritt Chase, Maurice Prendergast gibi teknige 6nemli katkilarda bulunmus
sanatgilara yer verilmistir. Bu sanatcilar yeni ifade ve géris sekillerine karsilik vermis ve bu
olgularla ilgili entelektlel anlayislarini dedistirip gelistirecek yenilikgi sistemlere kucak
agmiglardir. Yine de, baskiresmi, kendi gok yonli sanatsal becerilerinin dogal ve gerekli bir
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gelisi olarak monotipin ortaya gikisini rahatlikla ve coskuyla karsilamis ve takdir etmis gok az
ressam oldugu gériilmektedir. Gelgelelim bu formil, bunun tersi bir durumda ise yaramamistir:
baskiresim sanatgilari, monotipe ilgi géstermemistir; basma eylemi igin gerekli olan tam ve
kesinligin, benzersiz bir imajin plaka lizerine boyanmasinin getirdigi spontanelik ve direktlik ile
bir araya getirilmesi - birbirinden farkli iki disiplin — onlar igin asla cazip gelmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Throughout the history of printmaking, artists have tended to prefer one method to another in
order to experiment on their creative productions or multiply their paintings. Their motivation
has been both practical and aesthetic. Etching provided richer and more spontaneous lines
compared to woodcut. Aquatint and mezzotint were invented to meet the need for methods
that offer much richer blacks and greater range of tonality than other line-weighted intaglio
techniques were provided. Lithography, then, started to emerge during the nineteenth
century; it provided the opportunity of creating more photographic effect as well as allowed
much larger-format editions. Technical developments in printmaking have usually been
motivated by the needs spotted by artists or professional printers.

During the 1930s when the ideal “art for people” encouraged production of affordable and high
quality multiple original works for those who could not afford unique artworks, edition prints
gained a recognition as a democratic means. However, a subtle yet different change in the
attitude toward printmaking occurred by the beginning of the 1940s, and monotype emerged
during the post war period. Whether it is printed or not, the act of creating a print now came
to the forefront instead of producing a complete edition. For example, Jackson Pollock
produced many intaglio plates during Stanley William Hayter’s New York workshop in 1944,
but he did not print them in editions. Printmaking methods were now regarded as an integral
part of a creative action, instead of a basic tool for reproduction.

Monotype, which basically means unique and single print, is a hybrid method struck in between
printmaking and painting by its very nature. Whether it should be classified under the
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printmaking title has been a subject of debates. It is a method creating both an original drawing
and a print, and yet it is not satisfactory to classify it under these two disciplines. A monotype
is a work created by painting or drawing (instead of cutting or engraving) an image onto a
smooth and non-absorbing surface such as a copper or zinc plate, a glass or a celluloid. The
image, then, is transferred onto a paper; sometimes it is possible to a second and paler
impression from the plate, or a third (and much paler) impression.

Although the term monotype were first coined in 1881, it had taken its place in repertoire of
artists long before this date. With its nature that allows painterly effects and provides
opportunities to experiment and explore in printmaking, monotype drew attention of many
artists in search of exploration and novelty. Regarded as one of the first practitioners of the
method, Giovanni Benedetto Castiglione used this unnamed method when exploring inking and
tonality in printmaking in the mid-1600s. Despite of the fact that the method were not widely
adapted by painters or printmakers, some leading figures in the art history produced
monotypes and explored its limits during some periods of their artistic careers.

This paper aimed to explore the history of monotype starting from the 17% century to the 19t
century and to show its great potential by discussing artists who produced monotypes during
the aforementioned period. The objective was to shed some light onto the rich history of the
method by giving examples from works by the artists. It also aimed to include the way of
application and different approaches of artists who created monotypes including Castiglione,
William Blake, Edgar Degas, Maurice Prendergast and others, and to show unlimited
possibilities the method provides. Although many artists used the method during the time,
only the artists who experimented different approaches and are regarded as leading figures in
monotype were included in the paper. One of the major motivations of this paper is that the
method has not been widely recognized despite of its possibilities and its characteristic nature.
The paper is important as a source related to this method, which is not generally included in
the printmaking literature and draws very few artists’, collectors’ or art historians’ attention.



