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“Kronoloji”’ Filminin Toplumsal Cinsiyet Baglaminda
incelenmesi*

Analysis of the “Kronoloji”’ Film in the Context of Gender

Sibel MARAL' ©, Niliifer KOGTURK?

Oz

Sinema gegmisten glinimiize devam eden problemleri beyaz perdeye tasiyarak kitlelere sesini duyurabilmesi sayesinde
bu sikintilarin géz ardi edilmesinin 6nline gegmektedir. Bu ¢alisma da yonetmenligini Ali Aydin’in yaptigi 2019 yapimi
ulusal odullere sahip Kronoloji filminin toplumsal cinsiyet baglaminda igerik analizini icermektedir. Toplumsal cinsiyet
esitsizliginin nedeni olarak gorilen ataerkil sistemin kadini degersizlestirmesi, 6tekilestirmesi, yalnizlastirmasi, siddete
maruz birakmasi ve nihayetinde kadinin cinayete kurban gitmesini anlatan Kronoloji filmi toplumsal cinsiyet kalipyargilari,
kadina yuklenen toplumsal cinsiyet rollerinden biri: anne olmak, kadina yonelik siddet ve ataerkillik kavramlari
baglaminda incelenmistir. Ozellikle icerisinde bulundugumuz pandemi siirecinde artig gdsteren kadina yonelik siddet ve
kadin cinayetleri sebebiyle alanyazinda 6nemli bir yere sahip olacagi dustiniilen bu galisma toplumun kanayan yarasini
olusturan bu problemler igin farkindalik olusturma amaci tasimaktadir.
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Abstract

Cinema is raising awareness and attracting attention by portraying societal issues on screen that pervaded the past and
continue to the present as well as by enlightening the masses. The study includes content analysis of Kronoloji, a film
directed by Ali Aydin, which won national awards in 2019. The film represents societal issues in the context of gender .
Describing the patriarchal system as the cause of gender inequality, Kronoloji trivializes, marginalizes, and exposes lonely
women who experience violence and ultimately fall victim to murder. The study examines the film in the context of
gender stereotypes, motherhood, violence against women, and patriarchy and provides important contributions to the
literature on violence and murders against women, which especially increased during the ongoing pandemic. Lastly, the
study aims to raise awareness about these problems that inflict bleeding wounds on society.
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GIRiS

Alanyazinda cinsiyet kadinin ve erkegin var olan biyolojik farkliliklari tizerinden
aciklanirken toplumsal cinsiyet ise cinsel kimlik olarak kadin veya erkek olmanin
yaninda toplumun bu cinsel kimlige kiiltiirel, dinsel, ekonomik, ideolojik baglamda
nasil sekillendirdigi {izerinden agiklanmaktadir (Ugar flbuga, 2018). Baska bir deyis-
le cinsiyet (sex) kadimin ve erkegin biyolojik temellere dayanan dogal farkliliklarini
icermekte olup bebeklerin dogumlariyla beraber cogu zaman da dogmadan 6nce
cinsiyet organlarina bakilarak kadin ya da erkek grubundan birine dahil olmasiyken,
toplumsal cinsiyet (gender) ise kadna ya da erkege icerisinde bulunduklar1 toplum
veya kiiltiir tarafindan biyolojik cinsiyetlerine gore yiiklenen anlamlar1 ve beklen-
tileri ifade etmektedir (Dokmen, 2015). Boylelikle “toplumsal cinsiyetin bireyin
radikal bir secimi veya tamamen kisisel tercihini yansitan bir proje” (Butler, 1988)
olmadig1 anlagilmaktadir. Baska bir deyisle toplumsal cinsiyet kavraminda kadin ve
erkek arasinda var olan farklarin, dogal ya da dogustan gelmedigi, toplum tarafindan
belirlendigi ve sonradan edinildigi goriilmektedir (Muratoglu Pehlivan, 2019). Bu
baglamda toplumun cinsiyetler tizerindeki belirleyiciligi/etkisi feminist yazar Simon
de Beauvoir (2010) tarafindan “Bir insan kadin olarak dogmaz, sonradan kadin olur.”
sOziiyle aciklanmaktadir.

Toplum, toplumu olusturan bir grup olarak kadinlardan ve diger bir grup olarak
erkeklerden bekledigi 6zellikler ve davraniglar cinsiyet kalipyargilarini olugturmaktadir
(Dokmen, 2015). Ozellikle geleneksel toplumlarda kadin ve erkege icerisinde bulundugu
toplum tarafindan verilen bu rollerin ayrimi1 keskin bir sekilde gozlenmektedir (Kurt
ve Ayaz, 2018). Ornegin; iilkemizde erkeklerle ilgili cinsiyet kalipyargilar1 baba, es,
agabey ve erkek ¢ocuk olarak; namus bekgisi, giiclii, evin reisi, erkeklere 6zgii islerde
calisan, sert olan, “’kiz gibi”’ aglamayan ve korumact olmas1 yoniindedir (Giindiiz Kalan,
2010). Boylelikle kadin korunan ve denetlenen konumundadir. Kadinla ilgili cinsiyet
kalipyargilaria bakildiginda ise anne, es, kiz cocuk ve kardes olarak; ev igerisinde
kalmasi gereken, erkek tarafindan korunmaya muhtag, bebek ve cocuk sever (Gilindiiz
Kalan, 2010) seklindedir. Boylelikle evde ¢ocuklarimi bilyiitmekten sorumlu tutulan
kadm toplumun ona yiikledigi bu rolle “es” veya “anne” olma durumunu igsellesti-
rir (Kurt ve Ayaz, 2018). Ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet kalipyargilari diinyanin
hemen hemen her yerinde benzerlik gdstermekle beraber toplumun kiiltiir ve egitim
diizeyine gore farkliliklar goriilebilir (Giindiiz Kalan, 2010). Diger yandan ise toplum
tarafindan belirlenen toplumsal cinsiyet rolleri toplumun dinamik yapisi sayesinde
zaman igerisinde degisim yasayabilir (Dolunay, Kasap & Solman, 2018). Bu degisim
kadilarin korumasi gerektigi diisiiniilen namus kavrami iizerinden agiklanabilir. Or-
negin; gecmiste kadimin evden ¢ikmak istemesi dahi namussuzluk olarak goriiliirken
giiniimiizde toplumun bir¢ok kesimi tarafindan kabul goren kadinin is hayatina gegisi
olagan karsilanmaktadir (Dolunay vd., 2018).
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Her ne kadar toplumsal cinsiyet rollerinde degisim yasansa da giiniimiizde halen
stiren kadin erkek arasindaki esitsizlige baslica neden olarak ataerkil toplum yapis1
gosterilmektedir (Dolunay vd., 2018). Kadin ve erkek igerisinde bulundugu toplumun
kiiltiirel kodlarina bagli olarak kendilerinden beklenilen rolleri yerine getirmekte bu
durum da zaman igerisinde toplumda hiyerarsik bir goriiniim kazanmaktadir (Akinci
Cotok, 2015). Bu hiyerarsik goriiniimde erkege ¢cocukluk déoneminden itibaren erk
sahibi olma motivasyonu verilerek ondan otoritenin temsilcisi olmasi beklenmektedir
(Akinc1 Cotok, 2015). Oncelikle aile sonrasinda akraba gruplari ve toplum tarafindan
erkege verilen bu erk sahibi olma motivasyonuyla erkegin algisinda olusan ideal
durum nedeniyle sahip oldugu erki diledigince ve herhangi bir mantik gézetmeden
kullanabilmesi sorunlar1 da beraberinde getirmekte; boylelikle erkegin kullanimi-
na verilen bu erk karsimiza ¢ogu zaman kadina yonelik siddet olarak ¢ikmaktadir
(Akinc1 Cotok, 2015). Baska bir deyisle toplumsal cinsiyet esitsizliginin sebebiyet
verdigi olgularin basinda kadina yonelik siddet gelmektedir (Simsek, 2011). Boy-
lelikle ataerkil yapi icerisinde olusan toplumsal cinsiyet iligkileri temelinde ast-iist
(boyun egme) ve egemenlik kurma gibi gii¢ iliskilerini barindirmakta, bu iligkilerin
devamlilig: ise isbirligi, zorlama ve siddet ile saglanmaktadir (Godelek, 2005).
Toplumdan kii¢iik bir kesit sunan ailelerin erkek egemen yapilanmasi, toplumsal
cinsiyet rolleri geregi erkegin evin ge¢iminden sorumlu tutulmasi bu sebeple de
iradeyi elinde bulundurmasi nedeniyle gii¢lii olarak tanimlanmasi; kadinin ise bu
roller geregince daha giligsiiz, erkege bagimli olarak kabul edilmesi; diger yandan
ise siddetin gii¢liiden zayifa dogru ger¢eklesmesi kadini siddetin hedefi haline ge-
tirmektedir (Kdseoglu, 2018). Ataerkil sistem igerisinde kadin zayif ve bagimli bir
varlik olarak konumlandirilirken kadinin bu ataerkil yapilanma karsisinda maruz
kaldig1 siddet normal ya da olagan karsilanabilmektedir (Koseoglu, 2018). Geleneksel
toplumlarda kadinin yeri evi olarak kabul edilmis evin disina ¢ikmasi durumunda
tehlikede olacagi varsayilmistir (Kurt ve Ayaz, 2018). Ancak 6zel alana hapsedilmek
istenilen kadinlarin en giivende olacaklari diisiiniilen yer olarak goriilen evlerinde, en
¢ok giiven duymalari beklenilen kisiler olarak ifade edilen babalari, erkek kardesleri
ve Ozellikle hayatlarini birlestirdikleri esleri tarafindan cesitli siddet tiirlerine maruz
kaldiklar1 bilinmektedir (Koseoglu, 2018).

Kadina yonelik siddet olgusu ¢ogunlukla dort baslik altinda ele alinmaktadir. Bun-
lar ise; fiziksel siddet, duygusal ya da psikolojik siddet, ekonomik siddet ve cinsel
siddettir (Yetim ve Sahin, 2009). Fiziksel siddet, kaba kuvvetin sindirme, korkutma
ve yaptirim araci olarak kullanilmasi amaciyla itmek, tokat atmak, tekmelemek veya
iskence yapma seklinde gerceklesebilmektedir (Kadima Yénelik Aile I¢i Siddetin
Onlenmesi Projesi, 2013). Duygusal/psikolojik siddet ise, kars1 tarafi baski altia
almak adina duygularin ve bu duygular dogrultusunda olusan duygusal ihtiyaglarin
tutarli bir sekilde istismar edilmesi ve boylelikle bir tehdit araci olarak kullanilma-
sidir (Kadina Yonelik Aile i¢i Siddetin Onlenmesi Projesi, 2013). Duygusal siddet
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genellikle su davraniglarla ortaya ¢ikmaktadir: Kadiin sevilmek, sefkat gérmek,
ilgilenilmek, onay gérmek, desteklenmek gibi duygusal ihtiyaglarini goz ard: etmek,
hakaret igeren sozler séylemek, asagilayici bir dil kullanmak, bagkalarinin yaninda
kiigiik diistiriicii sozler sdylemek ve davraniglarda bulunmak, kadinin aile bireylerini
ve/ya arkadaglarimi siirekli asagilamak, kadinin onlarla gériigmesini kisitlamak ya da
engel olmak (Kadina Yé&nelik Aile I¢i Siddetin Onlenmesi Projesi, 2013). Ekonomik
siddet ise maddi kaynaklarin kadinin tizerinde kontrol, yaptirim ve tehdit araci olarak
kullanilmas1 (Sahiner, 2007) seklinde alanyazinda tanimlanmaktadir. Kadinin calis-
masina izin vermemek, gelirini elinden almak, maddi agidan erkege bagimli olmasini
saglamak, miilkiyet sahibi olmasini engellemek gibi durumlar bu siddet tiirline 6rnek
verilebilir (Sahiner, 2007). Son olarak, cinsel siddet ise diger siddet tiirlerinde oldugu
gibi kadin1 baski altina alma, tehdit etme ve yaptirimlarda bulunma amaciyla araci
olarak cinselligin kullanilmasi kadinin istegi olmadig1 halde riskli ve utang verici bir
sekilde cinsel iliskiye zorlanmasi, kadinin rizast olmadan ¢ocuk dogurmasinin istenmesi
veya dogum yapmasina engel olunmasi, dogum kontrol kullaniminin engellenmesi,
kiirtaja zorlanmasi, tacize ve tecaviize maruz kalmasi (Tatlilioglu ve Kiigiikkose, 2015)
gibi cesitli sekillerde ortaya c¢ikabilmektedir.

Kadina yonelik siddet tiirleri arasinda akla 6ncelikle fiziksel siddet gelmesine karsin
kadimlarin duygusal/psikolojik ve ekonomik siddette de siklikla maruz kaldiklar1 yapi-
lan calismalar sonucunda ileri siiriilmektedir (Késeoglu, 2018). Ornegin; Tiirkiye’de
Kadina Yonelik Aile I¢i Siddet Arastirmas1 2014 raporu verilerine gore Tiirkiye’de
kadinlarin %44’ duygusal, %36°s1 fiziksel, %30’u ekonomik ve %12’si cinsel siddete
maruz kalmaktadir. Giiniimiizde yapilan ¢alismalar dogrultusunda yayinlanan en son
raporlara bakildiginda ise Kadin Cinayetlerini Durduracagiz platformu tarafindan
yayimlanan Kadina Yonelik Siddet Mayis 2020 raporunda kadinlarin siddet nedeniyle
platforma basvuru oranlarinda bir dnceki aya goére Mart ayinda %44, Nisan ayinda
%55, Mayis ayinda ise %78 artis oldugu bildirilmistir. Platform, kadinlari pandemi
stirecinde mekan olarak en ¢ok evlerinde oldiirildiklerini belirterek 11 Mart-1 Ha-
ziran arasinda Tirkiye’de dldiiriilen kadin sayisinin 63 oldugunu agiklamistir (Kadin
Cinayetlerini Durduracagiz Platformu, 2020).

Kitle iletisim araglari sayesinde, 6zellikle XX. yiizyilin ortalarindan sonra, toplumsal
cinsiyet kavrami topluma aktarilmaya baglanmistir (Dolunay vd., 2018). Boylelikle
kitle iletisim araglariyla aktarilan ve izleyiciler tarafindan takip edinilen iletiler, bi-
reyleri etkileyerek onlarin davraniglarini sekillendirmekte ve beraberinde sekillenen
bu davranislarin devam ettirilmesini saglamaktadir (Dolunay vd., 2018). Sinema ise
giiniimiizde toplumsal cinsiyet kalipyargilarinin yanlishigina dikkat ¢ekip ortaya ¢oziim
onerileri koymasi sebebiyle kitle iletisim araglar i¢erisinde 6nemli bir yere sahiptir
(Avci ve Kiran, 2018). Bir diger yonden, sinema toplumu ve toplumun olusturan
bireylerin sorunlarina deginerek toplumsal yapinin aynasi olma gorevini istlenmistir
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(Y1ldirim, 2018). Bu baglamda da sinema ve toplum arasinda karsilikl bir iligkinin
olabildigi sOylenebilir. Belirtilen bu sebeplerle de bu ¢aligma kapsaminda, toplumsal
cinsiyet kalipyargilarinin bireylerin hayatlarina etkisini ele alan ve 56. Antalya Altin
Portakal Film Festivali’nde bir¢ok ulusal 6diil kazanan Kronoloji filminin feminist
kurama dayali olarak incelenmesi amaglanmistir. Bu baglamda da Kronoloji filmindeki
toplumsal cinsiyet kalipyargilari, kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rollerinden biri
olan anne olmak, kadina yonelik siddet ve ataerkillik kavramlar1 agisindan incelenmesi
hedeflenmistir.

2. YONTEM

Kronoloji filmi toplumsal cinsiyet baglaminda filmde yer alan sahneler ve konus-
malar ¢er¢evesinde nitel arastirma yontemlerinden biri olan igerik analizi ile ince-
lenmistir. /¢erik analizi sdzel, yazili ve diger materyallerin objektif ve sistematik bir
sekilde incelenmesine olanak saglayan bilimsel bir yaklagimdir (Tavsancil ve Aslan,
2001). igerik analizi yoluyla verileri tanimlama ve verilerin igerisinde gizlenmis bir
halde bulunan gergekleri ortaya ¢ikarma hedeflenmektedir (Giilbahar ve Alper, 2009).
Icerik analizinde temelde yapilan islem ise, birbiriyle benzerlik tasiyan verileri belirli
kavramlar ve temalar altinda bir araya toplamak ve bunlari okuyucunun rahatlikla an-
layabilecegi bir sekilde diizenleyerek yorumlamaktir (Isbilir, 2019). Bu baglamda da
Kronoloji filminde yer alan sahneler ve konusmalar dogrultusunda toplumun kadina ve
erkege yiikledigi roller ve bu rollerin yerine getirilmediginde karsilagilacak durumlar
belirtilen bagliklar altinda ele alinmustir.

2.1. Filmin Tanitimi

Yonetmenligini Ali Aydin’in yaptigi basrol oyunculuklarini ise Cemre Ebuzziya
(Nihal) ve Birkan Sokullu’nun (Hakan) paylastigi Kronoloji filmi 2019 yapimidir.
Film 56. Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde almis oldugu En Iyi Sanat Yénetimi
Odiilii (Meral Efe Yurtseven, Yunus Emre Yurtseven) ve Cahide Sonku Odiilii (Selda
Taskin) 26. Adana Film Festivali’nde de Umut Veren Geng Erkek Oyuncu Odiilii
(Beran Soysal) ile dikkat ¢ekmektedir. Disaridan bakildiginda mutlu bir evlilikleri
oldugu diisiiniilen Nihal ve Hakan ¢iftinin yaklagik bir yildir ¢ocuk sahibi olmak i¢in
cesitli yollara bagvurmasi, en son gittikleri klinikten sonucu tek bagina alan Nihal’in
sonucu Hakanla “’Olmuyormus!” ciimlesiyle paylagsmasi ve sonrasinda Nihal’in
ansizin ortadan kaybolma hikayesini anlatan 2019 yapimi Kronoloji filmi 6zellikle
igerisinde bulundugumuz pandemi siirecinde artis gosteren kadina yonelik siddet ve
cinayet konusunu (UNICEF, 2020) islemektedir. Bununla birlikte, pandemi siirecin-
den dolayi filmin gosterim tarihi ertelenmis ve bu nedenle ¢evrimici platformlarda
seyirciyle bulusmustur.
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3. BULGULAR

Disaridan bakildiginda mutlu bir evlilikleri oldugu diisiiniilen Nihal ve Hakan ¢iftinin
cocuk sahibi olmak i¢in yaklagik bir y1ldir siiren ve en son gittikleri klinikten de olumsuz
sonug aldiklar1 zannedilerek baglayan film Nihal’in sonucu Hakan ile * 'Olmuyormusg!”
climlesiyle paylagsmasi sonrasinda Hakan’in ve filmde yer alan bir¢ok karakterin de
sordugu gibi “’Kimin yiiziinden olmuyormus? ”sorusuyla ve Nihal’in ansizin ortadan
kaybolmasiyla ilerlemektedir. Nihal’e ne oldugu ve niye ortadan kayboldugu filmin
sonuna kadar tam olarak anlagilamamakta ve boylelikle film her seyircinin kendince
Nihal’e ne oldugu hakkinda bir varsayimda bulunmasina imkan saglamaktadir. Klinik
doniisiinden sonra Nihal’i eve birakip ise gecen ve is ¢ikisinda arkadaslariyla disarida
otururken ansizin Nihal’i tanimadig1 bir erkegin arabasina binerken géren Hakan,
Nihal’i (sonrasindan da o kisinin adinin Cengiz oldugu 6grenilmekte) takip eder.
Arabadan Cengiz’in kolunu Nihal’in omzuna atmasiyla inmeleri ve sonrasinda bir
eve girmeleriyle ilerleyen film bu sahneden sonra seyircilere olaylarin gelisme sirasi
degistirilerek verilmekte; boylelikle her seyircinin kendi bakis agisina gére Nihal’e ne
oldugu hakkinda bir ¢ikarim yaptirmaktadir. Filmin son 10 dakikasinda sahnelerin i¢
yliziiniin anlagildigi olay orgiisiinde, Hakan’1n o giin eve gelmedigi diistiniilen Nihal’i
aradig1 ancak ona ulasamamasini sonrasinda yakin arkadaslar1 Meral’i aradig1 ancak
Nihal’in Meral’de de olmadig1 anlagilmaktadir. Ertesi glin ise Hakan’in Cengiz’in
evini basmasi, Cengiz’e Nihal’in nerede oldugunu sormasi ve sonrasinda 6fkesine
hakim olamay1p Cengiz’e siddet uygulamasi ve sonrasinda birbirlerini darp etmeleri
nedeniyle karakolluk olmalariyla ve sorguya alinmalariyla film ilerlemektedir. Sorgu-
dan sonra Cengiz’in Nihal’in liniversiteden hocas1 oldugu ve bes yildir goriistiikleri
anlasilmaktadir. Hakan’in Cengiz’i daha 6nce hi¢ gdrmedigi bir gercek olup Nihal
ile Cengiz arasindaki iligkinin ne oldugu filmin sonuna kadar anlagilmamaktadir.
Sorgudan sonra komiser tarafindan eve gonderilen ve beklemesi gerektigi sdylenen
Hakan bu duruma su sozlerle itiraz etmistir: “Ya karima bir sey yaptiysa? Nerden
bilecegiz karima bir sey yapmadigimi. Ya siz neden beni anlamiyorsunuz? Ben en
son bu adamla gérdiim diyorum karimi.” Ancak komiserin verdigi cevaptan (“’Nast/
gordiin? Nasil gordiin karini? He? Bu adamla nasil gordiin karimi? Samimi de mi?
Adamn evinde goriisecek kadar samimi.”) Nihal ile Cengiz’in arasindaki iliskinin
ne oldugu bilinmemesine ragmen birlikte olduklarina dair bir 6nyargi oldugu anlasil-
maktadir. Ayn1 zamanda klinik doniisii artik cocuk sahibi olamayacaklarini 6grenen
Nihal ve Hakan ¢iftinin Nihal yiiziinden (!) ¢ocuk sahibi olamadiklar i¢in Nihal’in
ansizin ortadan kayboldugu hatta baska bir erkekle de birlikte olabilecegi - herhangi
bir kanit olmamasina ragmen - filmin ilerleyen sahnelerinde bir¢ok karakter tarafindan
onaylanmaktadir. Ornegin; komiserin dahi Hakan’a evde beklemesini sdylerken “Bu
adamla nasil gérdiin karmni? Samimi de mi? Adamin evinde gériisecek kadar samimi.”
seklindeki sorusu bu dnyargtya isarettir.
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Sonug olarak, genel hatlartyla 6zetlenen Kronoloji filmi, ismine gonderme yaparak
olaylarin gelisme sirast degistirilerek verilmekte boylelikle film boyunca heyecani,
meraki ve hatta gerilimi ayakta tutmaktadir. Diger yandan seyircilere olaylarin aslinda
goriindiigii gibi olmadigini, madalyonun 6teki bir yiize de sahip oldugunu hatirlatarak
her seyircinin kendince bekledigi sonun aslinda kendi dnyargilarina dayandigini an-
latmaktadir. Bu baglamda da Kronoloji filminin analizi feminist kuramin kavramlar
olan toplumsal cinsiyet kalipyargilari, kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rollerinden
biri olan anne olabilme, kadina yonelik siddet ve ataerkillik kavramlar1 ekseninde
yapilmistir. Bunlara dair bulgular asagida sunulmustur.

3.1. Toplumsal Cinsiyet Kalipyargilari

Yapilan toplumsal cinsiyet ¢aligsmalari sonuglarina gore cogu kez kadinlarin aleyhine
isleyen bir toplumsal diizenin varligina dikkat gekilse de (Avcer ve Kiran, 2018) {ireticisi
ve devam ettiricisi olduklar1 bu diizenin kiskacinda kendilerini var etmeye calisan,
her zaman daha “’gli¢lii” ve biiyilik olmas1 gereken erkekler kurduklar1 bu hakimiyet
altinda kendilerinden beklenilen ve karsilamalari miimkiin olmayan rolleri yerine ge-
tirme mecburiyetine — kadinlardan farkl bir sekilde olmakla birlikte- hapsolmuslardir
(Celik, 2016). Baska bir deyisle ataerkil sistem, erkek egemenligi lizerine insa edilmis
olmasina ragmen, erkeklere yiiklenen “imkénsiz” rollerle erkekler tizerinde de yikici
etkileri bulunmaktadir (Celik, 2016). Yasanan yer, toplumsal ve kiiltiirel gereksinimler
ekseninde erkekten beklenen roller sekillenmektedir (Bozok, 2011). Ornegin; savasci
toplulukta yasayan erkeklerden; cesur, dayanikli, gozii pek ve disiplinli olmasi beklenir-
ken sanayilesmis —ve hatta sanayilesme sonrasi donemi yasayan- toplumlarda cesaret
degil egitim, maddi refah, saglik ve bakimli olmas1 beklenmektedir (Bozok, 2011).
Boylelikle erkek yasami da dar kaliplar igerisine hapsolmakta bu sebeple toplumsal
cinsiyet baglaminda yapilan tartigmalarinin yalnizca kadin cinsiyeti {izerinden yapil-
mast konuyu ¢ok boyutlu bir bakis acisiyla ele almay1 engelleyecegi goriilmektedir
(Avcr ve Kiran, 2018). Dolayisiyla bu baslik altinda erkeklere 6zgii oldugu toplum
tarafindan kabul edilen toplumsal cinsiyet kalipyargilar1 Hakan’in yasadigi baskilar
ve etiketlenmeler altinda ele alinacaktir.

Nihal’i bulmak i¢in bir siire ise gelmeyecegini patronuna soyleyen Hakan ile patronu
arasinda gecen konusmada (45°.007)

Hakan: Toparlanirim da Nihal’i bulmam lazim. Iyi oldugunu bilsem yeter ama
hi¢bir haber yok iste. Adam kesin biliyor yerini ama hi¢bir sey séylemiyor iste!

Patron: Birlikte oldugu adam mi?

Filmin sonlarina dogru anlasilacagi iizere Nihal’in Hakan ile olan iliskisinde nasil
otekilestirildigi, ikincil konuma konuldugu filmin bircok sahnesinde goriilmektedir.
Diger yandan Hakan Nihal’in ortadan kaybolmasinin yaninda bir de bagka bir erkekle
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birlikte oldugu yoniindeki séylemler nedeniyle toplum tarafindan maruz kaldigi baskilar,
etiketlenmeler oldugu goriinmektedir. Boylelikle toplumsal cinsiyete dayali olarak ortaya
¢ikan kalipyargilarin sadece kadmlar iizerinde baski olusturmadigini bu ataerkil yapinin
kuruculari olarak goriilen erkeklerin de bu sistemden zarar gorebildikleri anlagilmaktadir.

Hakan’in arkadaglari arasinda gegen konusmayi iceren baska bir sahnede ise (46°.13”)
Arkadas 1: Bir sey diyecegim, var mi Hakan in takildig: biri?
Arkadas 2: Yok be, ben hi¢ gérmedim, Hakan yapmaz oyle bi sey.
Arkadas 1: Niye, karisi takilyyormus iste baskasiyla.

Arkadas 2: Kadinin bizimkini boynuzlamast i¢in aldatiimis olmasina gerek
yok ki. Bir seye uyuz olmugtur.

Arkadas 1: Nasi/?

Arkadas 2: Kadinlar 6yledir oglum. Bir seye kafayi takarlar sonra da intikam
almak i¢in gidip baskasiyla takilirlar. Onlar dyle yani. Bes yul. (Giilme) Herif
iyiymis demek ki!

Arkadaglar1 arasinda gegen konusmayi kapi arkasindan dinleyen Hakan dayanamayip
kapiy1 sertce carpip gitmekte, sonrasinda arabasina binip etrafa kiiflirler etmekte ve bir
siire sakinlesmeyi beklemektedir. Arkadaslari arasinda gecen bu konusmada Hakan
boynuzlanmigs olarak etiketlenmekte ve ayn1 zamanda Nihal’in bagka birisiyle birlikte
olduguna dair herhangi bir delil olmamasina ragmen Hakan toplumsal cinsiyet kalip-
yargilar1 geregince namus bekgiligini yerine getirememis olarak algilanmakta ve bu
nedenle de alay edilmektedir. Diger yandan bir siire hapishanede kalan ve sonrasinda
evine gonderilen Cengiz, Nihal’in nerede oldugunu bildigini séyleyerek Hakan’1 evine
cagirmakta ancak Hakan eve geldiginde Nihal’in nerde oldugunu séylemedigi gibi
kendini balkondan asagiya atarak intihar etmektedir. Cengiz’in intihart sonrasinda evde
oldugu i¢in sorguya aliman Hakan, Cengiz’in 6liimiinden sorumlu tutulmaktadir. (55°09”’)

Komiser: Bana bak, bana bak. Sen mi attin adami agagiya?
Hakan: Efendim?

Komiser: Sen mi oldiirdiin adami? Sen mi attin asagiya?
Hakan: Ben atmadim kendi atlad:.

Komiser: Niye attin lan adami asagiya?

Hakan: Ben atmadim adam ya.
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Komiser: Kiskandin degil mi, ondan attin adami asagiya?
Hakan: Ya ben atmadim.

Komiser: Niye atmadin lan?

Hakan: Ben neden adami asagiya atayim ya?

Komiser: Karin seni bu adamla aldatmadi mi oglum? He? Niye éldiirmedin
lan? Niye atmadin asagiya? Niye atmadin asagrya?

Komiserin de aslinda bildigi tizere Cengiz ile Nihal arasinda olan iliskinin ne ol-
duguna dair ellerinde herhangi bir delil bulunmamasina ragmen yapilan sorgulamalar
sonucunda olusan 6nyargilar sebebiyle Cengiz ile Nihal’in bir iliskisi oldugu, boyle-
likle de Hakan’1n aldatildig1 diistiniilmektedir. Bu sebeple Hakan’in intikamini almasi
icin Cengiz’i 6ldiirmesi, toplumun diizenini saglamak ve can giivenligini korumakla
gorevli olan yetkililer tarafindan olagan karsilanmaktadir. Bu durum polislerin sorgu
tekniginden kaynaklanabilecegi gibi toplumsal kurallar1 bilmelerinden veya daha
onceki cinayet deneyimlerinden de kaynaklanabilir.

3.2. Kadina Yiiklenen Toplumsal Cinsiyet Rollerinden Biri: Anne Olmak

Cinsiyet temele alinarak icerisinde bulunulan toplum ve o toplumun kiiltiirel alt
yapistyla sekil alan toplumsal cinsiyet toplumun bireylere roller vermesi ve bu rolle-
rin yerine getirilmesini igermektedir (Akkas, 2020). Bu baglamda da kadina toplum
tarafindan verilen birgok toplumsal cinsiyet rolii oldugu bilinen bir gercektir. Ancak
kadma dogurgan yapisi sebebiyle yiiklenen en dnemli rollerden biri annelik roliidiir
(Gezer Tugrul, 2019). Kadinin anne olmasi, bedeninin biyolojik yapis1 sayesinde do-
gurgan bir dogaya sahip olmasinin bir sonucudur. Ancak bu durum, egemen geleneksel
yaklagimlarin biyolojik cinsiyetin dogal bir sonucu olarak toplumsal cinsiyet rollerini
gormeleri sebebiyle bu yaklagimlarin kendilerine olusturduklari bu temel dayanaklar
sayesinde kendilerini mesrulastirmalarini saglamistir (Akca, 2015). Baska bir ifadeyle
kadinin bu biyolojik yapisi tizerinden erkek tahakkiim varligini siirdiirmektedir (Gezer
Tugrul, 2019). Diger yandan evlenen her kadinin ¢ocuk dogurma zorunlulugu oldu-
Su toplumsal cinsiyet rolleri araciligiyla kadina 6gretilmektedir. Bu gerekleri yerine
getiremeyen, anne ol(a)mayan kadin lizerinde bir baski olugturmakta ve hatta toplum
tarafindan diglanabilmektedirler. Cocuk dogurmayan kadinlarin eksik, kisir, kusurlu
veya ezik olarak nitelendirilmesi (Gezer Tugrul, 2019) de toplumun bu kadinlara kars
olan olumsuz bakis agisin1 yansitmaktadir.

Filmin ilk dakikalarindan itibaren bir¢ok karakter tarafindan ¢ocuk sahibi olamamaya
dair sorulan “Kimin yiiziinden olmuyormus? " ve ¢cogunlukla Hakan tarafindan “’Nihal
yiiziinden olmuyormus!” seklinde yanitlanan bu soru ortada var oldugu diisiiniilen
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sorun i¢in toplumun bir su¢lu arayisi igerisinde oldugunu gostermektedir. Filmde
bircok sahnede sorulan ‘ 'Kimin yiiziinden olmuyormug? > sorusuna klinik doniisii
ise gecen ve is ¢ikisinda arkadaslariyla oturan Hakan’1in artik ¢ocuklari olmayacagini
arkadaglariyla paylastig1 sahnede (10°.26”)

Hakan: Adam geliyor, veriyor eline porno dergiyi agryor bir de porno film.
Hadi sana kolay gelsin.

Arkadas 1: Peki, sonu¢ ne abi?

Hakan: Olmuyormus. Yani bayag: bir ugrastik. Neredeyse bir yil oldu ya...
Yani bayagi uzun zaman oldu ama olmuyor iste.

Arkadas 1: Peki kimin yiiziinden olmuyor abi?

Hakan: Nihal’in yiiziinden olmuyor. Tibbi bir agiklamasi var da. Ufiste Nihal 'in
yiiziinden olmuyormus.

Arkadas 1: Zor ya. Yani bir de kadinlar igin daha zor olur, daha hassaslar ya!

Nihal eve gelmedigi i¢in telaglanan (!) Hakan, Nihal’in nerede oldugunu 6grenmek
icin Meral’i aradiginda aralarinda gegen konusmada ise yine ayn1 soruyla karsilagil-
maktadir. (18°.00”)

Hakan: Merhaba Meral, ben Hakan. Oziir dilerim rahatsiz ediyorum bu saatte.
Meral: Hakan ne oldu kotii bir sey mi var?
Hakan: Ya Nihal gelmedi de! Sende olabilir mi diye merak ettim.

Meral: Yok valla ya, bende degil. Diin aradim birkag¢ sefer de mesgule verdi.
Konusamadik hi¢. Ne oldu siz kavga m1 ettiniz?

Hakan: Yok kavga degil de, seyin sonucunu aldik bugiin.
Meral: Neyin sonucunu?

Hakan: Bu ¢ocuk meselesinin. Olmuyormus da onu ogrendik.
Meral: Kimin yiiziinden olmuyormus?

Hakan: Nihal’in yiiziinden olmuyormus!

Meral: O yiizdendir iste Hakan. Ya biliyorsun ¢ok istiyordu.

Hakan: Biliyorum.
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Cengiz’in sorgusu bittikten sonra i¢eri alinan Hakan’in Komiser Beyle aralarinda
gecen konusmada ise sorunun sorulus bi¢iminin degismis oldugunu fark ediyoruz.
(28°58”)

Hakan: Bes yil mi?
Komiser: Adam oyle ded.

Hakan: Yani, miimkiinat: yok. Oyle bir sey olsa ben bilirim. Ben bu adami
hayatimda ilk defa goriiyorum.

Komiser: Universiteden tanisiyorlarmis. Adam hocasiymis bunun. Son bes
yildr sik sik goriisiiyorlarmas.

Hakan: Kiminle?

Komiser: Karinla. Senin karin daha once de kaybolmus ortadan. Yani éyle
soyledi, neydi adi? Cengiz o soyledi. Ka¢ip ka¢ip bunun yanina geliyormus.

Hakan: Ne i¢cin?

Komiser: Ben ne bileyim ne i¢in? Diin de o yiizden geldi dedi. Diin neye bo-
zuktu kafast karmin?

Hakan: Bizim ¢ocugumuz olmuyor.
Komiser: Nasil?

Hakan: Cocugumuz olmuyor iste. Bir siiredir doktora falan gidiyorduk iste,
tiip bebek falan bir siirii sey denedik. Diin de iste en son gittigimiz klinikten
sonucu aldik. Negatifmis sonug. Olmuyor yani. Ona kafast bozuldu herhalde.
Cocuk istiyordu. Cok istiyordu.

Komiser: Kisir olan kimmis?
Hakan: Karim.

Yukaridakilere ek olarak, filmde gegen sahneler 1s18inda toplum tarafindan kadinlar
i¢cin anne olmanin ne kadar 6nemli oldugu ve ol(a)madiginda yasamasi gerektigi dii-
stiniilen utang veya sucluluk sebebiyle bir siire yalniz kalma isteginin hatta artik eve
gelmemesinin normal karsilanmasi gerektigi filmdeki komiser karakteri dahil birgok
karakter tarafindan dile getirilmektedir. Filmin ilerleyen dakikalarinda ise aslinda
ortadan kaybolmayan ve klinik doniisiinden sonra eve gecen ve sonrasinda Cengiz
ile bulusan Nihal’in o aksam eve dondiigii anlagilmaktadir. Nihal’i, Cengiz ile goren
Hakan, o aksam Nihal eve dondiigiinde aralarinda su konusma geger. (71°02”)
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Hakan: Kimdi o adam?
Nihal: Hangi adam?

Hakan: Bugiin arabasina bindigin, samimi bir sekilde evine girdigin kolunu
senin omzuna atan adam. Eviydi de mi orasi? Yoksa garsonun yeri miydi?

Nihal: Eviydi.

Hakan: Seni otele gotiirecek parasi yok muydu ya? Ne zamandwr idare edi-
yorsun ikimizi?

Nihal: Ben kimseyi idare etmiyorum. Cengiz adi bu ve arkadasim. Senin bilme-
digin, karisamadigin, asagilayamadigin. Ne var, ne bakiyorsun? Ne bakiyorsun?
Hicbir sey ifade etmiyor. Korkmami bekliyorsun biliyorum ama korkmuyorum
¢linkii arkadasim. Cevremdekilerle dogru diizgiin iletisim kursaydin senden
gizlemek zorunda kalmazdim. Disaridaki insanlara karst bu kadar comert
davranirken, o comertligi bu evde bana gosterseydin Cengiz’i senden gizlemek
zorunda kalmazdim.

Hakan: Nasil olsa ¢ocuk yapamayacak kadar zavallisin! Yani olmasi en normal
seyi bile yapamayacak kadar acizsin! Kiswrsin! O yiizden adamla istedigin gibi
yatabilirsin!

Nihal’in Cengiz ile olan arkadaslhigin1 Hakan ile paylasamama sebebini agikla-
masina ragmen Hakan’in bu agiklamayi kabul etmedigi ve Nihal’i ¢ocuk yapama-
yacak kadar zavalli, aciz ve nihayetinde kisir olmakla sucladig: hatta asagiladigi
goriilmektedir. Bununla birlikte, Nihal’in sozleriyle de aslinda evliliklerindeki asil
problemin cocuk sahibi olamamalarindan kaynaklanmadig, farkli sorunlarin dile
getirildigi goriilmektedir.

3.3. Kadina Yonelik Siddet ve Ataerkillik

Kadmlarin sorumluluguna verilen davranislari yapmadiklarinda toplumda hiikiim
stiren ataerkil yapi tarafindan bu durum asilik, itaatsizlik, bagkaldir1, hatta namussuzluk
olarak goriilmekte ve ceza olarak siddet uygulanmaktadir. Kadia Y 6nelik Siddet ve Aile
i¢i Siddetin Onlenmesi ve Bunlarla Miicadeleye iliskin Avrupa Konseyi Sozlesmesi ya
da bilinen diger bir adiyla Istanbul S6zlesmesinin (2011) 3. maddesine gore bir insan
haklar ihlali ve kadinlara yonelik ayrimciligin bir bi¢imi seklinde ele alinan kadina
yonelik siddet “Ister kamusal alanda ister ézel alanda meydana gelsin, kadinlara

fiziksel, cinsel, psikolojik veya ekonomik zarar veya istirap veren veya verebilecek olan
toplumsal cinsiyete dayali her tiirlii eylem ve bu eylemlerle tehdit etme, zorlama veya
keyfi olarak ozgiirliikten yoksun birakma " seklinde tanimlanmaktadir. Kadina yonelik
siddetin kokeninde kiiltiir ve dilin etkisiyle birlikte, sosyo-ekonomik faktorler, egitim
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diizeyi, toplumsal cinsiyete dayali isboliimii ve ataerkil yap1 bulunmaktadir (Barkin
ve Ozkartal, 2018).

Film kadina yonelik siddet tiirleri agisindan ele alindiginda filmde yer alan sahneler
151¢1nda Hakan’in Nihal’e fiziksel ve psikolojik siddet uyguladigi belirlenmistir.

3.3.1. Kadina Yonelik Fiziksel Siddet

Nihal aksam eve dondiikten sonra Hakan ile aralarinda gecen tartisma sonrasinda
(73°38”) Hakan’in asagilamalari iizerine, ondan korkmasina ragmen Hakan’a tokat
atmis, bu tokattan sonra iyice sinirlenen Hakan Nihal’e yumruk atmistir. Bu yumruktan
sonra bagini ¢ok sert bir sekilde komodine ¢arpmis ve bir daha da yerden kalkama-
mistir. Aradan uzun bir siire gegmesine ragmen hala yerde uzanan Nihal’i fark eden
Hakan ise (76°03”) “Tamam artik abartma ya, kalk artik! Séyleyecektin Nihalcim,
bunlarin olmamast igin saklamayacaktin. Nihal, Nihal bak tamam ¢ok oziir dilerim
kalk artik, seni o adamla goriince artik aklimi kaybedecek gibi oldum Nihal! Nihal ne
oluyor ya, iyi misin? Bir sey soylesene, hadi bir sey soyle. Bak ben ¢ok 6ziir dilerim
tamam mi, ben seni o adamla gériince delirvecek gibi oldum. ”Nihal’in bir daha yerden
kalamadig1 baska bir ifadeyle cinayete kurban gittigi anlasilmaktadir. Diger taraftan
Hakan’in Nihal eve gelmedi diye Meral’i aramasi, Cengiz’i suglamast, karakola gidip
Nihal’i bulma ¢abalarmin aslinda birer oyun oldugu filmin ilerleyen dakikalarinda
anlasilmaktadir. Hakan, Nihal’in 6ldiiglinii fark ettikten sonra sucu ortaya ¢ikmasin
diye Nihal’i ormanlik bir araziye gdmdiigiinii itiraf etmistir.

Hakan: Burdan boyle yiiriidiim. Geldim burada béyle bagaji agtim. Sonra iste
posetler buradayd.

Komiser: Ka¢ poset vardi?

Hakan: Dort.

Komiser: Dort posete sigdi mi?

Hakan: S:gd:.

Komiser: Sen ne kadar par¢alara ayirdin ki dovt posete sigdi?
Hakan: Ne bileyim, bilmiyorum iste. Sigdi.

Komiser: Géster bakalim elinle. En biiyiik parc¢a ne kadardi? Goster:
Hakan: Boyle bir sey.

Komiser: Sonra?

Hakan: Sonra iste buradan posetleri aldim o tarafa dogru tasidim.
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Komiser: [yi hadi al, simdi o posetleri varmis gibi gomdiigiin yere yiirii.
Hakan: Nasil?

Komiser: Her seyi tam yap ki savcim gérsiin. Hadi. Tut poseti hadi varmig
gibi. Yiirii simdi.

Hakan: Buraya geldim. Biraktim posetleri kazmaya basladim burayr. Kazma
islemi bittikten sonra posetleri attim icine.

Komiser: Kimi attin?

Hakan: Nasi/?

Komiser: Kimi attin?

Hakan: Karimi attim.

Komiser: Sonra?

Hakan: Sonra toprakla iistiinii kapadim.

Komiser: A¢ctigin mezart kapattin. Onu da becerememissin. Hayvanlar yemis
karinin par¢alarimi. Karim niye oldiirdiigiinii simdi savcimin oniinde tekrar
el, et, et.

Hakan: Aldattig1 icin.
Komiser: Aldattig1 icin.

Yukarida yer alan konugmalardan da anlagilacagi iizere Hakan’in da kendini hakh
gosterecek bir nedeni/bahanesi vardir. Bu neden ise Nihal’in kendisini aldatmasidir.
Hakan islemis oldugu cinayetle giiya namusunu temizlemis olmakta; asil suglu olan
kendisi degil, kendisini aldattigini diisiindtigii esi Nihal dir.

3.3.2. Psikolojik Siddet

Filmde ¢ok az sahnede goriilen Nihal karakteri, klinik doniisii Cengiz’in evine
gitmesi ve icerisinde bulundugu durumla artik bag etmekte ¢cok zorlandigi, kendini
¢ok yalniz hissettigi, etrafinda Cengiz’den bagka arkadasi kalmadigin dile getirdigi
sahnede aralarinda ge¢en konusmada (103°36”’)

Nihal: Herkes bir uyum icindeydi. Gergekten. Inanamiyordum. Herkes ¢ok
cabuk sevip kabullendi Hakan’1. Hele benim onceki iliskilerimden sonra onu
¢ok sevdiler tabi. Biliyor musun baslarda acryordum Meral e!

Cengiz: Niye?
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Nihal: Eviendikten sonraki haline. Simdi ¢ok iyi anlyyorum. Kiigiiliiyorsun.
Bunu Hakan sayesinde anladim. Sanki kanini emiyorlar, elini ayagini kesiyorlar.
Govdenle dylece birakmis. Kimse kalmadi etrafimda. Beni cesaretlendirmeye
calisirken biitiin ¢cevremi uzaklastirdr benden. Calismam i¢in cesaretlendirmeye
calistiginda da ayni sey oldu. Hi¢bir seye yaramadigimi, aciz oldugumu fazla-
swla hissettirdi. Sonra birakiyorsun her seyi. Vazgegiyorsun. Ben bu sinira nasil
geldigimi hatirlamiyorum ama gergekten dayanilacak bir tarafi kalmadi. Béyle
tek basima dayanamiyorum. Bir sen kaldin. Dinleseydim seni, tanigtirsaydim
sizi sen de kalmayacaktin. Hakan bir sekilde seni de hayatimdan uzaklastirirdl.
Sen o gerilimi bilmiyorsun. Hakan in her giizel andan sonraki gerilimi. Kendini
hissettirmesi. Boyle her seyin i¢inde en iyisinin, en diirviistiiniin, en zengininin
kendisi olmasi hayaliyle yasayan biri. Abartmiyorum. Bunu ona séyledigimde
sanki boyle canina kast etmisim gibi bana saldirtyor. Bayag yani anladin mi?
Ben daha zavallyim. Gergekten. Kendimi 3. sayfa kadinlarina bakip hayifla-
nirken buldugum o kadar ¢ok oldu ki. Kolsuz, bacaksiz yarimsin.

Nihal igerisinde bulundugu durumu kolsuz, bacaksiz sadece govdeyle kalakalmak
metaforuyla anlatmakta diger yandan kendini 3. sayfa kadinlarina bakip hayiflanir-
ken buldugunu ve bir giin kendisinin de cinayete kurban gitme ihtimali oldugunu
diisiindiigiinii bundan dolay1 korktugunu dile getirmistir. Hakan ile evlendikten sonra
kiigiildiiglinii hissetmesi, Hakan’1n etrafindaki insanlar1 tek tek uzaklagtirmasi bu yiiz-
den ¢evresinde kimsenin kalmamasi, hicbir ige yaramadigin hissettirmesi psikolojik
siddetin en bariz 6rnekleridir (Kadinin Statiisii Genel Midiirligii, 2008). Bu baglamda
da Hakan’in kendini daha {istiin goriip Nihal’i siirekli agsagilamasi, yetersiz oldugunu
hissettirmesi, siddet uygulamasinin ve Nihal’in esi tarafindan cinayete kurban gitmesinin
altinda yatan dinamikleri anlamak i¢in alanyazina baktigimizda kargimiza ataerkillik
kavrami ¢ikmaktadir (Godelek, 2005; Aktas, 2013; Tiirkoglu, 2014; Asan ve Demir,
2015; Akkas ve Uyanik, 2016).

4. SONUC

Bu ¢alismada toplumsal cinsiyet baglaminda; toplumsal cinsiyet kalipyargilari,
kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rollerinden biri olan anne olabilme, kadina yo-
nelik siddet ve ataerkillik kavramlar1 ekseninde 2019 yapimi ve ddiillii bir film olan
Kronoloji filminin analizi yapilmistir. Feminist yaklagimin da ele aldig1 kadinlarin
otekilestirilmesi, yalnizlagtirilmasi, ezilmisligi konusunu anlatan Kronoloji filmi en
nihayetinde kadinlarin cinayete kurban gitmelerini beyaz perdeye yansitmistir. Yukarida
da belirtildigi lizere, filmde yer alan sahneler 1s1g8inda Hakan’in Nihal’e uygulamis
oldugu psikolojik ve fiziksel siddetin ve en nihayetinde Hakan tarafindan cinayete
kurban gitmesinin altinda yatan dinamikleri anlamak icin alanyazina baktigimizda
karsimiza ataerkillik kavrami ¢ikmaktadir (Godelek, 2005; Aktas, 2013; Tiirkoglu,

89



istanbul Universitesi Kadin Aragtirmalari Dergisi - Istanbul University Journal of Women’s Studies 22

2014; Asan ve Demir, 2015; Akkas ve Uyanik, 2016). Feminist yaklagim kadinlarin
toplum igerisindeki ikincil, esitlik barindirmayan ve ezilmislik iceren konumlarin
inceleyen ayni zamanda bu konumlarinin nedenini ortaya koyan kuramsal bir yakla-
sim olmakla beraber hem kuramsal hem de politik diizeyde icerisinde barindirdigi en
Oonemli tartigmalardan birini ataerkillik kavramina dayandirmaktadir (Giines, 2017).
Ataerkillik, kadinlar tizerinde tahakkiim kurmanin 6nemli bir araci olarak goriilmekte
ayni zamanda ataerkilligin ne oldugu, nasil tanimlanacagi, nasil agiklanacagi, feminist
siyasetteki yeri, kapsami, siirliliklari gibi birgok mesele gegmisten giiniimiize feminist
kuram igerisindeki 6nemini korumaktadir (Giines, 2017). Marshall (1999) tarafindan
ataerkillik su sekilde ifade edilmektedir: “’Tam anlamiyla “babanin hédkimiyeti”.
Ataerkillik terimi, baslangigta erkek aile reislerinin otoritesi tizerine kurulu toplumsal
sistemleri tammlamak igin kullanilnmigtir. Bugiin ise, genel olarak erkek tahakkiimiinii
yansitan daha genel bir anlamla yiikliidiir. ° Feminist kurama gore aile igerisinde erke-
gin kendini daha iistiin konuma koymasi boylelikle kadin iizerinde otorite kurmasinin
temelinde toplumsal cinsiyet yer almaktadir (Godelek, 2005).

Filmde bagkarakter olmasina ragmen cok az sahnede yer alan Nihal karakterinin,
kadindan beklenen anne olma toplumsal cinsiyet roliinii yerine getir(e)memesi sonu-
cunda yasadig1 sikintilara, evliligi siiresince yasadigi fiziksel ve psikolojik siddete ve
filmin sonunda anlasildig: {izere esi tarafindan cinayete kurban gitmesi seyircilerin
gozleri oniine serilmektedir. Filmde Nihal ve Hakan ¢iftinin i¢erisinde bulunduklar
toplum tarafindan kendilerinden beklenen toplumsal cinsiyet rolleri yerine getir(e)
memeleri sonucunda yasadiklar1 sikintilar ve bu sikintilarin nedenleri incelenmis,
ayn1 zamanda feminist yaklagimin bir¢ok kavrami altinda filmde yer alan sahneler ve
konugmalar baglaminda ele alinmistir. Elde edilen bulgular incelendiginde alanyazinla
uyumlu olarak kadina yonelik siddetin kokeninde ataerkil diizenin oldugu (6rn., Nihal
karakterinin dldiiriilme sahnesi), kadinlara ve erkeklere bigilen cinsiyet kalipyargilari
ile siddetin desteklendigi (6rn., aldatma sonucunda bogsanma yerine intikam almaya
dair sdylemler), cinsiyet rol kalipyargilarina uyulmadiginda toplum tarafindan alay
edilme, diglanma, otekilestirme gibi yaptirimlara maruz kalindigi (6rn., Hakan’in is
arkadaslariin ve patronunun konusmalari), duygusal siddet haricinde ise fiziksel siddetin
mesrulagtirildigi goriilmektedir. Boylelikle var olan toplumsal cinsiyet kalipyargilari
varligini korumaya devam ettirmekte hem kadini hem de erkegi baski altina almakta ne
yapilmasi ne yapilmamasi gerektigine dair adeta yazili olmayan kanunlar sunmaktadir.
Bu yazili olmayan kanunlara uymamamin cezast ise toplum tarafindan verilmektedir.
Bu ceza ise cogunlukla erkek tarafindan uygulanan kadina yonelik siddet olmaktadir.
Alanyazin incelendiginde de benzer sekilde kadina yonelik siddetin nedenlerine dair
caligmalara ulasilmaktadir. Boylelikle kadia yonelik siddetin tek bir sebebi olmamakla
birlikte, birbiriyle iliskili birgok sebep kadina yonelik siddetin nedenlerini olugturmak-
tadir (Kadina Yonelik Aile i¢i Siddetin Onlenmesi Projesi, 2013). Birbiriyle iliskili
olarak kurumsallagan kiiltiirel ve sosyal faktorler kadinlar1 siddete maruz kalan haline
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getirmekte ve tiim bunlarin altinda yatan dinamik ise gegmisten giiniimiize devam eden
kadin erkek arasindaki gii¢ dengesizligi olarak ifade edilmektedir (Kadina Yonelik
Aile i¢i Siddetin Onlenmesi Projesi, 2013). Nedenlerin bas1 olarak gosterilebilen kadin
erkek arasinda kadinlarin aleyhine isleyen bu gii¢ dengesizliginin yeniden ve artarak
iretimine sebep olan diger nedenler ise; erkeklerin iistiin olduguna dair inanis, esit-
sizligin pekistirildigi aile kurumu, kadinlarin ve ¢ocuklarin bagimsiz yasal ve sosyal
statiilere sahip olmalar1 gerekliligine karsi ¢ikan yasal ve kiiltiirel kisitlamalar, sosyo-
ekonomik giiler ve ekonomik kaynaklarin kithigi gosterilebilir (Kadma Y6nelik Aile I¢i
Siddetin Onlenmesi Projesi, 2013). Kronoloji filminde oldugu gibi kadinlarin sirf kadin
olmalari sebebiyle hor goriilmesi tiirlii baski ve siddete maruz kalmalarinin yaninda
cogunlukla en yakinlarindaki erkekler tarafindan cinayete kurban gitmeleri bu siddet
sarmalmin en hazin kismini olusturmaktadir. Yasanan boylesi durumlar sonrasinda,
filmde oldugu gibi, kadin maruz kaldig1 siddet veya cinayet sonucunda kurbanken,
fail olan erkegin her zaman kendini hakl gdsterecek bir gerekgesi bulunmaktadir. Bu
gerekgeler ise kimi zaman kadinin toplumun ataerkil yapisina uymamasi iken kimi
zaman da namustur (Bilik vd., 2019).

Sonug olarak, 6zellikle psikoloji ve psikolojik danigsmanlik alanlariyla beraber
kadina yonelik siddet ve kadin cinayetleri gibi toplumun her kesimini ilgilendiren bu
sorunlarla miicadele edilmesi gerekmektedir. Universitelerde verilen dersler kapsaminda
ozellikle feminist yaklasim tizerinde durularak kadina yonelik siddetle miicadele ve
kadin cinayetlerini durdurma adina adimlar atilabilir. Bu baglamda da Kronoloji filmi
ders materyali olarak kullanilabilecegi gibi, farkl: filmler de ele alinarak kadina siddet
konusunda bilinglendirme ¢aligmalar1 yapilabilir.
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