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OZET

Cemal Sakar, 1980 sonrast Tiirk hikayeciliginde isminden séz edilen bir sanatgidir.
Sakar her ne kadar hikdyeleri ile taminmis olsa da deneme tiiriinde de eserler
vermigstir. Bu makalede Cemal Sakar’in denemeleri iizerinden yol almak suretiyle
onun sanat anlayisi ve ideolojik tarafi hakkinda bilgi sunuldugu gibi sahip oldugu
entelektiiel miiktesebatin edebi kamuya ve daha genel bigcimde kendisinin de icinde
oldugu “Islimct sanat¢i” ¢evresine ne gibi katkilar saglayabildigi iizerinde
durulmaktadir. Varilan sonuglar, sanati kendi ideolojik diizlemiyle yorumladigr ve
fikirleri ile ortaya koydugu sanat arasinda uyum arayist i¢inde oldugudur. Ayrica
modern sanatin agmazlarina dikkat ¢eker. Miisliiman aydin ve sanat¢ilari, modern
sanatin rahatsizlik verdigini diigiindiigii konularda, kendi aradigi ¢oziime ortak
olmaya davet eder. Cemal Sakar’in denemeleri kiiltiir, sanat ve ozellikle edebiyatla
ilgilenen kesimi modernizm, edebiyat ve ideoloji iiggeninde diigiindiirmeye ¢aligir.

Anahtar Kelimeler: Cemal Sakar, deneme, modern sanat
Cemal Sakar’s Essays
ABSTRACT

Cemal Sakar is an artist whose name is mentioned in Turkish storytelling after 1980.
Although Sakar is known for his stories, he also produced works in essay type. In this
article, by going through the experiments of Cemal Sakar, information about his
understanding of art and its ideological side is presented, as well as the contributions
of his intellectual acquis to the literary public and more generally to the "Islamic
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Cemal Sakar’in Denemeleri

artist" environment in which he is included. The conclusions reached are that he
interprets art with his own ideological plane and seeks harmony between his ideas
and the art he puts forward. He also draws attention to the dilemmas of modern art. It
invites Muslim intellectuals and artists to be partners in the solutions they seek, on
issues they consider disturbing by modern art. Cemal Sakar's essays try to make
people who are interested in culture, art and especially literature think within the
triangle of modernism, literature and ideology.

Key words: Cemal Sakar, essay, modern art

Giris
Cemal Sakar’in biitiin deneme kitaplarin1 tek tek incelemek
yerine, onlari, islenen konular agisindan ana hatlariyla sinirl tutarak

panoramik sekilde ele almak, ayrintilarda bogulmayi dnleyecegi gibi
genel bir hilkkme varmay1 da kolaylastiracak bir yontem olacaktir.

Basim yilia gore Yazimin Gizledikleri, Yazi Bilinci, Edebiyatin
Sirca Kulesi, Imge, Gergeklik ve Kiiltiir, Edebiyat Ne Siyler, Dile
Kolay, Edebiyatin Dogasi ve Satir Arasindaki Anlam seklinde siralanan
Sakar’in denemeleri, su an i¢in toplam sekiz kitaptan ibarettir.

Sakar, denemelerinde pek ¢ok hususu konu edinir: Islim sanati,
entelektiiel figiirler, edebiyat ortamlari, estetik kavrami, ideoloji ve
sanat, milliyetcilik, kiiltiir, kurmaca vb. Bazi denemelerinde ise
okudugu sanatcilar1 ve eserleri yorumlar; bunlar ayn1 zamanda inceleme
mahiyetindedir.

Deneme eserlerindeki fikri mihveri, din merkezli bir sanat
yorumu olusturur. Buna gore Sakar’in denemeleri iki hat iistiinden
ilerler. Ilki, sanatin kutsalla olan iliskisidir. Yazdig1 pek ¢ok yazinin
esasen bu iliski ¢evresinde toplandig1 gézlemlenir. O, “mahremiyet ve

sanat”, “gorsellik ve kurmaca”, “ilham ve eser”, “kimlik ve medeniyet”,
“yabancilagma ve sanat¢1” gibi genisleyen haleler esliginde ele aldig:
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tim konularini, 6z itibariyla kutsal ile kurulan iliski perspektifinde
irdeler.

1. Sanat - Kutsal Iliskisi

Cemal Sakar, sanatin kutsal ile iligkili oldugunu diisiiniir. Sanat,
hayranlik uyandiran ve kendisine saygi gosterilendir. Yazarin bakis
acisia gore sanat da kutsal gibi “tazim ve ihtiram gosterilesi” oldugu
icin sanatla kutsallik arasinda dogalar itibariyla bir benzerlik ya da
yakinlik bulunur. Kurulan ilk bag budur. Sakar’in kurdugu kosutluk,
“Sanat ve edebiyat, bu bakimdan donandigi kutsallik kendisinde pek sik
duran etkinlik alanlari olarak karsimiza ¢ikar.” ciimlesinde belirginlesir
(Sakar, 2017a: 10). Onun “Kutsal sanat” diye niteledigi ise aslinda,
“Islam sanat” olarak adlandirilan sanatin kokleri ve Ogretisi ile
iligkilidir ve 6zl itibartyla “Hakikat”ten neset eder (Sakar, 2017a: 10).

Kutsal sanat, nefsin Allah ile aydinlandig1 ana aittir. Kutsal,
Allah’m tecelli ettigi mahaldir. O yiizden bdyle bir nitelige sahip olan
sanat, hakikat bilgisine ulastirabilir. Insanmn “Mutlak Varlik’a
yiikselmesine vasita olabilir (Sakar, 2017a: 19-20).

Islam inancinda, nefsini bilmek, Rabbini bilmek oldugu i(;in1
insanin edebiyat vasitasiyla kendi mahiyetini bilmesi hikmettir;
dolayisiyla boyle bir edebiyat kutsalla iliskilidir.

Sakar’in sanat ve kutsal iliskisi baglaminda edebiyata yiikledigi
misyon barizdir. Edebiyat ayni zamanda insanin mahlik oldugunu
bildirir. Ona gore edebiyat, insani, insana anlatmak {izere
kurgulanmistir. Bu nedenle edebiyatla tasavvuf arasinda da bir iligki
vardir. Tasavvuftaki insan odakli kainat fikri, insan1 konu edinen bu

! “Men arefe nefsehii fekad arefe Rabbehd” ifadesi, “Kendini bilen, Rabbini bilir”
anlamina gelir ve bu s6z kimi kaynaklarda hadis-i serif kimi kaynaklarda ise hikmetli
bir s6z olarak gecer. Ister hadis isterse hikmetli s6z olsun bu ifadenin Islami akidenin
ruhunu ve tasavvuftaki marifet makamini yahut fikrini verdigi ortadadir.
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sanat dalim1 etkilemistir. Buradan yola ¢ikarak bir¢ok alegori, mecaz,
imge gelistirilmis; sembolik bir sistem insa edilmistir (Sakar, 2017a:
31). Tam bu noktada, Cemal Sakar’in, hikayelerinde bdylesi bir
sistemden faydalandigi sdylenmelidir. Onun hikayelerinde gegen ayna,
sir, ses, yol, kap1 gibi kelimelerin dini-tasavvufi bir fikir planindan
kaynaklandigt ve bu sayede yazarin metafizik bir fon teskilinde
zorlanmadig1 belirtilmelidir.

Sakar, sanat¢inin deveran eden “kadim arketipler”i, kendine mal
etmeyi beceren kisi oldugu fikrindedir. Edebiyatin Sir¢a Kulesi’nde
yukaridan itibaren dile getirilen goriisleri isleyen yazar, bu kitabinda
edebiyatin mahiyeti, ontolojik boyutu, manevi-epistemolojik kokeni
konularima egilir. Bu eserinde sanat¢i sanat iiretim bicimleri, form
meselesi gibi hususlarin etrafinda dolagir. Bahsedilen konulara daha
fazla girmek istegi belli olsa da bunlarin derin felsefi boyutlari
oldugunun farkindadir ve o ylizden hep bir mesafe esliginde ihtiyatla
ilerler.

Imge, Gergeklik ve Kiiltiir kitabinda yine aym fikri izlegin takip
edildigi, kutsalin merkez kabul edilerek seg¢ilen konularin buna gore
yorumlandig1 gozlemlenir. Nitekim bu hususta denemelerin basliklar
dahi fikir vermeye yeter: “Diinyevilesmenin Paradoksu”, “Kutlu
Simgeler Uretmek”, “Necat Vesilesi Olarak Hz. Peygamber”,
“Mahremin Seffaflagmas1”, “Yabancilasmanin Zevali” vb. (Sakar,
2017b: 5).

Edebiyat Ne Soyler isimli eserde de yazarin aymi kaygilarla
konularim1 isledigi goriliir. Hatta kitaptaki ilk yazi, “Modern
Zamanlarda islam Sanati ve Estetifi Ne Soyler?” bashgm tagir. “lyi
Edebiyat Koti Edebiyat” baglikli denemede yazar, iyi ve koti
kavramlarin1 kutsalin mihengine vurur. “Sanal Medeniyet”, “Siret ve
Suret Arasinda”, “Kiip I¢indekini Sizdirir”, “Eserin Kim-ligi” baslikl
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denemelerde, Sakar yine ayni dogrultudaki hassasiyetlerini yansitir.
Sanatcinin diger yazdiklar1 da bundan vareste degildir.

Yazimin Gizledikleri inceleme mahiyetinde bir deneme kitabidir.
Sanat¢inin buradaki yazilar1 daha Once cesitli edebi mahfillerde
yayimlanmigtir (Bulut, 2019: 43). S6z konusu yazilar bir araya
getirilmek suretiyle sonradan kitaplasmistir. Bununla beraber, yazar,
belirtmekten kendini alikoyamadigi goriislerini, yazdiklarinin arasina
serpistirir. Dini hassasiyetlerinden dogan Olgiiler, onun dikkatinin ve
algilamasinin seciciligine tesir eder. Tespit ve degerlendirmeleri, okuma
atlas1t bu gozle ele alinmalidir. S&ylenenleri kanitlamak icin birkag
ornek vermek yeterli olacaktir. Mesela Yazimin Gizledikleri’ndeki ilk
yaziya, ‘“Mehmet Akif: ‘Kucaklasir medeniyetle din tamamiyle’
baslig1 konmustur. Konu, Mehmet Akif’in Safahat’inda medeniyete dair
sergilenen yaklasimdir. Sakar’in inceleme esnasinda verdigi yargilar,
bakis agisimi agiklar niteliktedir:

“Ashinda Akif, Islam’dan uzaklasmayla yasanan zilletin topyekiin bir
¢Okiis oldugunun bilincindedir.” (Sakar, 2010: 12)

Bir bagka yerde, dinin, Batili paradigmanin {riinii olan
medeniyetle uzlagsmadig goriisiinii savunur ki bu noktada, Akif’in arzu
ettigi, Bati’nin enstriimanlarini Dogu’da ise yarar sekilde kullanma
fikrine dahi mesafeli oldugunu belli eder. Ona gore Bati medeniyetinin
unsurlartyla memlekette kalkinmayr baslatma fikri, bir “biling
yarilmasi”’ndan kaynaklanir. Tutumunun gayet koktenci oldugu
asikardir. Sakar’in zihnl koordinatlarim1 ele veren bu yaklasim
mithimdir:

“Medeniyetle Islam’1 baristirma gayreti aslinda derinden derine soziinii
ettigimiz biling yarimasin gostergesidir.” (Sakar, 2010: 15)

Kitaptaki bu ilk denemenin ardindan, “Gerisini emanet¢ilerim
diisiinsiin” basligiyla sunulan bir Necip Fazil yazisi gelir. Ardindan
Nurettin Topgu, onun ardindan Yahya Kemal ve pesi sira Nuri Pakdil,
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Atasoy Miiftiioglu, Rasim Ozdendren, Cahit Zarifoglu iizerine kaleme
alinmis inceleme-deneme mahiyetindeki yazilar siralanir. Bunlarin
bazilarinda dogrudan sahislari, bazilarinda ise onlarin eserlerini konu
edinir.

Sakar’in tespit ve degerlendirmelerinde kullandig1 olgiilerin
onun hassasiyetleri ile olustugu yukarida belirtilmistir. Buna kitaptan
son bir 0rnek olarak, Hasan Aycin’in Esrarndme’sini tahlil ederken
yaptig1 -agagidaki- yorum verilebilir. Bu baglamda her yorumun, onu
dile getirenin beslendigi kaynaklara da isaret eden bir tarafi oldugu
diisiiniilmelidir. Boylece Sakar, bir eseri/metni yorumlarken kutsaldan
nasil beslendigini okuyucusuna da gostermis olur. Esrarndme’deki bir
masali, metafizik bir fon esliginde, Sezai Karako¢’tan Kur’an-1 Kerim
ayetlerine uzanan ¢izgide yorumlarken sergiledigi sahsi tasarrufa dikkat
cekilmelidir:

“... Yillar sonra karsilastiklarinda Nur Nine: ‘dag kavistir’ der (s. 72). —
Bu kavis bize Sezai Karako¢'un siirinde Taha’min gérdiigii kavisi
cagrigtirir. — Yillarca siiren Dervisin arayislarinda sectigi  yolun,
yolculugunu gereksizce uzattigini imd eder Nur Nine: [K]endi sesinin
yankisina varan/vara vara daga vardi/kavisi gérmeyene goz ne
gerek/sese varamayana ayak ne gerek/kor kotiirim olup geri geldi’
(5.72). Ciinkii geleneksel Isldm diisiincesinde; géz asla gozii ve goriileni
hakkiyla géremez; akil asla akli ve diisiiniileni hakkiyla anlayamaz; his
asla hissedileni hakkiyla idrak edemez. Dervisin kotiiriimliigiinii de bu
anlamda almaliyiz. Baska vasitalar kullanmadan, insan sadece,
gordiikleriyle, akliyla ve hisleriyle hi¢bir zaman layikiyla idrak edemez.

‘Gozler kor olmaz, ama gogiislerdeki kalpler kor olurlar’ (Kuran-i
Kerim, 22/46).” (Sakar, 2010: 104-105)

Omer Lekesiz, Ramazan Dikmen, Ahmet Mithat Efendi, Peyami
Safa, Cemal Sakar’in okuma listesine eklenen diger isimlerdir. Bu
kitapta bazi1 eser incelemeleri ile birlikte Yakup Kadri, Adnan Benk,
Sevim Burak da konu edilir. Nazim Hikmet de Sakar’in ele aldig bir
sanat¢idir fakat ona dair yazdiklarinda da pek yumusak ve {istii kapali
elestiriler yer alir. Yazimin Gizledikleri adeta Sakar’in okuma notlari
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tarzinda derlenmis yazilardan ibarettir. Kitaptaki denemelerin siralanisi
ve tercih edilen isimlerin ideolojik cepheleri genel anlamda
diistintildiiglinde, Sakar’in, kendine yakin hissettigi sanatcilar1 bilhassa
one cikarttig1 izlenimi dogar. Kitaptaki eser ve sahislara bir biitiin
olarak bakildiginda ise s6z konusu kadronun, onun edebi kisiliginin bir
tarafin1 inga ettigi ileri siirtilebilir.

Tipkt Yazimin Gizledikleri’nde oldugu gibi Satir Arasindaki
Anlam’da da sanatgilar ve eserler iistiinde durur. Bu iki kitap deneme-
inceleme mahiyeti tasidiklarindan 6tiirii Gslup bakimindan birbirine
benzerdir. Sakar’in son deneme kitab1 olan Satir Arasindaki Anlam,
sanat¢inin ~ farkli  yazilarindan; karikatlir  tahlillerinden, kitap
incelemelerinden meydana gelir. O ylizden bu son deneme kitabinda bir
derleme havasi vardir.

Yazarin denemeleri incelendiginde, savundugu bir tezi sikca
tekrarladig1 miisahede edilir. O, nasil bir edebiyat anlayis1 benimsenmis
olursa olsun mutlaka arkasinda bir inang¢ sistemi yattig1 gorlsiini
savunur (Sakar, 2017a: 141). Bunu bazen agik¢a bazen iistii Ortiilii
sekilde belirtir. Sanatg1 tezinde 1srarcidir. Bu vesileyle Islim sanatinin
kutsal boyutunu o6ne c¢ikarir. Sanatin kutsal ile olan iligkisi, onun,
muhteva ve bi¢im boyutlarini etkiler. Hangi konunun, nasil islenecegi
sanat¢inin kutsal ile kurdugu iliskiye gore tayin edilir. Bundan dolay:
[slom sanatinin hangi esaslara dayandigmin bilinmesi, Sakar igin
onemlidir.

“Islam sanati mimetik degildir... Islam sanati daha cok Allah’in
giizel dyetlerine dikkat ¢ekmek ve bu dyetlerle Allah’t hatirlatmak, ima
etmek iizerine kurgulanmigtir.” (Sakar, 2017: 11). Kendi sanatinin
ilkelerini bu climlelerle oturtmaya calisan yazar, tevhit anlayisini temel
kabul eder. Sanat ve estetigi bu temel iistiinde yiikseltir. Islam’in tevhit
prensibi, Miisliiman sanat¢inin biitiinsel bir tasavvur ortaya koymasinin
nedenidir. Oysa modern zamanlar, tevhidin goz ardi edildigi ve
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biitlinsel tasavvurun pargalandigi bir donemin anlayisini verir.
Miisliman sanatg1, bu yiizden modern zamanlarda biiyiik zorluklarla
karsilasir.

Yazarin perspektifine gore Miisliiman sanat¢inin edindigi
formasyon, ona biling ve sorumluluk yiikler. Dolayisiyla o, roliinii ve
odevlerini unutmamalidir. S6zgelimi Miisliiman sanat¢i sosyal acilari,
kiyimlari, yaralari anlatmakla yiikiimliidiir. Aksi takdirde vazifesini ifa
etmis olmaz. Inandig1 degerlerle de ters diismiis olur. Mamafih modern
cag icinde gorevlerini yerine getirmesi kolay degildir. Evvela onun
inandig1 degerler biitiiniinii arka plana iten bir siire¢ s6z konusudur.
Modernizm, yerlesik degerler yerine, kendi yeni degerlerini ikame eden
bir zihniyetin {iriinii oldugundan, modern cag iginde ister istemez bazi
sorunlar yasanmaktadir. Buna sanat alan1 da dahildir. Sakar’in
denemelerindeki en belirgin ikinci hatt1 ise bu olusturur. Modern sanat
sorunludur ve Miisliiman sanatgmnin istesinden gelmesi gereken
giicliikler vardir.

2. Modern Sanatin Sorunlari

Cemal Sakar, edebiyata Islami &z ¢ercevesinden yaklasir.
Modern sanat, edebiyat ise dini hassasiyetin veya kaygilarin
gozetilmedigi bir yapr ortaya koyar. Sakar’in anlayisina gore insan
“Ahsen-1 Takvim {izere” yaratilmistir. “Ahsen-1 Takvim” ifadesi,
Kur’an-1 Kerim’de, Tin Suresi’nin dordiincii ayetinde gecer. Ayet
mealen, insanin en giizel sekilde yaratildigini beyan eder. Sakar kutsali,
daha acik bir deyisle Islimi kaynaklar1 rehber edindifi igin temel
referanslarin1 Kur’an, hadis, dini-tasavvufl eserler, dini menkibeler,
hikmetli sozler/niikteler olusturur. Dolayisiyla Kur’an’da gecen ve
insan1 mana ve sekil itibariyla agiklayan bu ifadeyi bir olgiit/kiymet
olarak se¢mesi tabiidir. Buna gore insan, ‘“Hakk’mn suretinde”
yaratilmistir. Bunda c¢ok derin anlamlar bulunur. Insan, kendisini
yaratanin sureti lizerinedir, “Hakk’in niishasi”dir ve suf o ylizden
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saygidegerdir. Yine Islami goriise gore, insan “esref-i mahlikat tir;
yani yaratilmislarin en sereflisidir. Oysa modern edebiyatin insani ele
alis bicimi, Islam’1n insan1 tavsif edisi ile bagdasmaz. Sakar buna drnek
olarak Kafka’yr verir (Sakar, 2017a: 72). Doniigiim romaninda,
baskahraman Gregor Samsa’nin kendini bir bécege donilismiis olarak
bulmasi, modern edebiyatin “bilingdisinin bulanik derinliklerinde”
kendini anlamlandirmaya calismasini anlatir ve bu Islim’in, insani
esref-i mahlikat goren, “Ahsen-i Takvim” iizere yaratildigini s6yleyen
perspektifiyle acikca catisir. Islam’da bir insam1 kurtarmak, insanlig
kurtarmak iken modern edebiyatta “baskalarinin cehennem” olmakla
itham edilivermesi Sakar’in kabullenemeyecegi bir durumdur.

Modernizmle birlikte Bati’da revag¢ bulan edebiyat anlayisi, kul
ve vyaratict boyutlarii dislar. Asirlardir belli bir semantik i¢inde
kullanilan kelime ve kavramlar, yeni bir semantik i¢inde kullanilmaya
baslar. Insan, yiikselen yeni degerlerin kulluguna soyunur. O artik insan
teki olarak ele alinir ve birey kavrami dogar. Bu dogrultuda bireyi ve
metni merkeze alan bir edebiyat anlayis1 ortaya atilir. Sakar bunun
sebebinin, yiikselen sosyal ve fen bilimlerinin teorileriyle (izafiyet,
bilingalt1 vb.) oldugu kadar yasanan savaslar ve ruhi tahribatla da ilgili
oldugunu diisiiniir. Bati, anlam yiikledigi degerler iizerine buhran
yasamistir. Bunun neticesinde, Tanr1’y1 yeniden bulmak ya da tercih
etmek yerine Tanr1’y1 terk etmistir.

Modernizm baglaminda olup bitenler hi¢c kuskusuz edebiyati
etkiler. Bu sahada ugrasanlar da artik yeni olgiilere riayet eder. Modern
sanatc¢1, sanat dairesinde kayitlara bagli olmay1 degil, hiir olmay ister.
O yiizden kutsalin kosullari1 kabullenmez. Neredeyse sanat yeni bir
din, sanatgiysa yeni bir dinin peygamberi olur (Sakar, 2017c: 125).
Cemal Sakar modern sanatin serencamini anlatirken bir soysuzlagma
yasandigina, bunun da modern sanatin kutsalla olan bagmi
koparmasindan kaynaklandigma hiikmeder. “Ozgiirliik Kaybr” baslikli
denemesinde sunlar1 sdyler:
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“Gelinen bu noktada ézgiirliik, sorumluluk almanin, sorumluluklarin
yerine getirmenin bir miikdfati olarak goriilmedigi gibi tam tersine her
tirlii ‘baglanma’ ozgiirliik oniindeki engel olarak degerlendiriliyordu.
Her tiirlii bagdan/baglanmadan azade bir insan tasavvuru; tabii ki
bilkuvve olarak bireyde var olan ‘insan olmak’ miijdesini ve
potansiyelini de éldiiriivordu. Insan olmak derekesinden gittikge
uzaklasan birey icin belirleyici tek giidii olarak heva ve heves kaliyordu.
Bundan dolayr sanatta cinselligin, pornografinin baskin unsur olarak
one ¢ikmasiun ayni donemlere denk gelmesi tesadiif degildir. Yine
mahremin ihlali ve bir i¢ dokme olarak baskalaryla paylasimasi
tabulart ytkmak, sanat¢y sumirlayan otosansiirii kaldirmak adi altinda
mesrulasiyordu.” (Sakar, 2017b: 125-126)

Yazarm Ozellikle vurgulamak istedigi i¢in imleyerek kullandigi
“baglanma” kavrami, onun da takip ettigi isimlerden olan Nuri Pakdil’i
hatira getirir. Pakdil, baglanma ifadesine 6zel bir 6nem verir. Hatta Biat
I’de, sanatin mukaddes olana baglanmasi gerektigini savunur ve
aslinda, kutsala baglanan sanat¢inin tam manasiyla 6zgiir olabilecegini
ifade eder. Bu baglanmay1 da biat kelimesiyle anlatir. Denemelerini bir
araya getirdigi kitaplara Biat adin1 vermesi de bu sebeptendir. “Mutlak
Ogreti”ye biat etmeyen sanatg1, kendini 6zgiir sansa da gercekte dyle
degildir. Biat etmeyen sanat ise konformizme teslim olur. Biat aslinda
sanat1 asli mecrasina ¢eker, ona hakiki anlamini verir. Kutsalla irtibatini
koparan sanat, yoriingesinden ¢ikar (Pakdil, 2014: 12).

Sakar’in bu goriigleri paylastigi agiktir. Nitekim yukaridaki
metin de buna isaret eder. Ayrica “Bir Mamiil Olarak Sanat”
denemesinde, “Kur’an, insami siirekli olarak Allah’'in yasalarina
cagurmaktadir; insan, kendini Allah’a bagladikca, diger ‘bir¢ok
rab’lere karst ozgiirlesecektir. Bati’min insamin yiiziinii Tanridan yana
degil de kendine dondiirdiikce ozgiirlesecegine dair vaatlerine karsin;
Kur’an siirekli olarak insanin yiiziinii Allah’a donmesini; O’na
dondiikce insamin serefli bir varlik olacagini;, ancak boylelikle izzet
sahibi olacagini vazeder... Goriilecegi tizere bu baglamda problem,
sanatin ozerkligi/ozgiirlesmesi degil, insanin, sanatginin
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ozgiirlesmesidir... Sanat¢t kendini ya sumirsiz ozgiirliik taleplerinin bas
dondiiriicii riizgarlarina bwrakacaktir ya da Allah’la yaptigi misaka
bagh kalacaktir. Zaten geriye doniip bakildiginda, Miisliimanlarin bu
sekilde bir ozgiirlesme problemini tartismadiklart  goriilecektir.”
diyerek Pakdil ile ayni ¢izgi iistiinde olduklarimi teyit eder (Sakar,
2017a: 87-88).

Tim bunlarin yani sira, Sakar, ortaya koydugu triinleri ahiret
azi1g1 gibi degerlendiren bir bakis acisi gelistirmistir. Bir sdylesisinde,
hikayelerini merkeze koyarak sdyledikleri, onun bu bakis acisin1 gayet
net bicimde anlamaya yarar:

“...yazarken gozettigim ilkeler, diinya goriisiimiin belirledikleridir.
Giizel, iyi, dogru, ahldki olan yayilsin; ¢irkin, kotii, yanls, gayr-i ahlaki
olan da ortilsiin, gizlensin, toplumun katmanlarima yayimasin;
oykiilerim de bu amaca hizmet etsin isterim. Bunu basarabilirsem sevap
kazanacagimi; aksi halde giinaha diicar olacagumi diisiiniiyorum.”
(Sakar, 2017d: 458)

Sanat¢min anlayigia gore modern sanat estetigi, Islim sanat
estetigi ile uyusmaz. Modern sanat, gelenekle catisir. Modernizmle
gelenek arasinda, dogalar1 geregi bir gerilim mevcuttur. Yazar, bir asri
gegen bu gerilim ve c¢atisma halinin neticesinde, modernizmin
listiinliigiinii kabul ettirdigi kanaatindedir. Oyle ki artik dini
hassasiyetleri olan sanat¢ilar dahi selefleri gibi salt 1y1, giizel ve dogru
olan1 yazamamakta; kaleme aldiklar1 hikdye ve romanlar hep bir
dagilma, parcalanma tedirginligini icermektedir. = Miisliimanin
amentiisiinde olmayan trajediye, yazdig1 eserlerde c¢ok sik
rastlanilmaktadir. Savrulma, boliinme, kaygi, sanatgiy1 acinin girdabina
stiriikler. Boylece selefin iyi, giizel ve dogrusu yerine; halefin ortaya
koydugu tiriinlerde kotii, ¢irkin ve yanlis 6ne ¢ikar. Modern sanat zaten
kutsalla bag1 kopardigindan igine ¢ok rahat sekilde liizumsuz, fena,
zararli girebilmektedir. Ustelik bunu men etmek bir tarafa, s6z konusu
durum mesruiyete oturtulmaktadir. Biiylik bir zihniyet deformasyonu
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yasanmistir. O yiizden modernizm iginde geleneksel sanatlarin bile
ortaya koydugu eserler “saf” olamamaktadir. Varilan noktada,
geleneksel sanatlar modern sanatla imtizaca bakar ya da dogrudan onun
kulvarindan ilerleyerek Islam estetiginde olmayan mimesise dayali
uriinler meydana getirir (Sakar, 2017c: 14-15).

Sakar modernizmin galebe ¢aldigi bu duruma hayiflanir. Hatta
bir hikdye yazar1 olarak hikdye temelinde meseleyi ele aldigir bir
yazisinda, su goriisiinii paylasir:

“Oykiiciiliigiimiiz agisindan baktigimizda hastalik bir yanda tedavi bir
yvandaydi; simdi yapilmasi gereken senteze ulasmakti. Aslinda senteze

ulagsmak degil, ozcii yaklasimlar nedeniyle modernite tiimden reddedilip
yerine gelenek ikame edilmeliydi.” (Sakar, 2019: 145)

Dini hassasiyetleri olan sanat¢1 grubunu “Islamci sanatgi”lar
olarak goren Sakar, kendisini de bu grubun i¢inde kabul eder. Dahasi,
Sakar, acik bir dille “siyasal Islamc1” bir goriise sahip oldugunu dile
getirir (Kayaoglu, 2018: 206). O yiizden kendisiyle miisterek kaygilar
olup hikaye sahasinda kalem oynatanlar1 da “IslAmc1 dykiicii”ler olarak
nitelendirir. Bu sanatgilarin iiretim havzasi bellidir. “Islamc1 dykii”,
modernizm karsisinda zamanla karakteristik bazi1 tutumlar gelistirmistir.
Sakar birkac maddede bunlar1 siralar. “Islamci &ykii” modernizm-
gelenek catismasi igerir. Bariz sekilde gelenekten yanadir. Buna ragmen
bicim olarak gelenekten uzak kalmistir. Mesaj kaygis1 tasimaz; zira
modern dykiide mesaj, eseri zayiflatan bir unsur olarak diisiiniiliir. Her
ne kadar gelenekten yana gibi goriinse de dogasi itibartyla modernizmin
ozellikleriyle sekillenmistir. Aktiialite “Islamc1 dykii”niin ilgi alaninin
disindadir (Sakar, 2019: 42-47). Sakar, soylediklerinin genelleme
icerdigini bildirse de bunlarm “Islimci 6ykiiniin genel karakteristigi
oldugunda kararlidir. Bugiin artik “Islamc1 6ykii niin kendine mesru bir
saha agtigin1 ve birkag iyi “Islamci dykiicii”niin oldugunu diisiiniir. Ona
gore zaten dnemli olan da “bu ii¢-bes kisi’nin ¢ikmasidir. Bunlar dile
getirirken, “Islomci sanat”in modernizmin kosullariyla sekillendigi

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 22 Sayi1: 40 / Volume: 22 Issue: 40
110



Cemal Sakar’in Denemeleri

gercegini  yadsimaz. “Islamci  sanat¢i”larin modern  kosullari
benimseyen diger sanatcilara nazaran azligi ise konunun bir bagka
tarafidir. Mamatfih s6z konusu durumu i¢ine sindiremedigi satirlarindan
sezilir.

O, Batili paradigma baglamindan sanati konumlandirmanin
sthhatli olmadig1 kanaatindedir. Modern zamanlarin yaygin anlayisina
gore sanat ya toplum icindir ya da salt sanat icindir. Oysa bunun
arkasinda yine Batili fikir mekanizmasi vardir. Bati’da sanayilesme
stireciyle birlikte toplumsal smiflar dogmustur. Sanatin toplum igin
oldugunu soyleyenler, Bati’min smif ayrimina gore konusmaktadir.
Sanatin sanat i¢in oldugunu sdyleyenler ise liberal diinya goriisiinii
savunanlardir (Sakar, 2017a: 86-87). Yazar modern sanatin her
haliikarda angaje bir sanat oldugu fikrini 6ne stirer.

Cagin kosullarindan 6tiirii yasanan degisimden nasibini alan
sanat, sanat¢iya da dayatmalarda bulunur. Miisliiman sanat¢i ya modern
sanatin boyunduruguna girecek ya da kendine 06zgli bir yol tayin
edecektir. Onun yeni paradigmanin kodlariyla iiretmesi, gelenekten
sapmasina yol agacak ve tutarsizlagsmasina neden olacaktir. Bu noktada
Sakar, ¢6ziimiin nasil olacag Uistiine diisiinlir. Modern sanatin karsisina
anlamli bir alternatif koymak i¢in yeni bir sanat ve edebiyat dili
meydana getirmenin sart oldugunu Ongoriir. Maksadi biisbiitiin bir
degisim degildir. Ge¢misi ve temsil degeri olmayan bir dil insa etmenin
faydasiz olacagi asikardir. Olusturulacak dil, “adaleti, ahlaki ve bilgiyi”
onemsemeli, onlar1 6n plana almalidir. Nitekim diinya ancak bu sekilde
degisebilir. Ayrica kurulacak olan dilin sadece estetik kaidelerle sinirh
kalmayacag: bilinmelidir. Hem hakikati yansitan bir estetik paradigma
hem de davraniglarla bu paradigmanin oturdugu bir zemin meydana
getirilmelidir (Sakar, 2017c: 98-99). Sergilenen tavirlar ve kullanilan dil
uyum arz ederse; ancak buradan yola ¢ikilarak yeni bir sanat diinyasi
insa edilebilir.
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Sakar’in esash bir teklif sundugu diisiiniilebilir. O, hikmet odakl
bir dil ve sanat diinyas1 kurmaktan bahseder. Bunun i¢in de Miisliiman
aydinlar kendi kavramlarini olusturmalidir. Yeni bir terminoloji ortaya
konmalidir. Bunlar elbette ¢ok ciddi meselelerdir. Zamana yayilacak bir
calisma ve kendinden beslenilecek bir entelektiiel birikim icap eder.
Batili paradigmanin, modern sanatin arka planinda, asirlar boyunca
yasanmis tecriibeler yatar. Kiltlirel, sosyal, ilmi birikim nihayetinde
Bati, kendi anlayisint sisteme dokmiistiir. Gorme, algilama, iiretim
bicimleri; tiiketim aligkanliklari; sorunlar karsisinda gelistirdigi
coziimler hep kendi zihniyet kaliplarindan dogmustur. Miisliiman
sanatcilarin da insana ve esyaya Bati perspektifinden bakmak yerine,
kendi sosyopolitik ve kiiltiirel dinamikleri perspektifinden bakmasi
isabetli olacaktir. Yazarin isaret ettigi bu mesele, son iki asirdir yaganan
kiiltiirel ikilemin de kokenine 151k tutar.

O, Bat'min actigi kulvarda kosmanin faydasizligimi anlatir.
Bagka bir yol bulmanin lizumunu vurgular. Yeni dil, yeni tasavvurlar;
dayatilan kavramlarla, ikame bir zihniyetle olmaz. ithal diisiinme
tarzlar1 saglikli sonuglara ulastirmaz. Heniliz yabancilagsma kavramina
bile yerli bir teklif sunulamiyorsa, Miisliman aydin ya Batili gibi
diistinmekte bir beis gormemekte ya da boyle bir sorunun olmadigin
varsaymaktadir. Fikirlerini bu sekilde agiklayan yazar, durumdan
sikayetcidir. Yabancilasma kavrami {lizerinden goriislerini agiklamayi
stirdiirerek s6z konusu kavrami kendi acisindan yorumlar. Ona gore
yabancilasma bu topraklarda hep bir “iman problemi” olarak telakki
edilmistir. Klasik sorunlara ve klasik kaynaklara yiiziini donmek,
yabanci kavramlara yerli teklifler getirmeyi kolaylastirir (Sakar, 2017b:
40). Tarih ve kiiltiir tecriibelerinden yararlanmalidir. Bu dogrultuda
yabancilasmanin modern bir sorun olmadigi; bilakis gegmisten bugiine,
degisik zamanlarda tekerriir eden bir sorun oldugu sonucu cikar.
Dolayistyla bdyle bir sorunun “bize ait” sozciik dagarciginda olmayan
yabancilasma ile ifadesi, aslinda, ikame bir zihinle diisliniildiiglinii
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gosterir. Yazarm itirazi bunadir. Hem kendi sorunlarimiz iistiinden
diisiiniilmeli hem de kendi kelimelerimizle kavramlastirma
yapilmahidir. “Kutlu simgeler iiretmek”, “yabancilasmanin zevali”
olacaktir. Toplumsal kodlardan beslenen bir simgelestirmeye
yonelmelidir. Modern olanmi sorgulamak ve ona durmadan ‘“Neden?”
sorusunu sormak, alisilageldik kaliplar1 yikacaktir. Hikmet, kaybolanin
kesfiyle baslar. Sakar, modern sanatin hikmetle, kutsalla baglarini
kurmak zorunda oldugu kanaatindedir. Miisliiman sanatg¢1 tezleri,
Olciileri, kiiltiirel havzasiyla devreye girmeli ve gereken baglar
kurmalidir. Yoksa tasvip edilmeyen bir estetigin i¢ine hapsolmasi
mukadderdir.

“Muhayyile Sinir1” baslikli denemesinde, sanatginin, ait oldugu
kiiltiir diinyasina Ozelestiri getirdigi ve yukarida dile getirilenler
cergevesinde, makul bir teklifte bulundugu miisahede edilir.
Miitedeyyin kesimlerin sanata olumsuz yaklasimlar sergiledigini ¢esitli
orneklerle aktaran yazar, dislayict ve sorunlari gdrmezden gelen
tavirlarin ¢6ziim olmadigini kaydeder. Soyledikleri mithimdir:

“Miizik, ruha heva ve hevesler iifler, bir de isin i¢inde kadin sesi varsa
zinhar haramdir. Resim ve heykelde, suret-put iliskisi vardir. Sinema
zaten mahremin yikilmasidir. Edebiyat basta gérme, duyma, koku alma
gibi duyumlara ‘seslenmedigi’ i¢in aralarinda en sansh olamidir;, ama
edipler tasvir ya da imge marifetiyle insanlarda kimi nefsani uyanislara
sebebiyet vermektedirler. Sanat/edebiyata yaklasim bdyle olunca,
aslinda iki biiyiik ciiriim islenmektedir. Birincisi, Miisliimanlari,
cinsellik esigi alabildigine diisiik insanlar olarak algilamak. Ikincisi,
zimnen, Miisliiman sanatgilarin  eserlerinde yeteri kadar Islami

hassasiyet gostermedikierini soylemek.” (Sakar, 2017¢: 101-102).

Stirekli sanatgiya ve esere sug yiikleyen bir yaklagimi kabul
etmeyen Sakar, okurun kendisini gézden gegirmesini salik verir. Kur’an
merkezli olan “Yusuf Sinir1” dedigi bir teklifi 6ne siirer. Hz Yusuf
kissasindan miilhem gelistirilmis teklife gore, mahremle mesafe
gozetilmelidir. Eger okunan metinde mesafe varken okuyan yokmus
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gibi davraniyorsa, o noktada, okur kendi kalbindekini sanat¢iya, eserine
mal etmis olur. Bozuk bir kalbin vebali ise sanata yiiklenemez. Sakar
muhayyile ve algi esiginin anlam ve onemine dikkat ¢eker. Miitedeyyin
kesimlerin sanata yaklagim bigimlerinin aktardig: sekilde devam etmesi
halinde ne yasanilan ¢ag1 kavrayip yakalayabilecekleri ne de ortaya bir
sanat eseri ve anlayisi koyabilecekleri bildirilir. Ona goére edebiyat,
modern hayatla basa ¢ikmanin pedagojik yolu olabilir. Dini hassasiyet
tagtyanlar da sanatin bu imkanindan yararlanmay1 bilmelidir. Yazar
sOylesilerinde de bu fikirlerini vurgular: Ahlak, sanat, felsefe ve dini
diisiincede tretim olmadigi gercegiyle ylizlesilmelidir. Miisliimanlar
modern diinyanin baskin oldugu alanlarda s6z sahibi degildir. Sakar
mensubu oldugu kiiltiir dlemine dair 6zelestiri yapar:

“Genel anlamda bugiinkii dint diigiincede sanat, -ozellikle resim, miizik,
heykel, sinema- ve felsefe neredeyse haramdir. Ilahiyat fakiiltelerinden
felsefeyi kaldirmayr daha diin tartistik. Yani felsefeyi ve sanati biz terk
ettik... Miisliiman cemaatlerin sanat/edebiyat konusunda kafast ¢ok
karisik. Heykelden miizige, sinemadan tiyatroya bir¢ok alan, sadece
fikhin argiimanlariyla degerlendirildigi icin helal-haram arasina stkisip

kaldi. Oysa tartisma, sanatin/edebiyatin argiimanlariyla ve onun diliyle
yapumalidir.” (Sakar, 2017d: 231-240)

Mamafih Sakar, bu dogrultudaki elestirilerini son deneme
kitabinda da siirdiiriir. Ali Seriati’nin Sanat adli kitabindan yola
cikarak, Miisliimanlarin, estetik bilimini, ciddi bir mesele olarak telakki
etmedigini sOyler. Bu disiplini kurma geregini hissetmeyisin nedenini
de geleneksel toplumda yasamakta bulur (Sakar, 2020: 80). Gelenegin
din oldugu, giizelin iyide oldugu anlayisinin yattigr bir toplum
diizeninde; ¢irkine meyledilmeyecegi inanci, estetifin bagimsiz bir
disiplin halini alamayigsinin sebebidir. Sakar, Miisliimanlarin estetik
kavramiyla, modernizmle beraber karsilastigt goriisiindedir; ¢iinkii
modernizm dini tahrip etmis; dolayisiyla geleneksel degerler de zarar
gormiistiir. Geleneksel yapida higbir kavram hayatin disinda ve ondan
bagimsiz degilken; estetik kavrami, sanat-hayat ayrimiyla bas
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gostermis; tstelik ahlaktan ve giizellikten bagimsiz bir alan olarak
dogmustur. Geleneksel yapi1, din merkezlidir. O ylizden her kavram yine
onunla beraber disiiniiliir. Halbuki modernizmle birlikte toplumdaki
anlayis, algilayls mutabakati bozulmustur. Sanat, bilim, estetik dinin
disinda miistakil alanlar olarak ele alinmaya baslanir. Islam toplumunda
sanat, Allah’1 tanimak olarak diisliniilmiisken artik sanatin kendi basina
bir alem olarak kabuliiyle biiyiik bir degisim yasanmistir. Miisliiman
sanat¢inin travmasi aslinda karsilagilan yeni degerler ve kabuller
nedeniyledir. Estetik ise bu isin kiiciik bir parcasidir. Sakar, esasen ¢ok
daha ciddi ve kapsamli meselelerin yasandigina miidriktir.

Sakar, Bati’dan gelen sanata mistisizm kiyafetini giydirerek
“Islam sanat1” ortaya koymanin yaygim bir ¢aba oldugunu kaydeder.
Bunu da elestirir. Ustelik bu ¢aba sembolik yénler tagimas itibarryla
sakincalidir: “Bu baglamda sanatin yaratilmis olanlarla kurdugu
temsili, imai iligkinin de nesnel boyutlart vardir. Bu nedenle
alabildigine sembolizm ve esyadan bagimsiz bir soyutlama Islam
sanatinin ruhuna aykiridir. Ciinkii bagl oldugu Hakikatle bagi kopan
sembol her zaman simgelediginin yerine ge¢meye meyyaldir.” (Sakar,
2020: 89). “Sanat asla bir basina hedef, gaye degildir; bir soziin, bir
mesajin iletilmesinde vasitadir.” diyen Sakar, acik¢a, sanat1 amag degil,
arag olarak gordiigiinii ifade eder ve modernizmin getirdigi
sembolizmin 6zden uzak diisme riski tasidigma dikkat ceker (Sakar,
2020: 93). Ona gore asil olan, 6ziin nakledilmesidir. Modern sanat ilahi
ozii gbzetmez. Salt estetik, salt sembolizm gibi fikirler, geleneksel
yapida Tanri ile insan arasina giren perdelerdir. Sakar bunu reddeder.

Sanatciya gore Islam sanati, modern ¢aga belli cephelerden tepki
gosterir. Sakar, roman ve oykii iistiinden modernizme kars1 gelisen iki
refleks oldugunu tespit eder. Miisliiman sanat¢inin modern hayatin
kotiiliikleri yok saymasi ve eserlerinde bunlari konu etmemesi
gosterilen ilk reflekstir. Ikincisi ise ¢aga direnmek ve onunla

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 22 Sayi1: 40 / Volume: 22 Issue: 40
115



Cemal Sakar’in Denemeleri

hesaplasmaktir. Soziinii bu yolda sarf etmektir (Sakar, 2017c: 17).
Sakar’in kendi hikayelerinde bu iki refleksi tespit etmek miimkiindiir.

Genel olarak degerlendirildigi takdirde, Cemal Sakar’in modern
sanatin handikaplarindan rahatsizlik duydugu ve bunu asmak igin bir
gayret icinde oldugu gozlemlenir. O da aymi kaygilar1 paylasan
sanatcilar gibi modern sanatin dogasini ortaya c¢ikaran tespitlerde
bulunur. Bunlarin hatir1 sayilir bir kisminin 6nceden beri dile getirilen
hususlar oldugu belirtilmelidir. Farkli deneme kitaplarinda tekrarlanan
tespitlerin, okuyucunun ufkunu agan bir tarafi yoktur. Bununla beraber
kendini ait hissettigi kiiltiir diinyasina elestirel bakabilmesi, onun
farkin1 ve o6zgilinliigiinii verir. Sakar’in sorunlarin ¢oziimiine yonelik
sundugu teklifler sinirli olsa da somut ve anlasilabilir olmasi itibartyla
bunlar, kayda degerdir. Sorunlarin kokenine inme gayreti ve samimi
arayislar1 Tirk sanat ve edebiyati adina umut verir. Sakar’in bu
husustaki ciddiyetine binaen, gelecek yillarda, ¢oziime yogunlasan ve

goriislerine agilim kazandiracak denemeler kaleme alacagi tahmin
edilebilir.

Sonuc¢

Cemal Sakar’in sanatin1 incelemek isteyenlerin, ise, onun
denemelerinden baslamasi uygun olur; ¢iinkii sanatinin dayandig temel
gorilisler en acik haliyle denemelerinde bulunur. Dolayisiyla deneme
eserleri, Sakar’in sanatin1 kavramak icin anahtar kiymetindedir. Ayrica
yazarin okuma atlasini tespit etmek, referanslarini nasil tayin ettigini
bulmak ve hikayelerinin arkasinda yatan fikri plan1 anlamak
bakimindan da denemeleri 6nem arz eder.

Deneme kitaplarinda yer alan yazilarin hemen hemen hepsi daha
once muhtelif edebi mahfillerden ¢ikmis yazilardan olusur. Bunlarin
sonradan belirli konu basliklar1 altinda toparlanip bir araya getirilerek
kitaplastirildigr sdylenilmelidir.
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Cemal Sakar, denemelerinde “edebiyatin dogasi” etrafinda
durur. Cesitli kavramlar ve son iki asrin aydinlarinin iizerinde durdugu
bazi temel meseleler onun da giindemidir. Sanatin insanla ve kutsal
olanla miinasebeti, modern sanatin sorunlari, genel itibariyla
denemelerindeki en belirgin hatlardir. Kimlik ve yabancilasma gibi
konular1 bu ¢ercevede ele alip isler. Hikayelerindeki teorik temeli de
denemeleriyle atar. Yazimin Gizledikleri ve Satir Arasindaki Anlam
hari¢, diger deneme kitaplarinda daima edebiyatin mahiyeti, teorik
kism1 hakkinda kalem oynatir ve konuyu mutlaka modernizmle iliskili
kilar. Bahsedilen iki kitap ise inceleme yaninin belirginligi dolayisiyla
deneme-inceleme seklinde nitelenebilir. Sakar, modernizmi, daha
ziyade sonuclar1 baglaminda ele alir. Onu doguran kosullara o kadar
yogunlasmaz. Modernizm sonrasinda Dogu’nun ve Bati’nin nasil
sekillendigiyle daha c¢ok ilgilidir. Bunu da o6zellikle sanat sahasina
miinhasir bi¢gimde isler. Hikdyeci olmasi sebebiyle modernizmin bu
sahada yol actig1 gelismelere 6zel bir ilgisi vardir. O, kendini dini
hassasiyetleri olan biri olarak “Islamci sanat¢1” olarak goriir. “Islamci
Oykiicli” dedigi bir grubun i¢inde oldugunu denemelerinde agikca yazar.
Sakar’in genel anlamda sanata, daha dar bir anlamda ise kendi sanatina
getirdigi ideolojik yorum/yaklagim barizdir. Bu yiizden yazdiklarinda
kendiliginden kutup baslar1 olusur. Modern sanat, bir kutup basi iken
kutsal yahut geleneksel olan sanat, diger kutup basini teskil eder.
Sekiiler anlayis, uhrevi yaklasimla catisir. Gelenekle yogrulmus mazi,
halihazirdaki sorunlarin ¢éziimii i¢in miimbit bir rezervdir. Bu noktada
Sakar’in denemelerinde daima gozetilen ideolojik bir hassasiyet oldugu
ve bunun kelime kadrosundan genel edebi tutumuna kadar genisleyen
bir aciyla aksettigi belirtilmelidir. Sakar’mm  denemelerinde-fikir
diizleminde-modern sanat¢inin karsisinda daima Miisliiman sanat¢1 yer
alir; ancak o, Miisliiman sanat¢1 demek yerine, 6zel bir tercihle, sanatgi
ya da hikdyeci kelimesinin niine “Islamc1” sifatim1 getirmekte bir beis
gormez. Bu da edebi goriis ve tercihlerindeki ideolojik se¢meciligine
isaret eder. O, ayni sekilde, hikayeciliginde de ideolojiyi, daha acik bir
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deyisle, Islamciligini 6ne ¢ikartmis bir sanatgidir. Hatta ideolojiye
yaslanmayan hikayelerin “sadra sifa olma”dig1 kanaatini tagir. Ne var ki
Cemal Sakar “Islamci1 sanatci”larin genel karakteristigiyle uyusmayan
baz1 yonlere sahiptir. Gelenek ve modernizm c¢atismasinda,
mitemadiyen iyiligin ve huzurun gelenekte oldugu sabit hiikmiiyle
hareket eden sanatgilarin zamanla bir tekdiizelik meydana getirdigi
fikrindedir. Edebiyatin Dogasi’nda bu fikri isler. Devamli alisilageldik
kaliplarla sanat icrasinda bulunmak, “Islamec1 sanat¢1”nin konformizme
diismesi riskini tasir. Sakar, kendisinin de iginde oldugu kesimin
devamli maziye yonelip bir tiirlii glinlimiize gelemeyisine tepki duyar.
Bu srarli aktiielden uzak durus tavrini anlamli bulmadigi hem
denemelerinde yazdiklarindan hem de hikayelerinde isledigi aktiiel
konulardan anlasilir. Mamafih tartisilmasi ve sonuca baglanmasi
gereken sorunlar da giiniimiizdedir. Sakar, “Islamci sanatci”lar
arasindan yiiziinii bugiine donerek, sanat zemininde Islam tarihini,
gelenegi hatta miitedeyyin okur kesimlerini pek de iistii ortiilii olmayan
bir sekilde sorgulamasi itibariyla da ayrilir,

2 Sakar’in islam sanat gelenegini, muhafazakdr zihin evrenini sorgulayan bir
yazisinda, “Islamci sanatg1”larmn pek sergilemedigi bir ¢ikisi yapmasi da buna ayr1 bir
ornek olarak verilebilir. Sakar Islam’daki suret yasagini sorgular ve bunun aslmin olup
olmadig1 konusundaki tereddiitlerini agikca dile getirir: “Biz suret yasagi vardir, tasvir
yasagl, temsil yasag1 vardir diyoruz ama geleneksel formlar1 hi¢ kimse sorgulamiyor.”
diyen Sakar ayni1 zamanda, sanat ve din s6z konusu oldugunda ¢ok kati tutum takinan
bir kesimin siddetine maruz kalmaktan da cekindigini su sozlerle kaydeder: “Bu
sartlar altinda bir sanat¢1 olarak ben mesela dykii yazarken elim ayagim titriyor. Aman
Allah’1m yanlig bir sey yaparim da beni de oldiiriirler diye.” Ayrica giiliin bir imge
olarak Peygamberle 6zdeslesmesinin de putlagma oldugunu sdylemesi, bir baska sira
dist yorumudur. Bunun ¢ok tehlikeli bir sembolizm yiiklemesi oldugu fikrindedir.
Ayrmtili bilgi i¢in bk. Sakar, 2018: 83-89.

Bir sdylesisinde ise Islami kesimin hi¢ ¢ile ¢cekmeden kolaylikla tasavvufun simge
diinyasini talan edebildigini sdyler. Mensubu oldugu camiayi da elestirilerinden muaf
tutmaz. Bir hoyratlik goézlemledigini ve durumdan rahatsizlik duydugunu agiklar.
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Bugiiniin sanatinda Miisliiman sanatgilarin neler yapmasi
gerektigi fikirleri, Miisliiman okurun sanata yaklasimina dair hissettigi
kaygilar, Miisliimanca bir sanat-kiiltiir paradigmasinin olusturulmasi
arzusu Sakar’in denemelerini yazma sebepleri olarak gosterilebilir. Bu
husus, denemelerinde yoneldigi sanat ve edebiyat konulu yerli ve
yabanci teorik kaynaklarin zikredilisini de aciklamaktadir. Bu vesileyle
Sakar’in eserlerinde, okuma atlasini belli eden kisi ve kitap isimlerine
de deginmek miimkiindiir. Oncelikle Kur’an ayetleri, hadisler olmak
iizere Ibni Arabi’nin “Fiisusul Hikem™i, “ilme’l Huruf’u, Siileyman
Celebi’nin “Mevlid”i, Mevlana, Sebiisteri, Niyazi Misri, Muhammed
Esed, Ebul Ala Afifi, Seyyid Hiiseyin Nasr, Ali Seriati, Elmalili Hamdi
Yazir, Feriidiiddin-i Attar, Mehmet Zihni Efendi’nin Nimet-i Islam’s,
edebiyat diinyasindan ise Necip Fazil, Sezai Karakog¢, Nuri Pakdil,
Ismet, Ozel, Sait Faik, Memduh Sevket, Oguz Atay, Ramazan Dikmen,
Sevim Burak, Nurdan Giirbilek, Rasim Ozdenoren, Mustafa Kutlu,
Necip Tosun, Aksit Goktiirk, Yildiz Ecevit; yabanci diisiiniir ve
sanat¢ilardan Terry Eagleton, Izutsu, Bauman, Calvino, Baudrillard,
Adonis, John Berger, Fredric Jameson, William Chittick, Edward Said,
Zygmunt Bauman bunlarin baglicalaridir.

Sakar, modern sanatin agmazlarma karst ¢ikis bulmak
istediginden, isabetli bir sekilde, konuyu once teorik zemine oturtmanin
onemli oldugunu fark etmistir. Terim bulma, kavramlastirma,
terminoloji kurma yoluyla Miisliiman aydin ve sanatcilarin entelektiiel
bir kiiltiirel vasatt meydana getirecegini diisliniir. Bu fikri makul ve
onemlidir. Miisliman sanatcinin kendine ait bir dili, {slAm sanatinin
¢aga cevap veren bir terminolojisi olmalidir. Sirf bu yiizden “Islamci
oykiicii” gordiigii, Rasim Ozdendren’in kavramlastirma meselesinde
sOylediklerini 6nemser ve denemelerinde ona yer verir. Kendisi de bu

(Dile Kolay, s. 426) Tiim bunlar Sakar’in Islimci kanadin genel tutumuna ve
ezberlerine karsi ¢ikan yanina verilecek ¢arpici misallerdir.
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dogrultuda bir arayis ¢abasi sergiler. Ne var ki “Islamc1 sanat¢1”larin
heniiz bu dogrultuda sistemli bir yap1 insa ettiklerini, somut ve herkesge
kabul gdren bir paradigma gelistirdiklerini séylemek miimkiin degildir.
Hikmet iistiine bina edilecek dilin, terminolojinin nasil bir sisteme
oturtulacagi, ne sekilde yiiriitiliip gelistirilecegi hakkinda somut
oneriler Sakar’in yazdiklarinda da yoktur. O, Miisliimanlarin, yiiziinii
klasik kaynaklara donmesi gerektigini ve terminolojinin oradan
dogacagini sdylemenin disinda herhangi bir ¢ikis yolu bulamaz. Sakar
gibi diislinen -ve yaklasik elli yildir edebiyat sahnesinde boy gosteren
pek cok meshur ismin de i¢inde oldugu- islamci1 kanadim bu sekilde ileri
stirdiigli birkag teklif de zaten bahsedilen katmanli sorun karsisinda ciliz
¢Ozlim teklifleri olarak kalmaktadir. Halbuki bahsedilen sorunu asmak
icin ¢ok boyutlu ve siirdiiriilebilir planlar tretilmeli, devamli surette
alternatifler arastirilmalidir. Bu meselenin ¢ok daha yogun mesai ve
sthhatli bir tartisma ortami istedigi asikardir. Bununla beraber Sakar’in
fark ettigi, modernizmle beraber karsilasilan problemler, hakikaten
biiyiik, kapsamli ve derindir. Bunlar1 asmak, problemlere ¢6ziim yolu
bulmak bireysel ¢abalarla iistesinden gelinecek isler de degildir.
Sakar’in sanat diizleminde dikkat c¢ektigi ancak hayatin tamamini
kusatan genel meselelerin ¢6ziimii hi¢ kuskusuz nesillerin gayreti ile
olacaktir. Cemal Sakar’in denemelerini de bu yolda verilen samimi
ancak miitevaz1 kiiltlir ve sanat {irlinleri olarak degerlendirmek icap
eder.

Bilgi Notu

Makale arastirma ve yayin eti§ine uygun olarak hazirlanmistir.
Yapilan bu ¢aligma etik kurul izni gerektirmemektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

Essay is a very suitable genre for artists, writers and intellectuals to convey
their ideas to large masses. There are important writers in Turkish literature with
their essays. Cemal Sakar, who stands out with his storytelling after 1980, is also a
name that attracts attention with his recent essays. Sakar's essays are quite numerous.
Sakar's essays give the intellectual ground on which his stories are based. It is
possible to determine the basic principles of his art from his experiments. In addition,
the world view of the artist is clarified through his experiments. In short, it is
important to consider Sakar's essays in order to grasp the mind universe and to have
an idea about its literary efficiency. The essays generally focus on the nature and
characteristics of literature. The stated are essentially the provisions made by Sakar
as a result of his readings and experiences. While reading them, it is understood
which sources the artist used. The intellectuals and artists he read and the views he
was influenced by will be evident. Examining Sakar's essays also contributes to the
understanding of the artist's intellectual theme by readers and literary researchers.
The compatibility of his storytelling, which constitutes the other aspect of his artist,
With his views in his essays is noticed. The essays of Sakar, explaining what he wanted
to do with his art, are also valuable in terms of the course he regards as "Islamic art".
In his writings, it is seen that the "Islamic artist" is concerned with the difficulties and
searches of the "Islamist story". The relation of art with the sacred, modern art and
especially the issues of the story field are the subjects that he mostly covered in his
essays. What are the problems caused by modernism in the field of art and what
should be done by Muslim artists to overcome these problems, are the issues that
Sakar emphasizes in these essays. In this article, by going through the experiments of
Cemal Sakar, information about his understanding of art and its ideological side is
presented, as well as the contributions of his intellectual acquis to the literary public
and more generally to the "Islamic artist" environment in which he is included. The
conclusions reached are that he interprets art with his own ideological plane and
seeks harmony between his ideas and the art he puts forward. He also draws attention
to the dilemmas of modern art. It invites Muslim intellectuals and artists to be
partners in the solutions they seek, on issues they consider disturbing by modern art.
Cemal Sakar's essays try to make people who are interested in culture, art and
especially literature think within the triangle of modernism, literature and ideology. If
evaluated in general, it is observed that Cemal Sakar is uncomfortable with the
handicaps of modern art and is in an effort to overcome this. Like the artists who
share the same concerns, he makes determinations that reveal the nature of modern
art. It should be noted that a considerable part of these are issues that have been
raised before. Repeated determinations in different essay books do not open the
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reader's horizons. Along with this, being able to look critically at the world of culture,
which he feels to belong to, gives his distinction and originality. Although Sakar's
proposals for the solution of the problems are limited, they are noteworthy as they are
concrete and understandable. His efforts to get to the root of the problems and his
sincere searches give hope for Turkish art and literature. Due to the seriousness of
Sakar on this matter, it can be predicted that in the coming years, he will write essays
that will focus on the solution and bring an expansion to his views.
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