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Tiirkiyede Sinema Béliimlerinin Ilk 10 Yilt
(1982-1992) ve Film Calismalarinin Yonelimleri
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Giris

Diinya ol¢eginde ve tarihsel siirec icinde degerlendirildiginde Tiirkiye’de si-
nema alanindaki okullasmanin ge¢ basladigi goriilmektedir. Tiirkiye’de diinyada
oldugu gibi sinemanin tarihine kosut sinema egitimi veren bir okullasma siireci
baglamamustir. En erken sinema okulunun Vladimir Gardin 6nciiliigiinde, 1919’da
Moskova’da kuruldugunu® (Ryabchikova, 2017: 127) dikkate alirsak, diinyada
sinema egitimi (alayl) operator-egitimcilerle basladi. Sinemanin uygulayicilarla
kurulmasi, daha sonra okullarda yetisen sinemacilarla gerilim hattinin miladi
olmaktadir. Tiirkiye bu gerilimin daha net gortilebildigi {ilkelerden birisi olmustur.
Ustasiz sinema yonetmenleri, okulsuzlugu savunacak; sonrasinda kurulan okul-
lardan mezun olanlarsa uzun bir siire Tiirkiye’deki sinemay1 gormezden gelecekti.

Tiirkiye’de kurulan sinemayla ilgili cemiyetler ise film tiretim yerine goste-
rim odakliydi.? Tiirkiye'de piyasa en biiyiik belirleyici olmakla birlikte (Osmanh

* Dr. Ogr. Uyesi, Marmara Universitesi, [letisim Fakiiltesi, yusufziyagokcek@gmail.com, Orcid:
0000-0002-8585-7331.

1 Ryabchikova, N., “When Was Soviet Cinema Born? The Institututionalization of Soviet Film
Studies and the Problems of Periodization”, Malte Hagener (ed.), The Emergence of Film
Culture Knowledge Production, Institution Building, and the Fate of the Avant-garde in
Europe, 1919-1945, Berghahn Books, 2017, s. 127.

2 Tirkiye’de sinemanin erken doneminde Hilal-i Ahmer, Darulaceze, Donanma-y1 Osmani
Muavenet-i Milliye Cemiyeti, Tiirk Ocaklari, Rumeli Muhacirin-i islami Cemiyeti, Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti, Dersaadet Merkez Ordu Kumandanlhg Sinema Dairesi (Merkez Ordu
Sinema Dairesi), Malulin-i Guzat-1 Askeriye Muavenet Heyeti, Tiirkiye Himaye-i Etfal
Cemiyeti, TBMM, Halkevleri gibi ¢esitli cemiyetler sinema gosterimi yapmaktaydi. Erken
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Imparatorlugu’nun son demlerinde ve erken Cumhuriyet dénemlerinde kurulan)
cemiyetlerin sinemaya yaklasimlari gosterim amachydi.® Bu iliski cemiyetler 6n-
ciiliigii ile sinemacilarin arasindaydi.* Film sektoriiniin ortaya ¢ikmasi akabinde
sinema akademisinin kurulmasi sonrasinda birbirleri arasinda ortaya ¢ikan
catisma, siddetli bir kor doviisiine donlismiistiir. Yonetmenlerin ¢ogu ustasiz
ama okulsuz degildi. Ancak okullu olmak Tiirk sinemasi icerisinde islerin neler
oldugunun ve nasil yapilacagmin bilgisini vermiyordu®. Tiirkiye’de sinema okul-
larinin kurulmasy; bu okullarn sinemay1 okuma ¢abasini daha ¢ok Bati’da yazilan
elestiriler tizerinden gostermeleri ve bu elestirilerde Ttirk sinemasi 6rneklerini ¢ok
dikkate almamalari ya da sadece filmlerin amatorliigiinii dillerine dolamalari bu
kavgay1 artirmaktaydi.

Tiirkiye’de sinemanin kurumsallasma sancilar yazinsal alanda da gortiliiyordu.
Izleyenleri filme kars1 tavir aldiran, filmlerle ilgili begeni 6l¢iisii olusturmaya
calisan, tiretilen filmleri birbiriyle neden-sonug bagi icinde inceleyen yazinsal
alan, kurumsallikla yakalanmak istenen standartlasma egiliminin bir par¢asiydi.
Tiirk sinemasimin erken donemlerinde sinemaya iliskin diistinmenin gelisme-
mesi, geviri ve telif eserlerin azlig1 gibi sebepler gticlii bir “sinema literatiirii”niin

dénem sinema tartigmalari, kurumlar igin bkz. Ali Ozuyar, Sessiz Donem Tiirk Sinema Tarihi
(1895-1922), Istanbul: YKY, 2017; Siileyman Beyoglu, Impamtorluktan Cumbhuriyete Tiirk
Sinemast (1895-1939), Istanbul: Dergah Yayinlari, 2018.

3 Ornegin Donanma-y1 Osmani Muavenet-i Milliye Cemiyeti'nin sinema “isine girmelerinin”
temel nedeni diger derneklerin/cemiyetlerin de amacini agiklar niteliktedir. “Sinemalar,
asrimizin yiiksek ve alcak yonlerini gosteren en miikemmel okullar mahiyet ve seklini ald1.
Istenirse bu toplum sinemalarda kotii yola siiriiklenebilir, istenirse yiikseltilebilir... Pek
yakinda bir sinema atélyesi kurulacak. $ark’in Miisliiman ve Osmanli ruhundaki temizligi,
topraklarindaki 6lmez giizelligi, memleketimizdeki 1ss1z fakat temiz varligi biitiin kainata
gosterecektir.” (Selahattin Ozgelik, “Donanma-y1 Osmani Muavenet-i Milliye Cemiyeti”,
Doktora Tezi, A. U. Inkilap Tarihi Enstitiisii, 1987, s. 193; aktaran Beyoglu, Imparatorluktan
Cumbhuriyete Tiirk Sinemasi (1895-1939), s. 82-83).

4 Tirk sinemasmin 6nemli senaryolarinin ve uyarlamalarinin miiellifi Kerime Nadir,
Romancimin Diinyas: adli biyografisinde senaristin beslenme kaynaklarinin film senaryolari
oldugunu soylemekte, cerceve ve bilimsel metinlerin olmadigini ifade etmektedir (Kerime
Nadir, Romancimin Diinyast, Istanbul: Inkilap ve Aka, 1981, s. 100). Aralarinda Faruk Keng,
Baha Gelenbevi, Sadan Kamil, Turgut Demirag, Cetin Karamanbey'in bulundugu gen¢ sinema
tutkunlari, 1930’lu yillarda egitim almak ve deneyim kazanmak icin kendi imkanlartyla
Almanya, Fransa, Ingiltere, ABD, SSCB gibi o dénemde sinema alaninda 6én planda olan
tilkelere gitmislerdir (E. Berktas, “1939-1950 Donemi Tiirk Sinemasinin Ekonomik, Politik,
Toplumsal ve Kiiltiirel Yapis1”, Sanatta Yeterlik tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 268).

5 Faruk Keng ile Sadan Kamil Bavyera Fotografcilik Okulu’nda egitim aldi. Turgut Demirag
ise 1941’de miihendislik egitimini yarida birakma karar1 alarak, Giiney Kaliforniya
Universitesi'nin Sinema Béliimii'ne gegis yapti ve Raoul Walsh ve Cecil B. DeMille gibi 6nemli
isimlerin film yapiminda yer aldi. Ancak yonetmenlerin aldiklar1 bu egitim ve is tecriibesi
Tiirkiye’deki sinemanin yapilandirmasinda etkin aktor olmalart anlamina gelmiyordu. Zira
piyasa daha belirleyiciydi.
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olusum siirecini uzatmistir. Sinema yazilar kahir ekseriyetle filmdeki 6ykiiniin
inandiricihigr gibi meseleler tizerinde odaklanmaktayken filme yonelik teorik
ilginin ise daha az oldugu goriilmektedir. Erken dénemde yazilan az sayidaki
bazi metin ve raporlara gore sinema filmi, terakkiye (ilerleme, modernlesme vb.)
duyulan inanci ve bu inanca gore hayata gecirilen ulusal kalkinma programlarini
destekleyen bir aractir. Ornegin Sakir Seden’in 1925 yilinda Maarif Vekaleti'ne
gonderdigi raporlarda film, tilkenin modernlesme yolunda kaydettigi terakkinin
(ilerlemenin) “talim ve terbiye vasitas1”® olarak goriilmektedir.

Siirece, film ornekleri tizerinden egildigimizde popiiler filmlerin Tiirkiye’de
fazlastyla gosterim sansi buldugunu goriiriiz. Popiiler sinema filmleri disindaki
filmler ise sayica ¢ok azdir ve “piyasa geregi” artmamislardir. Erken Cumhuriyet
déneminden tek parti rejiminin bitimine kadar, sinemanin okulla ilerlemesinin
gerekliliginden ziyade maarif ve terbiye icin uygunlugu tartisilmis, aragsal dege-
rine dikkat cekilmistir. Sinemanin ara¢ degeri tasidigina iligkin yargilara Hilmi
Malik’in Tiirkiye'de Sinema ve Tesirleri adli kitab1 veyahut Yakup Kadri, Refik Halit
gibi isimlerin sinema ile ilgili yazilar 6rnek gosterilebilir. Yazarlar sinemanin iki
yonli deger (iyi ve kotii) tiretecegini, bu yiizden insanin maarifi, terbiyesi i¢cin
kullanilirsa olumlu deger veren arac¢ oldugunu ifade etmektedirler. Sinemanin
arag alarak goriilmesi, etkisini giiniimiize kadar devam ettirmektedir. 27 May1s
1960 Darbesi sonrasinda ise sinema tiizerine tartismalarda donemin ideolojik
yaklagimlar etkilidir. 1960 sonrasi Tiirkiye’de olusan ideolojik ayrismanin si-
nemaya etkilerine baktigimizda ise Tanzimat sonrasi olusan siyasi temaytiller
(Baticihik, Tiirkgiiliik, islamcilik vb.) goriilmektedir. Bu kanon, Baticilik ile onun
karsisinda yer alan cesitli ideoloji miintesiplerinin yazdigi roman érneklerinde
goriilen; Baticilar “alafranga ziippe”ler ve onun karsitlarini ise modernlesmeyi
0zgiin kaynaklarla stirdiirmeye calisan “alaturka” tipler olarak tanimlanmasiyla
olustu. Siyasetin diisiince {izerindeki baskinhig1 Tiirkiye’deki sinema ortamini,
anlayisini farkhlastirmakta, politiklestirmekte ve cogaltmaktadir. Diinyadaki sag ve
sol ideolojilerin catigmalarinin yogunlastigi bir dénemde bu kavgalar Tiirkiye'de
yerli ve disarlikli suclamalariyla tezahiir ediyordu.

Aslinda Ttiirkiye’de sinema alaninda gruplagmalar 1950’lerde baslads; taraflar
yonelimlerini o dénemde belirginlestirdi. Ornegin Yildiz (1953) ve Yeni Yildiz
(1956) adl dénemin sinema dergilerinde y1ldiz oyuncularin 6zel hayatlarina iliskin
bilgiler verilerek posterleri tizerinden bir star kiiltiirii olusturuldu. Ticari filmler
piyasa tarafindan tesvik edilmeye devam ediyordu. Bu yoniiyle dergiler ve sinema
arasinda “yildiz oyuncular” {izerinden bir biitiinliik kuruluyordu. Ayn1 zamanda
1960’larda Tiirk sinemasinda tiretim artarken Hollywood sinemasina ait filmlerin

6 Seden, “Film Miitehassisi ve Tarih Muallimi Sakir (Seden) Bey'in Birinci ve Ikinci Raporlarinin
Sureti (1925)”, Ttrk Sinemas1 Hakkinda Raporlar, Ali Karadogan (ed.), Ankara: De Ki Yayinlari,
2019, s. 53.
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de gosterimleri artti. Avrupa Sanat Sinemas! olarak kodlanan film 6rnekleri ise
Galatasaray Lisesi'nin, Robert Koleji'nin sinema kuliiplerinde, Italyan, Fransiz
biiyiikelcilik ve konsolosluklariin biinyesinde izlenebilmekteydi. Ulusal Sinema
Kavgasi kitabinda, Halit Refig, daha sonra ulusalci olarak etiketlenecek grubun
kendi evinde bir araya geldigi yaziyordu. Ulusalc1 akimin 6nciilii sayabilecegimiz
grup (Liitfi Akad, Aydin Arakon, Burhan Arpad, Orhon Ariburnu, Hifz1 Topuz gibi
sinemaci ve yazarlarm bir araya geldigi), 1952 yilinda Ttirk Film Dostlar1 Dernegi'ni
kurdu.” Baylan Pastanesi'nde baslayan bulusmalarin 6nctilii sayabilecegimiz bu
grup (Liitfi Akad, Aydin Arakon, Burhan Arpad, Orhon Ariburnu, Hifz1 Topuz gibi
sinemaci ve yazarlarm bir araya geldigi), 1952 yilinda Tiirk Film Dostlar1 Dernegi'ni
kurdu. Ulusalc kanadin dogal lideri Kemal Tahir ve etrafinda 6beklesen isimler,
sinemada anlatinin temel dinamikleri (mizansen, tema, bakis vb.) ve filmin 6ne
cikarmasi gereken degerler (yerlilik, yurt kavrami vb.) konusundaki diistincelerini
ortaya koydular. Bu grup Tiirkiye’de sinemanin ideolojik olarak nerede durmasi
gerektigi yoniinde fikir beyan eden ilk taraf olma hiiviyetine sahipti.

Aydinlar ve Mektepsiz Sinema Savaslari

Tiirkiye’de sinemanin istikametinin ne olacagina iliskin genel yaklasimlari
ozetlersek dort anlayistan/cemiyetten soz edilebilir: Ulusalci Sinemacilar, Sine-
matek grubu, Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) ve Devrimci sinema cevreleri. Yerli
sinema iddiasini savunan ulusalci sinemacilarla Avrupa Sanat Sinemasi séylemi
tizerinden cagdas sanat sinemasinin ilkelerini savunan Sinematek cevresi ana
eksenin iki ucuna otururken, dini duyarhliklara sahip MTTB ile sosyalist devrim
icin ¢aba gosteren Devrimci Sinema gelenegi ise iiretim bandinda az tiriinii bu-
lunan fakat kitleleri etkileyebilecek tabanlara sahipti. Ayn1 zamanda ayrisan bu
cevrelerin olusumu, 1950 sonrasi Tiirk aydininin sinema hakkindaki goriisleriyle
baslatilmaktadir. Tiirkiye’de Batililasma ve ona karsi olan diisiince cereyanlarimin
devamliligini vurgulayan “Bitmeyen Tanzimat” (Otantik degerler-Batililasma
tartismasi) kanonu, Tiirkiye’de sinemanin ne oldugunu (ara¢ olmanin 6tesinde)
fark eden ilk kusak aydin arasindaki ¢atismalarda goriilmektedir. Bu dénemde
oncelikli sorun; Avrupa sanat sinemasi ve Tiirkiye’de tiretilen sinema arasindaki
karsilastirmadan, akabinde ise estetik olarak ortaya giiclii diistinceler konula-
mamasindan dogdu. 1940 ve 1950’li yillarda sinema diisiincesi edebiyatcilarin
miidavimi oldugu yerlere tasindi. Kiilliik Kahvesi, Markiz ve Baylan pastaneleri
gibi sinema odakli tartismalarin da goriildiigli “kurumlar” artt1. Bu tiir konusma
alanlarinin ardindaki kalkis noktasi “Kemalist ideolojinin sinirlar icinde dii-
siinmeye alismis aydinlarin, benimsedikleri ideolojinin sinirlarini sorgulamaya
baslamalar1”dir.? Ulusalci Sinema geleneginin referans alanlar1 Halit Refig'in

7 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2009, s. 25.

8 H.Basgiiney, Tiirk Sinematek Dernegi - Tiirkiye'de Sinema ve Politik Tartisma, Istanbul: Libra
Kitapeilik, 2013, s. 51.
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Ulusal Sinema Kavgast kitabi, Metin Erksan’in elestirileri, onun evvelinde Ke-
mal Tahir ve Attila [lhan’in yazdiklandir. ilk baskis1 1971 yilinda yapilan Ulusal
Sinema Kavgas: kitabi, ulusalci sinema anlayisinin, Tiirkiye’de hentiz bir sinema
diisiincesi ortaya koyulmadig1 yoniindeki elestirilere itirazdir. Bu kitabin yazilma
nedeni iki faktére dayanmakta; birincisi piyasa kosullarinda olusan, diisiinsel
bir derinligi bulunmayan Yesilcam gelenegi (Yesilcam’a yonelik elestirilerinde
daha dikkatlidirler), digeri ise Tiirk sinemasini iptidai bulan sinema yazarlaridir.
Kitabin diisiinsel yoniinii tayin eden hava ise o dénemde artan “kaynaklara do-
niig” ilkesidir. Kaynaga doniis, iilkenin kendi kaynaklariyla, kendine 6zgii sinema
olusturma ¢abasinin diger adidir. Kaynaklara doniis, benzer dénemlerde yazilan
Malik Aksel'in Anadolu Halk Resimleri kitabinda ve Pertev Naili Boratav'in Halk
Hikayeleri ve Halk Hikadyeciliginde one stirdiikleri ile Atilla ilhan’in ve Kemal
Tahir’in yazilarindaki, aralarindaki ince farklara ragmen, ortak izlekti.” 1959
yilinda sinema yazarlari ile yonetmenler arasindaki diisiince paylasimlar: film
siirecinde de ittifaka doniismiistii. Attila ilhan ile Liitfi Akad Yalnizlar Rihtimi,
Tarik Dursun K. ile Osman Seden Diisman Yollar: Kesti, Halit Refig ile Atf Yilmaz
Karacoglan’in Kara Sevdast filmlerinde bir araya gelerek dogal miittefik olduklarin
gosterdi. Bu dayamigma, Tiirkiye’deki sinema akademisinde (MSGSU Sinema)
etkisi devam eden beraberlige dontiisecek ve film cekme pratigini etkileyecekti.
Sinematek grubunun “Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi ve Tiirk Sinemas: ve Gele-
cegi” baglikli oturumda ulusalci sinema grubuyla arasi agildi. Oturum, gruplar
arasinda evrensellik iddias1 ve yerli olma cabasi arasinda tartismayi derinlestirdi.'
Devrimci Sinema ise Sinematek’ten ayrilan, diinyada sosyalist orgiitlenmelerde
ornegi siklikla goriilen “Halk Cephesi” gibi olusumlarla belgesel yapimi ve imece
is cikartma gibi hedefleri bulunan sol anlayisin yeni ugragrydi. Uzun 6miirli bir
grup olmasa da donemin siyasal ufkunu ve etkilerini gormek acisindan 6nemlidir.
Sinemanin kurumsallagma siirecine baktigimizda hem y6netmenler hem yazarlar
“mektepsiz bir sinema” kavgasini ¢coktan baslatmustir.

9 Halit Refig, Nijat Ozo6n ile birlikte ilk sinema yazilarinda “geri kalmig dogululara” sinema
dersi verdiklerini daha sonra kendi evinde rejisorlerin (Metin Erksan, Atif Yilmaz, Memduh
Un, Osman Seden vb.), sinema yazarlarinin (Tuncan Okan, Semih Tugrul vb.) ve Galatasaray
Lisesi Sinema Kuliibii {iyelerinin (Erdogan Tokatli, Alp Zeki Heper, Cengiz Tacer, Baykan
Sezer vb.) katildigi giinliik toplantilar yapildigini soylemektedir (Refig, Ulusal Sinema
Kavgasi, s. 16).

10 Halit Refig’in Sinematek grubuna yonelik elestirileri Ulusal Sinema Kavgas: kitabinda
goriildiigii lizere sert ve keskindi: “Uyelerinin biiyiik bir gogunlugunun sinemaya olan ilgileri,
filarmoni dernegi konserlerine, Ankara’dan gelen tiyatro temsillerine gitmekten, resim
sergilerinde, kokteyl partilerinde boy gostermekten ileri degildir. Sisli ve Macka sosyetesinin
biitiin islerini giiclerini bir yana birakip ulusal sinemamiza nasil bir katkida bulunacag:
herhalde merak verici bir seydir.” (Refig, Ulusal Sinema Kavgast, s. 48), diyerek Sinematek
grubunun hamisi oldugunu ima eden Eczacibasi’'ndan is umduklarini iddia etmektedir.
Ayrica ekzistansiyalizmden Marksist moda sapmalarinin, farkli siniflara ait tiyelerinin ortak
noktalarinin Bati hayranligi oldugunu iddia etmektedir.
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Tiirkiye’de sinemanin kendine has bir entelektiiel alan agma ugrasi akademiden
once sivil gruplarla basladi. Bu ¢catisma alani, diinyadaki sinema yorumlarindan
cok cari siyasal sistemler tizerinden kuruldu. Ciinkii sinema okumasini belirleyen
cerceve, yazili olmaktan ¢ok sifahen olusturulmustur. O dénemki sinema yazilarinda
ise okurla konusur gibi bir tislup belirlemeleri buna isarettir. Sinema tartismala-
rinin kitabi yonii heniiz yeterince gelismemisti. Ornegin Liitfi Akad, Tiirkiye'de
sinemanin ustasiz ¢iraklar iizerinde insa edildigini ve teknik gelismelerin Fransizca
mecmualardan takip edildigini soylemektedir.!! Tiirkiye’de yonetmenlerin bir
kismi sinema okulu olmadig i¢in Fransa ve ABD basta olmak tizere yurtdisinda
sinema egitimi aldilar. Ancak egitim alan yonetmenler, sektore 6zgii cesitli en-
gelleri asamadi. Cogu zaman alaylilar, mektepli sinema yonetmenlerini sektoriin
icerisinde tutunmalarina miisaade etmedi. Ciinkii sektoriin tabiati, mektebin miif-
redatindan farkli islemekteydi.'? Yurtdisinda egitim alan yénetmenlerin sektorde
yer edinenleri de bulunmaktadir. Sektdre girme deneyimleri ise birbirlerinden
oldukca farklhidir.”® Tiirkiye’de sinemanin anlasilmasi icin farkl filmlere duyulan
ihtiyac ve sinema yazilarmin azhg, “dil bilen” ydénetmenlerin entelektiiel alandaki
roliinii artirarak daha fazla miidahil olmalarimi saglamaktaydi. Sinema yazari ve
yonetmeni arasindaki gerilimin kaynagi; yonetmenin kendisinden énceki islere
yoneltilen elestirileri dikkate alarak yeni iiretimlere imza atma istegidir. 1960’11 ve
1970’1i yillarda sinema estetigi hakkindaki miiktesebat, ceviri sinema kitaplariyla
olusmus ve sinema diisiincesinin sekillenmesine damga vurmustur. Ornegin
Tiirk Dili dergisinin sinema 6zel sayisinda (1968) yer alan sinema estetigi ile ilgili
terciimeler ve André Bazin'in Cagdas Sinemanin Sorunlari (1966) gibi yaymnlar
bu yillarda tiretilmistir. Ote yandan “mektepsizlik” hali farkli gruplarin éniinii

11 L. O. Akad, Isikla Karanlik Arasinda, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2016, s. 13

12 Alp Zeki Heper ile Atilla Tokatl, Paris’te Paris Yiiksek Sinema Enstitiisii'nde (Institut des
Hautes Etudes Cinématographiques - IDHEC), egitim almis ancak sektorde cok fazla
tutunamayan yonetmenlere 6rnek gosterilebilir.

13 Heniiz kesin bir neden bulunmamakla birlikte varsayimim, yurtdisinda egitim alan
yonetmenlerin sektore girmelerini saglayan, kolaylastiran nedenler; resmi gorevler, sermaye
sahibi olmalari, arkadaghk/yakinliklardir. Ornegin yari alayl, yari mektepli Muhsin Ertugrul,
hem Almanya hem de Rusya’da kurumsal bir yerden salt sinema egitimi almamasina
ragmen gorevlendirilmis bir isim olmasi, sektore resmi bir adim olarak degerlendirilebilir.
Bu isme Miinir Hayri Egeli gibi isimleri de dahil edebiliriz. Ara kategorileri olmakla birlikte
sermaye sahibi ifadesini kiiltiirel sermayeyle de iliskilendirebiliriz. Turgut Demirag'in siyaset
ve ticarette Tiirkiye'de gliclii bir ailenin mensubu olmasi ya da Faruk Kenc'in Tiirkiye'de
(Osmanli imp.) bir ddnem Harbiye Nazirhgi yapan Enver Paga’nin yegeni olmasi, yurtdisinda
egitim alan yonetmenlerin sektorde calismalarini kolaylastiran nedenlerden sayilabilir.
O yillarda cok kisinin aklina getirmedikleri sinema egitimi almay1 istemeleri de kiiltiirel
sermayelerinin farkliigina isarettir. Ugilincii neden yakinlik/arkadaslik iliskileridir. Bu faktor
yalnizca yurtdisinda egitim alan yonetmenlerin sektérde is bulmalarmi agiklamamakta
neredeyse tiim sektor orgiitlenmesini aciklamaktadir. Yurtdisinda egitim alan, Mektebi
Sultani/Galatasaray Lisesi'nden mezun olan yonetmenlerden Alp Zeki Heper, sektore, ayni
liseden mezun olan Liitfi Akad'in yaninda yonetmen yardimcisi olarak baslamistir.
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acan bir siire¢ olusturmustur. Ornegin MTTB (Milli Tiirk Talebe Birligi) Sinema
Kuliibti, akademi disinda olusan baska bir mahfil ve “mektep” olmustur. Tiirk
siyasetine cokca adam devsiren MTTB’nin Sinema Kuliibii, 6ncesinde yénetmen
Yiicel Cakmakl iizerinden bir bilinirlik kazanmakta; sonrasinda aktif tiyelerinin
yazdigi farkli manifestolar muhafazakar kitlenin sinemaya iliskin anlayisini olus-
turmaktaydi. Bu yonelimin konturlarini keskinlestiren isim ise 1976 yilinda Tiirk
Sinemasinda Ideoloji adli kitabu telif eden ve daha sonra 1977 yiinda Mutlak Fikir
Estetigi ve Sinema, 2003 yilinda ise Sonsuz Kare adli sinema dergilerini ¢ikaran
Mesut Ucakan’dir. MTTB’nin sinemaya bakisinin bagka bir yonii 1973 yilinda
diizenledigi Sinema Toplantisi’'nda goriildii. Yiicel Cakmaklr'yla baslayan siirecin
kaynak ismi Necip Fazil Kisakiirek'tir. Kisakiirek’in siyerden piyese pek cok tiir ve
alanda eser vermesi, ddnemin muhafazakar sinemacilarinin ilgi alanlarimi ve bu
alanla ilgili ne diizeyde temas edecegini belirledi.’ Ayrica MTTB de Sinematek gibi
dogurgan bir mecraydi. MTTB icerisinden ¢ikan Akin Grup' ismiyle c¢izgilerinin
[slamci oldugunu beyan eden ekip, 1975 yilinda Genglik Képriisii adli filmi cekmis,
fakat grup daha sonra film tiretmemisti. 1970’lerde kiiresel 6lcekte goriilen, ana
alam film anlatilarina karsi ¢cikan gencler, 6ncelikle bir manifestoyla hem mevcut
sinema distincesine hem de selefleri sayilan gruplarin diistincelerine yonelik
elegtirilerini siraliyordu. Ancak dénemin tiim manifestolari, elestirileri kurumsal-
lasamadan “6liiyordu”. Kurumsallasma, daha ¢ok devlet 6nciiliigiinde kurulan
kurumlarla gerceklesiyordu. Sivil alan bunu gerceklestirmek icin aceleciydi, daha
da dnemlisi 6zerkligini olusturacak altyapidan yoksundu.

Sinema egitiminde resmi / sivil cabalar ve akademinin kurulmasi

Tiirkiye’de film calismalari, 6ncelikle sektor icerisindeki egitimlerin ve daha
sonrasinda resmi kurumlarin egitim miifredatinda yer aldi. Bu yoniiyle resmi
dairelerde sinemanin teknik egitimleri akademiden/{iniversiteden 6nce verilmeye
baslanmisti. Bu cabalara ilk olarak Milli Egitim Gengclik ve Spor Bakanhigi Film
Radyo-Televizyon ile Egitim Merkezi (FRTEM) dir.'* Kurum 1951 yilinda “okullarin

14 Yalsizuganlar, Riiya Sinemast, Istanbul: Palto Yayinevi, 2014, s. 243.

15 Akin Grup, dokuz kisinin katithmryla ortaya ¢ikmusti. Ekip Salih Diriklik, Mesut Ugakan,
Abdurrahman Dilipak, Mehmet Kili¢, Tufan Giiner, Faruk Aksoy, Semsettin Erdem, Ahmet
Ulueren, Cengiz Ozdemir gibi isimlerden olusmustur (N. Tosun, Mesut U¢akan’la Sinema
Sdylesileri, Istanbul : Nehir Yayinlari, 1992, s. 82).

16 “Giiniimiizde ad1 Yenilik ve Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii (YEGITEK) olan kurum,
1951 yilinda gorsel ve isitsel egitim araglarinin iiretilmesi ve cogaltilmasi amaci ile Ogretici
Filmler Merkezi (OFM) adiyla kurulmustur. 1962 yilinda “Radyo ile Egitim Unitesi”
kurulmasi ile ad1 Film Radyo Grafik Merkezi (FRGM) olarak degistirilmistir. 1968 yilina
gelindiginde Film-Radyo ve Televizyonla Egitim Merkezi (FRTEM) adiyla TRT ile aynm1 anda
televizyonla egitim yayinlarina baslayan kurum Film, Radyo ve TV gibi modern ve giiglii
yayin araclarindan egitim ve 6gretimde yaygin ve planl bir bicimde yararlanarak hizmet
vermeye devam etti. Egitimde teknolojiyi ve iletisim araclarini kullanma misyonunu yerine
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gorsel isitsel ders araci ihtiyacini kargilamak icin”'? Ogretici Filmler Merkezi
(OFM) adiyla kurulmus, 1961 yilinda ise Milli Egitim Bakanligi ve UNESCO'nun
isbirligi ile yeniden teskilatlanmustir.' Tiirkiye’de gerek resmi kurumlar gerek 6zel
tesebbiis tarafindan degisik boyutlariyla film 6gretmeyi hedefleyen cesitli dersler
verildi. Bu egitimler belirli bir film anlayisini hedeflememekte, yalnizca alanin
pratik ihtiyacina gore sekillenmekteydi. Ornegin Ertem Egilmez’in énciiliigiinde
kurulan senaryo okulu, az da olsa goriilen sivil tesebbiislerden bir tanesiydi. Ertem
Egilmez’in senaryo okulu ayni zamanda Tiirk Sinemasi'nda siklikla gériilen yazar-
senarist paslagsmasinin somut 6rnegidir. Bu okullar sinema yaklasimu itibariyle
klasik drama temelli, Aristocu oyun planini devam ettiren, bunu da tematik ve
karakter 6zelinde yerli kistaslara gére yeniden kuran yapilardi.’® Bu yoniiyle resmi
ve gayri resmi alanlarin 6nceligi filmin biitiiniiniin ya da bir unsurunun egitimini
vermekti. Bu cabanin disinda kurumsallagma, filmin {irettigi soylemi arastiran
akademilerin kurulusuyla baslayacakti.

Tiirkiye’de akademi, “Yesilcam” ve ulusal sinemanin disinda bir sinema
anlayisiyla ortaya cikti. Ulkedeki endiistriyel ve iktisadi ¢oziilmenin etkileri
nedeniyle Yesilcam’in bitisini handiyse “vaka-y1 hayriye” olarak degerlendiren
Nijat Ozon, akademinin bu sonu hazirlayan en énemli etkenlerden biri oldugunu
soylemekteydi.?* Akademinin eksikligi, 6zellikle elestirmenlerin dert edindigi

getiren kurum, 1992 yilinda Film-Radyo ve Televizyonla Egitim Baskanligi (FRTEB), 1998
yilinda Genel Midirliik statiisii kazanarak adin1 Egitim Teknolojileri Genel Miidurligi
(EGITEK) olarak degistirmistir. 2011 yilinda yeni bir yapilanma ile bugiinkii “Yenilik ve
Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii (YEGITEK)” adini aldi.” (Milli Egitim Bakanhg Yenilik
ve Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii http://yegitek.meb.gov.tr/www/tarihce/icerik/15
[erisim tarihi: 11.11.2020].

17 A. A. Dogan, “Tiirkiye’de Sinema Radyo ve Televizyon Ogretimi Veren Kurumlarin Egitim
Ortamlan”, Yiiksek Lisans tezi, A. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1987, s. 21.

18 Dogan, “Tiirkiye’de Sinema Radyo ve Televizyon Ogretimi Veren Kurumlarin Egitim
Ortamlar”, s. 22.

19 “...Ertem Egilmez’in dnciiliiglinde devam eden bu okul, devami gelmeyen ve oncesi de
olmayan bir toplagsmaydi. Yonetmen omriiyle sinirli bulusmalar bir okul gibi ¢cok sayida
mezun vermis, pek ¢ok kisinin sinemaya girmesini saglamasinin yani sira sinemada bulunan
kisilere de film pratigine iliskin bir anlayis kazandirmistir. Bu okula “Basta yillarin senaristi
Sadik Sendil, Miinir Ozkul, Zeki Alasya, Metin Akpnar, Halit Ak¢atepe, Kemal Sunal, geng
yonetmen Zeki Okten, Amerika’dan gelen ve bu yil Egilmez’in ilk filmini yonetecek olan
Mustafa Giirsel ve Engin Orbey. ... Asag1 yukan bir aydan fazla calisiliyor konular iizerinde.
Herkes fikrini acik soyliiyor, miinakasa ediliyor. Sonra ya vazgeciliyor ya da konunun iizerine
ylirtiniiyor.” Toplantida ad1 gegenlerin yanina zamanla giintimiiziin 6nemli yonetmenleri
Yavuz Turgul, Umit Unal, Bang Pirhasan, Gani Miijde, Ugur Yiicel, Nesli Golgecen;
sinemamizin hatir1 sayilir oyunculari Miijde Ar, Taritk Akan gibi isimler de katihr” (T. Deniz,
“Ertem Egilmez'in Senaryo Okulu”, http://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/433/ertem-
egilmez%EF%BF%BDin-senaryo-okulu, 2018 [Erisim Tarihi: 11.11.2019].

20 1975’ten sonra “Cekirdek sinemaci1” kusaginin gelmesini miijdeleyen Ozon, “Yesilgam'in
bitisini saglayan bu gelismenin yiiksekokul ya da tiniversitelere yavastan da olsa giren
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temel meselelerden biriydi. Piyasanin disinda durmasi ve hiyerarsik bir iligki
gelistirmemesi acgisindan akademi, daha “bagimsiz” bir miidahale aracina donii-
secekti ve akademiden sinemay1 “Kavuklu Hamdi* ve Kel Hasan cagindan...”%
kurtarmasi beklenecekti. Akademinin gerekliligi 6nce pratik alanda yasanan
sorunlar nedeniyle hissedildi. Sinemanin 6niiniin acilmasi icin akademinin
gerekliligi, Tlirk Sinema Sanatcilar1 Dernegi'nin 1961’de ve Sanatcilar Birligi'nin
1971’de Tiirkiye’de hazirladigl Sinema Kurulu Raporlari’'nda masaya bir madde
olarak getirildi. Mektebin eksikligi, elestiri ve tiretim standardim stirekli bicimde
degistirmekte ya da belirli bir grubu tekellestirmekteydi. Akademinin kurulmasina
yonelik ihtiyaci ortaya ¢ikaran sorun da buydu; piyasa ¢ok degiskendi ve her seyi
piyasa olusturuyordu. Oysa sinema/film akademileri 6zellikle I. Diinya Savasi
sonrasi pek cok iilkede kurulmustu.? Tiirkiye'de ise 1965 sonrasinda biri Istanbul
Teknik Universitesi'nde digeri ise Ankara Basin Yayin Yiiksek Okulu’'nda olmak
tizere iki tiniversitenin miifredatinda genel kiiltiir dersleri kapsaminda sinema
dersleri verilmeye baslanmisti. Sinema, bu yoniiyle baska boliimlerde verilen
genel derslerin icinde yer alan tiniteden ibaretti.

Sinema adim tastyan ilk akademik kurumsal yapilanma Kiiltiirel Calismalar
ve Cevre Egitimi Enstitiisii (AKCE) icindeki Sinema Egitim ve Gelistirme Mer-
kezi (AKSE) ile Sinema Kuliibiiniin dnciiliiglinde, kurulus yonetmeligi 1973
yilinda hazirlanan Sinema ve Televizyon Yiiksekokulu'yla (1975) baslamas; siirec
1992 yilinda Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi'nin kurulmasiyla
tamamlanmigtir.** Eskisehir Anadolu Universitesi'nde, Ankara Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi'nde calisirken, “sinemaya giris, sinema tarihi” derslerine baslayan

sinemacilik/televizyonculuk 6greniminin yani sira yabanci tilkelerde sinema/televizyonculuk
dallarinda 6gretim gérmenin payini da unutmamak gerekir.” (N. Ozén, Karagézden Sinemaya
Tiirk Sinemast ve Sorunlary: Elestirme/Elistiri Yazilar: Sinema ve Toplum Denetleme Sinema
ve TV, Ankara: Kitle Yayincilik, 1995, c. 2, s. 37) demektedir.

21 Ozon’iin Tiirk Sinemasi’nm1 “Kavuklu Hamdi”ye benzetmesi, Ahmet Rasim’in bir anisina

—_

dayanmaktadir. Miistesrik Kunos, Kavuklu Hamdi Efendi’'ye hangi okulda yetistigini
sordugunda “tuhafligin okulu olmadigini” soyleyerek kendi kendine yetistigini belirtir.
Hamdi Efendi pek ¢ok 6vgiiye mazhar olur. Nijat Ozon'{in itiraz1 ise Tiirk Sinemasi’'nin
“hiidayi nabit” (kendiliginden olusan) olmamas1 gerektigidir. Zanaatin bilimsel o6lgiilere
oturtulmadiginda Tiirk Sinemasi’'ninin da orta oyun diinyasinda kalacagini vurgulamaktadir.

22 Ozb6n, Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemast ve Sorunlari, c. 2, s. 386.

23 Sovyetler Birligi'nde Devlet Sinema Enstitiisii 1919’da, Japonya’da Sinema Arastirmalari
Enstitiisii 1921’de, Italya’da Sinema Merkezi (Centre Sperimentale di Cinematografia) 1935'te,
Fransa'da ise Fransiz Sinema Enstitiisii (Institut des Hautes Etudes Cinématographiques)
1944 yiinda kurulmustur.

24 Anadolu Universitesi fletisim Bilimleri Fakiiltesi, “Genel Bilgi”, 2020, https://www.anadolu.
edu.tr/akademik/fakulteler/225/iletisim-bilimleri-fakultesi/genel-bilgi ~ [Erisim  Tarihi:
12.02.2020].
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Oguz Onaran®, Secil Biiker'in?® de icinde bulundugu bir¢ok hoca ders verdi.
Oguz Onaran, Nilgiin Abisel, Unsal Oskay ve Alim Serif Onaran sinema alaninda
iiriin veren ve bu alanla ilgili bir akademisyen kusag yetismesine rolii olan 6nciil
isimlerdir. Bu yoniiyle iilkede oncii kusaklarin 6nemli hatti Ankara, Istanbul,
Eskisehir ve izmir olmustur.

1962 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi igerisinde kurulan Kuliip Sinema
7 adh kurum, Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV bliimiiniin zeminini tegkil
etmektedir. Kuliip Sinema 7, ayn1 zamanda 1964 yilinda Film dergisini ¢cikarmaya
baslamustir. Tiirkiye’deki sanatcilar, bilim adamlarini, sinemaseverleri bir araya
toplamis, yurt disindan aralarinda Francois Truffaut, Elia Kazan gibi 6nemli sine-
macilarin bulundugu pek ¢ok konugu atélye ve konferans vermek iizere tilkemize
davet etmistir. 1967 yilinda ise Kuliip Sinema 7, Tiirk Film Arsivi'ne doniistiiriildii.
Tiirk Film Arsivi'ne 1973-74 yillarinda Liitfi Akad, Metin Erksan, ilhan Arakon
ve Halit Refig gibi Tiirk sinemasinin énemli yonetmenlerinin katilimiyla halka
acik sinema kurslar bagladi. Tiirk Film Arsivi, 1975 yilinda “Sinema Televizyon
Enstitiisii” adin1 aldi. 1982’de Yiiksek Ogretim Kanunu ile istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi yeni bir yapilanmayla Mimar Sinan Universitesi adini aldu.
Sinema-TV Merkezi ile Glizel Sanatlar Fakiiltesi'nin bu alanda egitim-6gretim
yapan Sinema-TV Boliimii, organik olarak birbirine bagh iki tinite olarak 6rgiit-
lendi.?” (MSGSU, 2020) Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin sinema béliimleri akademik
calismayi birincil amaglar1 yapmamus, tiretim odakl ve sektére insan kaynagi
olusturmakla yetkilendirilmislerdir.

Dokuz Eyliil Universitesi, sinema boliimiinii, Mimar Sinan Universitesi gibi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne bagh olarak acti. Sinema, TV ve Fotograf Boliimii; 9
Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesine bagh olarak 1975 yilinda izmir’de,

25 Oguz Onaran, “sinema dersi almadan sinema dersi vermeye” basladigini ifade ederek aslinda
film yapimindan asina oldugumuz ustasiz ustalik meselesinin akademik alanda da devam
ettigini ifade etmektedir (“Oguz Onaran ile S6zlii Tarih Goriismesi”, Bogazici Universitesi
Mithat Alam Film Merkezi, ts.).

26 “Secil Biiker, 1985'te doktora derecesini ve 1987’de docent unvanini almis, 1993’te profesor
olmus bir sinema akademisyenidir. Dille ilgili bir egitimden gecmesi kendisini fazlasiyla
beslemistir. Ankara Universitesi'nden mezun olduktan sonra sirayla Anadolu Universitesi
ve Gazi Universitesi'nde calisti. Emekli olduktan sonra da Ankara Universitesi'ne ve Ufuk
Universitesi'ne katki vermeyi siirdiirmekte” S. R. Oztiirk, H. Akbulut, Segilin Sinema Kitabi,
Ankara: Ucan Siiptirge, 2018: 1.

27 Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV béliimii icin detayh bilgiler ve tarihge, béliimiin
cevrimici adresinde https://www.msgsu.edu.tr/tr-TR/sinema-televizyon/302/Page.aspx ve
Kamil Engin’in hazirladig “Bir Sinema Adami Olarak Profesér Sami Sekeroglu” (Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007) bashkli yiiksek lisans tezinde
bulunmaktadir.
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Prof. Dr. Alim Serif Onaran tarafindan Ege Universitesi biinyesinde kuruldu. 1982
yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne bagland1.?

Marmara Universitesi'nde Giizel Sanatlar (GSF) ve letigim fakiiltelerine ait iki
sinema boliimii bulunmakta. 1957 yilinda egitime baslayan Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu'nun 20 Temmuz 1982 tarihinde yiiksek 6gretim yasasi
kapsaminda, Marmara Universitesi biinyesine katilmasi sonucu GSF Sinema
boliimii agilmig oldu. iletigim Fakiiltesi'nde bulunan sinema boliimdi ise gazeteci
yetistiren bir okulun fakiilteye doniismesiyle kuruldu. 1966-1967 egitim-6gretim
yilinda 6zel tesebbiis olarak kurulan “Istanbul Ozel Gazetecilik Okulu” 1971 y1-
linda devletlestirilerek Istanbul Iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisi'ne “Istanbul
Gazetecilik Yiiksekokulu” adiyla baglandi. 20 Temmuz 1982 tarihinde yiiriirliige
giren 41 Sayili Kanun Hiikmiinde Kararname ile “Basin-Yayin Yiiksekokulu”
olarak ad1 degistirildi ve Marmara Universitesi’'ne bagland. Fakiilte, 11/07/1992
tarih ve 21281 sayili Resmi Gazetede yayinlanan 03/07/1992 tarihli 3837 sayili
yasa ile Basin Yayin Yiiksekokulu'ndan iletigim Fakiiltesi'ne doniistiirtilmiigtiir.??

Istanbul Universitesi Tktisat Fakiiltesi biinyesinde 1950 yilinda Gazetecilik
Enstitiisii'niin, 1965’te Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ne bagh olarak
Basin Yayin Yiiksek Okulu’'nun acilmasi, Tiirkiye’de gazetecilik/iletisim egitimine
yon vermistir.*® Sinema egitiminin merkezde yer almamasina karsin bu enstitii
ve basin yayin yiiksekokullarinin miifredatinda sinema derslerine yer verilmis,
ozellikle alayh pek cok yazar, yonetmen burada egitim vermistir. 1982-1992 yillar1
arasina bakildiginda alayh isimlerin tezlerde yalnizca egitmen olarak degil aym
zamanda kaynakcalarinda gosterilen birer referans olduklar goriilmektedir. Is-
tanbul Universitesi'nde erken tarihlerde teorik sinema derslerinin verilmesinin
yan sira 1954 yilinda bir de belgee-sel film odakl istanbul Universitesi Film
Merkezi (UFM) kuruldu. Sabahattin Eyiiboglu, Mazhar Sevket Ipsiroglu ve Aziz
Albek 6nciiliigiinde kurulan TUFM pek ¢ok belgesele imza att1.®' Ancak sinema
ve iletisim egitimi, akademide daha gec bir tarihte basladi.

Akademinin genel olarak iletisim 6zelde sinema odakh ¢ikan ilk dergisi Kurgu'ydu.
Dergi ilk sayisinda sinema yazilarina agirlik verdi. Tiirk sinema akademisinde ilk
kurumsal acilim olan Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi, 1972’de
Akademik Kapali Devre Televizyon ile Egitim Enstitiisti adiyla kurulmus ve ilk
ogrencilerini 1977-78 egitim yilinda kabul etmistir. Onceleri sadece sinema ve

28 “Dokuz Eyliil Universitesi Kiitiiphane Katalogu”, http://katalog.adm.deu.edu.tr/ [Erisim
Tarihi: 2020].

29 Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi, https://iletisim.marmara.edu.tr/fakulte/tarihce
[Erisim Tarihi, 13.03. 2020].

30 O. Tokgoz, “Tiirkiye’de Iletisim Fakiiltelerindeki Egitim Kadrosunun Konumu” Kiiltiir ve
Iletisim Dergisi, say19(1) s. 38 (s33-70).

31 B. Avci, “Sabahattin Eyuboglu ve Belgesel Filmleri”, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Dergisi, sy. 14, s. 724.
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televizyon alanlarinda egitim verdigi icin ad1 Sinema ve Televizyon Yiiksekokulu
olarak degistirilen okul, 1979 yilinda Eskisehir Iktisadi ve Ticari ilimler Akademisi
biinyesinde Televizyonla Egitim ve Ogretim Fakiiltesi olmustur. Bir yil sonra da
iletisim sozciigii ilk kez bir bilim kurulusunun adi olmus ve okul Iletisim Bilimleri
Fakiiltesi olarak sinema ve televizyon konusunda egitim vermeye baslamaistir.
fletigsim Bilimleri Fakiiltesi'ne 1982 yilinda Sinema-Televizyon diginda fletigim
Sanatlari, Basim ve Yayimcilik, Egitim Iletisimi ve Planlamast gibi farkli boliimler
eklenmistir.*

Akademide i1k 10 Yil

Akademinin genel gidisatini tarihsel bir kesit icerisinde gérmek, egilimleri
betimlemek, Tiirkiye'de film ¢alismalarinin gidisatim gérmek icin 1982-1992 yillar
arasinda bu kurumlarda yapilan tezlere bakmak yol gosterici olabilir. Tez taramalari
Anadolu Universitesi'nin http://libra.anadolu.edu.tr/ ve yine ayni iiniversitenin
iletisim bilimleri http://iletbiltez.anadolu.edu.tr/, Marmara Universitesi'nin
https://kutuphane.marmara.edu.tr/, Dokuz Eyliil Universitesi'nin http://katalog.
adm.deu.edu.tr/, Istanbul Universitesi’'nin http://kutuphane.istanbul.edu.tr/
tr/ ¢evrim ici kataloglar1 baz alinarak yapildi. Bu taramalar sonucunda 1982 ile
1992 arasinda akademide {iretilen sinema tezlerinin tamamimn YOK'{in ulusal
tez bankasinda bulunmadig: goriildii. Sistemin hem anahtar kelimeler hem de
konu dizinin yer aldigi1 kisminda “sinema ve film” yazilarak aranmis fakat pek
¢ok tezin bulunamadig teyit edilmistir. Arsiv sorunu nedeniyle {iniversitelerin
kiitiiphane kataloglarinda bulunan tezlerin énemli bir kisminin tez bankasinda
yer almadigi, daha net bir sonug almak icin veritabanlarindaki sinema tezlerinin
toplam dékiimiine bakildiginda ise ikisi sanatta yeterlilik olmak tizere 1982-1992
yillar1 arasinda 17 doktora tezi ve 47 yiiksek lisans tezi yazildig ilgili kataloglardan
tespit edildi.

Bu tarih arahg) 6ncesinde yiiksekégretim biinyesinde sinemaya dair yapilan iki
akademik calisma ise; 1968 yilinda Alim Serif Onaran’in hazirladig “Sinematografik
Hiirriyet” ve 1978’de kabul edilen Nilgiin Abisel’in “Tiirk Sinemasinin Isleyisi ve
Sorunlar1” bashkli doktora tezleridir. Onaran’in tezi, yazildig1 dénemde cokga
tartisilan sansiir mekanizmasinin sinemada isleyisi, bu isleyisin hukuka uygun
olup olmadigina odaklanmaktaydi. 1960 Darbesi sonrasi degisen yasal diizenle-
melerin sinema {izerindeki denetiminin nasil olmasi gerektigine iliskin dnerilerin
bulundugu tezde, meseleler daha ziyade hukuki boyutuyla ele alinmustir. Abisel
ise doktora tezinde Tiirkiye’de sinemanin, 6zellikle yapim tarafinda ortaya ¢ikan
sorunlar1 konu edinmekte, o dénem endiistriles/e/meyen sinemanin agmazlarina

32 Anadolu Universitesi fletisim Bilimleri Fakiiltesi, “Genel Bilgi”, 2020, https://www.anadolu.
edu.tr/akademik/fakulteler/225/iletisim-bilimleri-fakultesi/genel-bilgi ~ [Erisim  Tarihi:
12.02.2020].
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ve ¢oziim 6nerilerine agirlik vermekteydi. iki sinema tezinin, tamamlanma siire-
leri dikkate alindiginda, arasinda 10 y1l bulunmaktadir. Her iki tez de farkli bilim
dallar altinda -biri hukuk digeri ise siyaset biliminde- iiretilmistir. Film ¢calisma-
larmin ilgili fakiiltelerin (iletisim ve giizel sanatlar) kurulmasiyla birlikte arttig
goriilmektedir. Film galismalar, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesinin
(Miilkiye) katkisiyla 1965’ten itibaren iletisim arastirmalarinin akademiye dahil
edilmesiyle kuramsal boyutuyla genislemeye baslamistir. Yarim yiiz yili agkin
bir siiredir Tiirkiye’de akademinin kurumsal yapisinin bir par¢asi olan medya ve
iletisim alanlarimin yapisal karakterini, pratik ihtiyaclarin agir basmasiyla mesleki
egitim belirlemistir.®®

Fakiilteler ve sinema boliimleri kurulduktan sonra lisansiistii calismalar mey-
velerini vermeye baslamistir. Sinema konulu ilk yiiksek lisans tezi 1981 yilinda, ilk
doktora tezleri ise 1985 yilinda tamamlanmustir. 1981 yilinda tamamlanan “Sessiz
Sinema Doneminde Yaratict Kurgu” baslikli ilk yiiksek lisans tezinin yazar1 Ahmet
Sefik Giingor, danmigmani ise Ibrahim Armagan’dir. Ayrica 1985 yilinda tamamla-
nan 4 yiiksek lisans tezi bulunmakta; ilki “Halit Refig ve Ulusal Sinema Anlayis1”
bashkli tezle Biilent Vardar’a, ikincisi “1980 ve Sonrasinda Tiirk Sinemasi’'nda
Kadin ve Cinsellik Sorunu” bashkl tezi ile Ragip Taranc’a, tigiinciisii “Atif Yilmaz
Batibeki ve Geng Tiirk Sinemas1” calismasiyla Siikran Esen’e, dordiinciisii ise
“Sinemada Bilim-Kurgu” baglikh tezi ile Hiiseyin Ak¢a’ya aittir. Tk iki tez, Dokuz
Eyliil Universitesi’nde tamamlanmis ve danismanliklarini Ibrahim Armagan
iistlenmis, tigiincii ve dordiincii tez ise Marmara Universitesi'nde tamamlanmus,
danmismanliklarni ise Tiirkiye’de sinema alaninda yapilan ilk doktora tezinin sahibi
Alim Serif Onaran tistlenmistir. 1985 yilinda yapilan tezlerle birlikte akademik
bir calisma alani olarak Tiirk sinemasi ¢alisiilmaya baglanmistir. Ayn1 zamanda
Akca’nin teziyle birlikte sinema alaninda film tiirlerine yonelik ilk calisma yapil-
mustir. Yapilan yiiksek lisans ¢calismalar1 dikkate alindiginda Tiirk sinemasindan
yonetmenlerin calisiimasina ilk olarak 1985 yilinda baslanmais, yapilan tezlerde
Atf Yilmaz ve Halit Refig sinemalar1 degerlendirilmistir.

YOK sonrasi sinema egitimi veren okullardaki ilk doktora ¢aligmalari ise 1985
yilinda yayimlanmustir. Bu yil igerisinde iki doktora ¢alismasi bitirilmis, ikisi de
Anadolu Universitesi biinyesinde hazirlanmigtir. Tamamlanan doktora tezlerinin
ilki, danmismanhgini Ciineyt Binatli'nin yaptig1 Secil Biiker’e ait “Sinemada Anlam
Yaratma” baslikli tezdir. Ikincisi ise kiiltiir alaninda ¢ahismalariyla bilinen Boz-
kurt Giiven¢ danismanliginda Merih Zillioglu'nun “Sinematografik Bilim-Kurgu
Yayinlarinin Cocuklarin Diinya Goriisiiniin Olusumu Uzerindeki Etkileri” bashkl
doktora tezidir. Bu tezler dikkate alindiginda gostergebilimi sinema alaninda bir

33 H. Aydeniz, “Tiirkiye’de Medya ve Iletisim Caligmalarina Iligkin Bir Cerceve ve Yeni
Yonelimler”, Sosyal Bilimlerde Yeni Egilimler, L. Sunar (ed.), Istanbul: Nobel Akademik
Yayincilik, 2015, s. 255.
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yontem ve yaklasim olarak kullanan ilk doktora tezi Segil Biiker’e, alan arastir-
masini sinema alaninda ilk uygulayan doktora tezi ise Merih Zillioglu'na aittir.

Secil Biiker’'in 1985 yilinda “Sinemada Anlam Yaratma” tezi o zamana degin
yapilan sinema tezleri igerisinde sinemada anlam konusuna deginen, filmi kendi
evreni icerisinde anlamaya c¢alisan ilk tez oldugunu soyleyebiliriz. Ondan 6nce
Abisel ve Onaran’in tezleri, sinemanin kurumsal yapisini dikkate alip cevresini
diizenleyici onerilerin bulundugu tezler iken, Biiker’in tezi ilk defa sinema yak-
lasimina belirli bir yoniiyle deginme 6zelligi tasimaktadir. Biiker tezinde, parga
birim-parca {istii birim ayrimi yaparak gostergebilimi kiiltiirel, biyografik diizey-
leriyle beraber anlatmakta; daha cok Amerikan ve Avrupa Sinemasi’'ndan sectigi
film 6rnekleriyle yaklasimi detaylandirmaktadir. Yabanci dilde yazilan kaynaklarm
yogun olarak kullandig tez, Tiirkiye’de uzunca bir dénem sinema alaninda ana
akim yaklasim olan gostergebilime onciiliik etmesi agisindan 6nemlidir.

1980’lerin sonunda sinemada kadin calismalar ve toplumsal cinsiyet tar-
tismalar1 baglamistir. Tezlerde Atif Yilmaz'in calisilmasi da bu yoniiyle tesadiifi
degildir. Bu durumun Atf Yilmaz'in 1980 sonras: “kadin filmlerinin yonetmeni”
olmastyla da ilgisi bulundugu sdylenebilir. 1980’lerde kadin calismalarinin hiz
kazanmasi da toplumsal cinsiyet ve kadin temsili ¢calismalarim artirmistir. lgili
tezlerde yer alan “sinema ve kadin olgusu” boliimiinde ‘feminist hareketler’ ve
‘kadin haklar’’ konusundaki gelismelere yer verilerek, konunun genel olarak
sinemada temsili tizerinde durulmustur.

Tezlerde, Tiirk sinemasmin anlatildigi donemlestirmelerde Nijat Ozon'tin Tiirk
Sinemas: Tarihi kitabinda kullanilan kategoriler (Tiyatrocular, Sinemacilar vb.)
kullanilmaktadir. Tezlerin kaynakca kisimlan dikkate alindiginda, Agah Ozgiig,
Nijat Ozon, Erden Kiral, Atilla Dorsay gibi akademi dig1 isimlerin etkin oldugu
goriilmekte, sinema diisiincesinin dinle kurdugu irtibatin ise sosyolojik olarak ele
alindig1 anlagilmaktadir. Sosyo-politik arka plan icin ise Ismail Cem’in Tiirkiye'de
Geri Kalmushgin Tarihi (istanbul: Cem Yayinlari, 1979) ile Emre Kongar’'in fmpa-
ratorluktan Giiniimiize Tiirkiye'nin Toplumsal Yapist (istanbul: Cem Yayinlari,
1976) baslikh kitaplarina bagvurulmaktadir.

Nezih Erdogan’in 1989 yilinda tamamladig1 “Seyirci ve Bir Anlamlama Stireci
Olarak Sinema” baglikli doktora tezi de kuramsal olarak yeni bir dénemin bas-
ladigim gostermektedir. Seyirci calismalar1 diinya sinema akademisinde bile o
zamanlar i¢in yeni sayilirken konunun Tiirkiye’de ilk defa doktora tezi diizeyinde
ele alinmasi, Erdogan’n tezini ayricalikli kilmaktadir. Ayrica seyirci ve izleme
hazz1 dolayimiyla Lacanci bir psikanalitik yaklasimdan yola cikilarak hazirlanan
tezin ana yapisina gostergebilimsel bir yaklasim hakimdir ve tezde gostergebilimi
psikanalitik bir okumaya tabi tuttugu da goriilmektedir.

Tiirkiye’deki sinema akademisinde “sinema toplumbilimi” kavramini (1991
yilinda) literatiire geciren tez ise uzun yillar akademisyenlik/miitercimlik yapan
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Ertan Yilmaz’a aittir. Dokuz Eyliil Universitesi biinyesinde Ertan Yilmaz tara-
findan hazirlanan “Amerikan Sinemasinda Savas ve Vietnam Filmleri: Sinema
Toplumbilimi A¢isindan” bashkl tezi, 1993'te Sinema Toplumbilimi Tiirk Sine-
mast Uzerine Bir Deneme (Izmir: Ajans Tiimer, 1993) baghkl kitap ¢ikaran Faruk
Kalkan danismanliginda hazirlanmistir. Tezin Marksist literatiirii yogun olarak
kullanmastyla birlikte Tiirkiye’de yapilan sinema tezlerinde Marksist yaklasimlarin
cogaldig1 goriilmektedir.

Sonuc¢

1982-1992 yillar arasinda dncti fakiilte ve sinema béliimlerinin gelisimi tamam-
lanmus, lisanstistii calisgmalar da buna bagh olarak baslamis ve artmistir. Sinema
egitimi veren 6ncii okullara 1992 sonrasinda, yeni devlet ve 6zel {iniversitelerde
acilan giizel sanatlar ve iletisim fakdilteleri biinyesinde bulunan sinema béliimleri
eklenmekte, Tiirkiye’de sinema daha 6nce olmadig 6l¢iide akademik bir cerceve
icerisine alinmaktadir. Sinemanin akademik bir mesele olarak ¢alisiimasi, 1982
oncesindeki sinema konulu tezleri dikkate aldigimizda, olduk¢a az goriilmektedir.
Sinema béliimlerinin kurulmasiyla birlikte sinema konulu tezlerin farkl fakiilte
ve boliimlerde de sayilar arttigl gozlemlenmektedir.

Sinemanin akademilesmesi 6ncesinde Tiirkiye'de filmin {iretiimesinde ve
anlasilmasinda sahsi tecriibeler ve begeninin hakim oldugu, bu begeninin de
ideolojik ilkelerce belirlendigi asikardir. 1960’larda tiim diinyada baslayan filmin
bir dil olarak yapilandigini iddia eden yeni akademik temayiil, gostergebilimsel
yontem tizerinden ilerledi. Yine ayn1 dénemde ideolojik okumalar film incele-
melerinde artarken; gostergebilimciler, filmdeki mizansen 6gelerini gostergeler
tizerinden incelemekte, psikanalitik anlayisla yaklasanlar ise ele alinan filmlerin
bilin¢distyla kurdugu temasa yogunlagsmaktadir. Filmin kiiltiirel olarak toplumsal
hayattaki karsihiginin daha fazla hissedilmesi ve -sosyolojik, psikolojik, ideolojik
vb.- pek cok acidan kiiltiirel varlik olarak ¢éziimlenmeye calisilmasi akademilerin
kurulmasiyla basladi.

Diinyada film calismalarinin akademik 6zerkligi ise 1970’1i yillara tekabiil
etmektedir. Bu yillarda en revacta olan iki dnemli yaklasim auteur (kurami) ve
gostergebilimdir. Filmlerin yapisal 6zelliklerini aciklamak i¢in edebiyat elestiri-
sinden beslenen sinema yazarlar ve akademisyenler, filmler icerisindeki motif
ve yapilar lizerinde durdular. Tiirkiye’de sinema béliimlerine sosyoloji, felsefe
ve Ozellikle yabanci dil fakiiltelerinden gelen akademisyenler, kendi alanlarinda
revacta olan kuramlar sinemaya tasidi. Tiirkiye’'de film diisiincesini akademik
mecrada baslatan temel kuramin gostergebilim olmasi da bu yiizden tesadiifi
degildir. Dilbilimdeki s6zctigiin yerine filmdeki ¢ekimi koyarak, bir yoniiyle
dilbilimi sinemaya uyarlayarak film diisiincesini kurmaya c¢alistilar. 1980’li yil-
larda ortaya ¢ikan ilk akademik tezler, gostergebilimin 15181 altinda -psikanalitik
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ve ideolojik- tiir elestirisi dogrultusunda ilerlemekteydi. Video Sinema, Gelisim
Sinema, Ve Sinema dergileri bu donemde yayina basladi, fakat yayin hayatlar
kisa siirdii. Dergilerin sayisinin azalmasi ve dmiirlerinin uzun siireli olmamasi
sadece sinema akademilerinin dogmus olmasiyla iliskili degildir, darbe sonrasi
sinema iiretiminin azalmasi ve televizyon yayinin yurt ¢apinda artmasi da buna
neden olmustur.

Akademinin en 6nemli etkisi sanat ve ticari film arasmdaki keskin ayrimi 6ldiirme
yoniinde olmustur. Zira akademiyle birlikte film bir biitiin olarak degerlendiril-
meye baglandi. Film, bir arastirma nesnesiydi, o yiizden bir filmin diger filmden
arastirma nesnesi olmasi itibariyle bir tistiinliigii bulunmamaktaydi. Ancak 1980’li
yillarda 6ncelik verilen yonetmenler, alayh sayabilecegimiz yazarlarin etkisiyle
olusmustu. Tiirkiye’deki Sinematek etkisi ve gosterime/dolasima soktugu film/
yonetmen listesi akademide hocalarin 6nceliklerindendi, fakat 1990’l yillarda
bu ayrim asilmus oldu. Sinemada politik elestiri, gerek akademi icerisinde gerek
diger mecralardaki sinema yazilarinda yayginlasti. Bu yayginlasma Antrakt, Yeni
Insan Yeni Sinema, 25. Kare gibi sinema dergileri ile sagland.

Ayrica sinema akademisinin kurulmasiyla teorik tutum ve cesitlilik artti.
Dergilerde baslayan tartismalarda yazarin bakis1 mutlakken akademinin tirettigi
yazilarda/tezlerde -6zellikle 1980’lerin sonunda- teorik gerceve ile kisiselligin i¢
ice gectigi goriilmektedir. Ancak akademide Tiirk film ¢alismalarinda, anlatilarin
catismasi lizerine yogunlasildi. Filmin anlatisi ele alinirken karakterlerin zayifhigi,
miizigin gelisigiizelligi, klise diyalog, jest ve mimikler, yanlis kesmeler, kamera
hareketinin nedensizligi vb. eksiklikler {izerinden bir ‘yoklar estetigi’ tizerinden
degerlendirildi. Bu eksiklik ve yokluk elestirisi de bir yoniiyle “Bati”daki film dili
6lcii alinarak yapildi. Bu “hatalarin” neden yapildigina iliskin zihni arastiran,
dolayisiyla kiiltiirti merkeze alan metin azhig1 da dikkat cekti

Tiirkiye’de sinema akademileri kuruluslariyla birlikte hem pratik hem de
soylemsel boyutta etkin olmaya baglamistir. Giizel sanatlar fakiiltesinin biin-
yesindeki sinema boliimleri, sektore insan kaynag: olusturdu. Yesilcam done-
minde yurtdisinda sinema béliimleri okuyan yonetmenlerin Tiirkiye’de sinema
akademisi heniiz acilmamisken tutunma c¢abalar1 dramatik boyutlardayken,
yeni kurulan sinema boliimlerinden mezun olan dgrencilere sinema is kolunda
daha sik rastlanildi. Yalmzca Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sinema Televizyon Boliimii'nden Semih Kaplanoglu, Yiiksel Aksu, Kudret Sabanci,
Oguzhan Tercan, Umit Unal, Rasit Celikezer gibi pek ¢ok ismin mezun olmasi
bu artig1 gostermektedir. letisim fakiiltelerini kuran hocalar, lisansiistii siiregle
birlikte sinema bélimlerinden mezun olan hocalar yetistirmeye baslamistir. Oguz
Onaran, Nilgiin Abisel, Unsal Oskay, Alim Serif Onaran, Secil Biiker, Oguz Adanir
gibi isimlerin 6nciiliigiinde, kendi 6gretim iiyesi kadrolarim yetistiren akademik
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bir kadro olugsmustur. Yeni acilan boliimler, mezunlarindan 6gretim tiyelerini
¢ikararak akademik olarak kendi kendine yetebilen bir hiiviyete sahip olmustur.

Akademi sonrasinda ve disinda sinema diisiincesi tiretmek adina pek ¢ok der-
nek, diisiince grubu vb. kuruldu. Yeni kurumlari, 6nceki kurum ve diisiincelerle bir
devamhlik icerisinde gormek icin 1980 ncesine donmek gerekmektedir. Ornegin
1990 sonras1 muhafazakar ve islami ¢cevrelerde goriilen sinema yazilarindaki ana
ugrak Ayse Sasa’ydi. Kemal Tahir’in eski “talebeleri’nden Sasa’nin inang diinyasini
degistirmesi, sinemayla diisiinsel temasim1 muhafazakéar bir anlayisla kurma-
sin1 saglayacak bir hoca da kazandirmisti. Sasa’nin vefatina kadar olan siiregte
muhafazakar yonelim, daha ¢ok “riiya sinemas1” 6riintiisiiyle devam etmistir. Bu
egilim, “Diis, insan1 gerceklikten uzaklastiran bir uyutma araci degil (muhayyile)
uyanikken goriilen ve ruhsal boslugu dolduran bir biling diizeyine (yakaza) isaret
eder.” ifadesinde somutlagsmaktaydi. Tiirkiye’de muhafazakar kesimin sinemayz
okuma bicimi olarak askin bir tislubu hedeflemeleri, filmi yalnizca bir iletisim
bi¢imi degil ayni1 zamanda yaraticiyla muhatap olma imkani olarak gérmeleri,
bu alanla ugrasanlari film ve tasavvuf arasindaki bagi arastirmaya itti.

2000 sonrasinda sinemanin sivil kurumlar diizeyinde daha fazla mesafe aldigi
sOylenebilir. Muhafazakar ve Islami cevrelerin sinemaya artan ilgisi bu sayiy1
artirmistir. Kurumlar sinirlandirarak diistindiigtimiizde ve ilkler diizeyinde
eleme yapildiginda; Bilim ve Sanat Vakfi sinema atdlyelerinde (2003’te iki aylik
matbu fanzin olarak) ilk adimlar atilan “Hayal Perdesi”, 2010’dan itibaren e-dergi
olarak stirdiirdiigii yayin hayatina 2018 yilina kadar devam etti. 2013 yilindan
itibaren baslatilan Tiirk Sinema Arastirmalar1 Projesi (TSA) ise Tiirk sinemasinin
arsivini olusturmaya calisti. Kurumsal olmasa da diisiinsel bag icerisinde sol ve
liberal cizgileriyle Mithat Alam Film Merkezi’'ni de Sinematek baglami icerisinde
degerlendirebiliriz. 15 Aralik 2000 yilinda Mithat Alam’in dnciiliigiiyle Bogazici
Universitesi Mithat Alam Film Merkezi (MAFM) kuruldu.? 2001 yilinda kurulan
Altyazi dergisi Eyliil 2003 tarihinde merkezin bir yayimni oldu.*® Mithat Alam, film
merkezi ve Altyazi arasindaki iliskiyi British Film Instute ve Sight&Sound Dergisi
arasindaki iliskiye benzetmektedir. Yapilan her faaliyetin {icretsiz oldugu mer-
kezde 6grencilere, film arsivinden faydalanmalar1 ve merkez biinyesinde yapilan
faaliyetlere katihmlar1 gibi olanaklar saglandi. Mithat Alam, kendi merkezlerinin
durusunu ise ideolojilerinin olmadiginy; insan haklarindan yana, 6zgiirliiklerden
yana, “Otekileri” “6teki” olmaktan ¢ikarmaya calisan, hosgori kiiltiirtinii destek-
leyen ve sansiire karsi ¢cikan bir durus olarak tanimlamaktadir.’” Vefat eden Seyfi
Teoman gibi ydonetmen ve kendi dergileri olan Sinefil (fanzin) dergisindeki pek cok

34 A.Sasa, S. Yalsizuganlar ve 1. Kabil, Diis, Gergek ve Sinema, istanbul: iz Yaymncilik, 1997, s. 23.
35 Mithat Alam ve B. Dénmez, Sinemay: Seven Adam, Istanbul: fletisim Yayinlari, 2016, s. 199.
36 Alam ve Donmez, Sinemay: Seven Adam, s. 212.

37 Alam ve Donmez, Sinemay: Seven Adam, s. 224, 225.
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yazarin Altyazi'ya gegmesiyle birlikte Mithat Alam Merkezi, Tiirkiye’deki sinema
diisiincesine katki vermeye devam etmektedir.

1999 yilindan itibaren bir grup sinema akademisyenin baslattig1 “Tiirkiye’de
Film Arastirmalari’'nda Yeni Yonelimler” sempozyum serisi, Tiirkiye'deki sinema
arastirmalarinin teorik temellerine iligkin giindemin nabzini tutarken; yurtdisin-
daki yayin kuruluslariin Tiirk sinemasi tizerine odaklanmast ise teorik yonelimin
gidisatin1 olusturmaktadir. Mezkur sivil kurumlar, akademinin igerisinde yer
almasa bile kiiltiir giindemi olusturma nitelikleri itibariyle akademiyle i¢ icedir.
Tiirkiye’de belediyelerin olusturdugu kisa film atélyeleri, bankalarin desteginde
gerceklestirilen kisa film atélyeleri, Istanbul Film Festivali ve Bogazici Film Fes-
tivalleri gibi olusumlar ise akademi ve sektor beraberligini artirarak tilkedeki film
begenisinin standardim belirleme iddiasindadir. istanbul Modern, Salt Galata
gibi 6zel miizeler, diizenledikleri film gosterimleri ve panellerle birlikte sinema
diisiincesini iiretmeye baslamistir.

2000 sonrasi Tiirkiye’'de sinema egitiminin 6zel kurumlarda, tiniversitelerde
verilmeye baslamasiyla birlikte 6grenci ve 6gretim elemani sayisi artmakta, bu
artis ayni zamanda sinema {izerine egitimli kamuyu genisletmektedir. 1990 ve
2000’li yillarda akademisyenlerin ayni zamanda “yeni sinema yazarlar1” olarak da
goriildiigii yillardir. Artan TV kanallarinin etkisiyle diinya sinemasina ait 6rnek-
lerin ¢ogalmasi, buna bagh olarak da yeni bir izleyici tipinin de ortaya ¢ikmasini
saglamistir. 1982 yilinda baglayan Istanbul Film Festivali gibi festivallerin olugtur-
dugu “kiiltiirel habitus” da yeni izleyicinin imtiyaz alanin1 artirmaktadir. Sinema
lizerine yazan ve okuyan izleyici de bu déneme has bir kitleyi olusturmustur.
Ancak Tiirkiye’de 1960’larda kurulan denklem (ulusalcilar, sinematek, MTTB
vb.) farkli bigimlerde gelisse ve aralarindaki etkilesim degisse de giiniimiizde
devam etmektedir.
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Tiirkiye'de Sinema Boliimlerinin {1k 10 Yili (1982-1992) ve
Film Caligmalarinin Yonelimleri

Yusuf Ziya GOKCEK

Oz

Tiirkiye’de 1970’lerin ortasindan itibaren sinema derslerinin tiniversitelerin
miifredatina girmesi lisansiistii diizeyde film ¢alismalarini baslatan 6nemli bir
onciildiir. Ayn1 zamanda 1980’li yillarin basinda hizlanan fakiiltelesme ¢abalari,
sinemanin lisansiistii diizeyde de calisilmasina istikrarli bir bicimde destek
saglamistir. Sosyal bilimler alaninda pek ¢ok ana bilim dali da calisma konulariyla
sinemay ilintilendirerek literatiiriin pek cok yoniiyle tartisilmasina ve
anlagilmasina imkan saglamistir. Onde gelen {iniversitelerde sinema béliimiiniin
kurulmasinin tamamlandigr 1982-1992 yillar ile sinirlandirilmis bu ¢alisma,
Tiirkiye’deki film arastirmalarinin/calismalarinin akademi 6ncesi siireci ve sonraki
gelismelerini incelemeyi amaclamaktadir. Bu yillar arasinda yapilan tez ¢alismalari
ise onemli 6lciide akademi 6ncesi anlayislardan ve tartismalardan beslenmektedir.
Bu nedenle bu ¢alisma, akademi 6ncesi siirecte 6ne ¢ikan gruplarin sinema
diisiincelerini ve akademilesmeye bakislarini, akademi sonrasi ise sivil kurumlarin
sinema anlayiglarini ve akademinin sinema yazinina etkilerini degerlendirmektedir.
Calismada Tiirkiye’de sinema alaninda yapilan yiiksek lisans ve doktora diizeyinde
tezlerin arastirma alanlari, beslendikleri diistinsel kaynaklari, kuramsal zeminleri,
cografya olarak nereleri kapsadiklar1 ve anahtar kelimelerine dair veriler sunulacak
ve genel bir degerlendirmede bulunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinema Akademisi, Sinema Tezleri, Akademik Sinema.
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Abstract

It is a remarkable precessor giving a start postgraduate studies that cinema was
included curriculum in Turkish universities. Also, the incremental efforts to
establish faculties in the early 1980s provided a consistent support to postgraduate
film studies. Meanwhile, various departments in social sciences gave opportunity
for discussion and understanding of literature with its numerous aspects by
making connections between their areas and cinema. Current study, narrowed by
the years between 1982 and 1992 in which departmentalisation of cinema was
completed in leading universities, aims to examine the process before cinema
academy and later developments. The dissertations submitted between these
years were significantly fed by pre-academic perspectives and discussions.
Therefore, this study examines cinema approaches of pioneer groups and their
considerations about academy in pre-academic period, and civil organisation’s
cinema aproaches and the effect of academy on cinema literature during post-
academic period. This study provides knowlegde about postgraduate dissertations’
study fields, intellectual resources which they were fed by, theoretical bases,
geographic scopes, keywords and makes general assesment.

Keywords: Turkish Cinema Academy/ Faculty, Cinema Theses, Academic Cinema



