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Halil Pasa’nin “Uzanan Kadin”1 ve Ortiilii Ciplaklik

The Traditional and the Modern,
the Private and the Public: The
Subtle Nudity of Halil Pasha’s

- “Reclining Woman”

Ahu Antmen”

n the long history of Western art, certain poses of the body have become so
coded with tradition that they create an understanding of artistic representation
between the artist and the viewer. One such pose is undoubtedly the “reclining
nude”. A favourite subject for Western artists especially since the Renaissance, the
‘reclining nude’ only came to be represented by Turkish painters in the early 20"
century, around the time of the announcement of the modern Turkish Republic. However,
a pro-Western modernization campaign was already going on in the public and private
_sphere in the late 19" century, creating an array of change. One of the reflections of
these changes was the beginning of Western-style painting. Depictions of the nude were
still banned however, since even the representation of the figure was considered a big
step forward. This paper focuses on Halil Pasha's “Reclining Woman” to explore the
ways in which the traditional and the modern, the private and the public meet in the field
of artistic practice in late 1 9" century Turkish society. The reclining pose is given special
significance as a code in itself, since Halil Pasha —an artist educated in the West- was
familiar with the subject, yet refrained from practising it or exhibiting it in his own
cultural surroundings. Could there be an implied, subtle nudity in his “Reclining
Woman”'? This paper will try to answer this question within the background of artistic
and cultural life of its execution in 1894. ’
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clincli Asker Kusagi ressamlarindan
Halil Pagsa’min (1852-1939) 1894
. tarihli “Uzanan Kadin™, (Resim 1) figiiriin
- anatomik ozelliklerini gizlemesine kargin Bati
sanatinin geleneksellesmis ¢iplak figiir resminin
bir uzantisi olarak degerlendirilmis; giyinik
olmasina karsin pozu itibariyla uzanan bir
¢iplagl cagrigtiran resmin, giysi ve detaylarin
altinda beden yapisinin kavranabildigi biiyiik
ustaliklar icerdigi iddia edilmistir.! Resme bu
agidan bakmak, Fransiz fotograf¢i Robert
Doisneau’nun  “Le peintre du pont des Arts”
(1953) (Resim 2) bashkli fotografimi akla
getirir: Bu fotografta bir ressam, karsisindaki
giyinik kadim1 uzanan bir c¢iplak olarak
betimlemekte, bu goérsel espri aracilifiyla
ciplakligin bir yandan da figlire giydirilen bir
poz oldugunu ortaya koymaktadir. Poz,
Kenneth Clark’mn vurguladig: gibi, ¢iplak beden
(naked) ile ‘sanatta c¢iplak beden’ (nude)
arasindaki ayrimun belirlenmesindeki en temel
Ogelerden birisidir; bedeni sanatsal gérme
bicimiyle kusatan bir tiir kalkan gibidir.? Bu
anlayisa gore sanatgi icin ciplak beden gercekte
canli bir organizma degil, poz ve isikla sekil
bulan bir tasarimdir. Ciplagin 17. yiizyilda
Italyanlarin kesfettigi opera sanati gibi bir sanat
tiri oldugunu, 1.0. 5. yiizyilda Yunanlilar
tarafindan temellerinin atildigim iddia eden
Clark’a gére, resim ve heykelin belli bir kiiltiirel
deger tasidify iilkelerde sanatin baglica konusu
¢iplak insan bedeni olmus, ayrica ciplak her
¢agda akademik bir ustalik gosterisi olarak
onemini korumustur.’ “Uzanan ciplak” ise,
sematik olarak ¢iplak tasarimlarinin belki de en
yaygin  Ornegi, tlirlinlin  stereotipik  bir
uygulamasidir.

Halil Pasa “Uzanan Kadin” resmini
yaptiginda, Osmanl {ilkesinde toplumsal ve
kiiltiirel diizeyde yasanmakta olan bir dizi
modernlesme atilimina karsin sanatta giplakligin
temsili ve kamusal alanda teshirinin, hala kesin
bir tabu oldugu bilinmektedir. Ciplaklik bir
yana, figiirlin temsiline iliskin ¢ekingenligin

! TANSUG, Sezer, Halil Pasa, 38.
2 CLARK, Kenneth, The Nude-A Study in 1deal Form, 3-30
3
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yeni yeni asilmaya baslandifi bir ddnemde
gerceklestirilen bu resim, kadini i¢ mekén iginde
basli basina bir konu olarak ele almasiyla bile
ciddi anlamda bir doniisimii yansitmaktadir.
1880°lerden  baslayarak  o6zellikle Osman
Hamdi’'nin (1842-1910) “Vazo Yerlestiren Kiz”
(1881) ya da “Okuyan Kiz” (1893) (Resim 3)
Orneklerinde gordiiglimiiz gibi kadin figiiriint
ilk kez “seyirlik” bir imge olarak giindeme
getiren resimler, agirlikh olarak manzara ve
natlimmort gibi tiirlere yénelen ressamlar
agisindan ayriksi Orneklerdir. Halil Pasa’nin
“Uzanan Kadin™1 ise, Osman Hamdi’den
Ibrahim Call’ya (1882-1961), baska bir deyisle
Tiirk resminin ilk figlirlii resimlerinden, figiiriin
belli bir cinsiyete ve tensellife biiriinerek
betimlendifi resimlere uzanan 30 yillik siireg
icinde nasil bir asama yasanmus olabilecegini
hayal etmemize olanak tamiyan, bir tiir koprii
islevi géren, bu bakundan ayrica ele alinmaya
deger bir yapit olarak.dikkat cekmektedir.

Bu makalenin ¢ikis noktasi ve temel sorusu,
Halil Pasa’nin en ¢ok taninan resimlerinden biri
olan bu imgenin kendi déneminin kosullari
icinde nasil konumlandinlabilecegi, Tiirk
sanatinda ¢iplak tlirline uzanan adimlardan biri
olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegidir.
Omegin, Semra Germaner’in belirttigi gibi Tiirk
ressamlan gergekten de figiirii adeta asama
agama soyarak mi ¢iplaga varmsglardir?* Bati’da
egitim gbrmiis, dolayisiyla Bati’nin
bicimsel/tematik/iislupsal dagarcifina yabanci
olmayan bir ressam olarak Halil Pasa’nin
resmettigi figlirlin sematik olarak uzanan bir
ciplagi cagnstirdiginin, ayrica resimdeki en
dikkat ¢ekici Ogenin figiirlin ¢iplak ayaklan
oldugunun bilincinde olmamasi miimkiin
miidiir? Ote yandan, bagh basina bu pozun,
resmi sonraki yillarda gérecegimiz g¢iplaklarin
bir tiir 6nciilii ya da en azindan habercisi olarak
degerlendirmemize yetmeyecegi de ortadadir.
Bugiiniin gézlerine siradan bir uzanan kadin gibi
goriinen bu imgenin tagidi1 etkinin, izleyiciyi,
kiilttirel anlamda geleneksel ile modern arasinda

4 Semra Germanerm'i‘l”é' yaptigimiz bir sﬁ)'/leside dile getirdigi

bu izlenim, Uzerinde ¢aliymakta oldugum baska bir
¢aligmanin da konusunu olusturmaktadir.
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duran bir kadinm mahremine sokmasiyla ilgili
oldugu séylenebilir. Kendi gegmisinin kosullar
icinde bu, bir tiir giplakliktir. Bu makalenin bir
amaci da resme s6z konusu bu etkiyi kazandiran
kosullart ortaya koyabilmek, e¢iplak bedenin
temsiline giden yolda atilan ¢ekingen adimlarin

arka planii  kavrayabilecegimiz  verileri
degerlendirmektir.

Halil Pasa’nin “Uzanan Kadin™mu
geleneksellesmis  ¢iplak  figlir  resmiyle
iliskilendirmek, &ncelikli olarak genis bir
cografi alanda ve tarihsel slirecte

gerceklestirilmis Smeklerin sekillendirdigi bir
g6rme bigiminin yansimasi olarak diisiiniilebilir.
Etriisk lahitlerinde bulunan figlirlerden (Resim
4) antik heykelciklere (Resim 5) de8in cesitli
smeklerine rastladiimiz bu ‘poz’, esas olarak
Ronesans déneminde yayginlasmaya baslamus,
Venedikli ressam Giorgione (1475-1510),
‘uzanan  ¢iplak’t  yaratan  kisi  olarak
degf;erlendiri1mistir.5 Kenneth Clark’a gbre
Giorgione’nin “Uyuyan Ventisiinden (1508)
(Resim 6) sonraki tiim uzanan ¢iplaklar, ayni
tema {izerine gesitlemelerdir.(" Bat: sanatinin en
cok bilinen uzanan ¢iplaklarindan birl olan
“Ciplak Maya”nin (1799-1800) (Resim 7) bir de
giyinik versiyonunun bulunmasi ise, konumuz
baglaminda ilging bir omek olusturmaktadir.
Ispanya’da 18. yiizytin sonunda -Goya’nin
(1746-1828) “Ciplak Maya”y1 yaptifn sirada-
ciplak kadin resmi yapmanin yasak oldugu
bilinmektedir.’ “Ciplak  Maya”,  kendi
déneminde tiretilen ¢iplaklardan daha “giplak”
bir imgedir tstelik; klasik bir Veniis’ten ¢ok,
siradan bir kadim andirir, bdylece bir gelenegin
siirlarinn da asar. Goya’nin “Ciplak Maya’dan
sonra yaptifi “Giyinik Maya”nin (11800-03),
(Resim 8) gerekirse ilk resmi gizlemek ve baska
tiirlii gdstermek amaciyla yapimis oldugu
sanilmaktadir. Ispanyol devlet adarm ve {inlii
sanat koleksiyoncusu Manuel de Godoy’un
sarayinda bulunan bu resimlere el konmus, 1815
tarihinde Ispanya Engizisyonu Gizli Dairesi’nin

>  FERRARA, Lidia Guibert-BORZELLO, Frances, Reclining
Mude, 7-14.

®  CLARK. Kenneth, The Nude-A Study in 1deal Form, | 10.

MARQUES, Manuela B. Mena, Goya, 27.

bir raporunda belirtildigine gére Goya
mahkemeye cagrilmis ve séz konusu resimleri
yapip yapmadigini agiklamasini, bunlarin kim
tarafindan ve neden ismarlandifint anlatmast
istenmigtir.®  “Ciplak  Maya”, zamamnda
Godoy'un  koleksiyonunda  bulunan  gizli
ciplaklardan yalmzca birisidir; bu tiir resimlerin,
onlara sahip olan kisinin 6zel yasam alanlarinda
tutuldugu, cogunlukla evin hamimu da dahil
olmak iizere baska kimse tarafindan g&riiimedigi
bilinmektedir.

18. yiizyilda Ispanya’da  dinsel  bir
tutuculugun yansimasi olarak ciplak resimlere
kars1  gosterilen hassasiyet, en azindan
Cumbhuriyet’in ilan edildigi yillara degin yagam
kiltirintt Islam  dininin  sekillendirdigi
Tiirkive’de de gecerlidir. Fakat burada da yine
6zel bir kesimin, yani saray aristokrasisinin
gbrsel zevkini tatmin etmeye yonelik g¢iplak
betimlemelerine rastlanmakta; 18. yiizyila degin
resim omeklerini minyatlir dalinda veren bir
killtirlin, minyatiir sanatinda goriilen yeni
bicimsel etkiler ve yeni konular baglaminda tek
basina betimlenen ¢iplak figiirlere de olanak
tanidifn  goriilmektedir. Giinsel Renda’nin
belirttigi gibi, 17. ylizytlin sonunda hazirlanan
ve icinde yildiz ve burclar: simgeleyen figiirlerin
yer aldidi bir elyazmasinda ciplak kadin figiirleri
de gtjrﬁlmektedir.9 Turan Erol da 18. yiizyila ait
saray alblimlerinde yer alan ve ressami Abdullah
Buhari’nin, pestemali dizlerine kaydigindan
ortiilmesi gereken hicbir yerini gizlemeyerek
betimledigi ciplak bir kadmn figiirlinii gosteren
hamamda yikanan bir kadin imgesine (1741)
(Resim 9) sasitict bir 6mek olarak dikkat
c;ekme:ktedir.10 Metin And, Buhari’nin bu
minyatiiriiniin  yaru swa 18. ylizyilda saray
ressami olan ve Istanbul’da bir Ermeni
ailesinden gelen Rapayel Manas’in hamamda
yikanan bir anne-kizi  g@sieren resmini
geleneksel tasvir sanatlarindan olabildigince
uzaklasmis bir &mek olarak gostermekte, bu
noktaya gelinene degin rastlanan diger tek ya da

¥  MARQUES, Manuela B. Mena, Goya, 28.

? EROL, Turan-RENDA, Giinsel, Baslungicindan Bugline
Tiirk Resim Sanat: Tarihi, 42.

1 EROL, Turan-RENDA, Giinsel. Baslangicindan Bugiine
Tirk Resim Sanat Tarihi, 8§3.



¢ok  fighirlit ¢iplak  betimlemelerine de
deginmektedir.'’

Abdullah Buhari’yle birlikte 18. ylizyilin
yenilik¢i minyatiir ustasi sayilan Levni’nin (?-
1732) geng kadin minyatiirleri arasinda yer alan
bir uzanan kadin betimlemesi ise (Resim 10),
¢iplak .olmamasina karsin sematik olarak
geleneksel bir uzanan ¢iplagi cagristirmasi,
¢iplak  ayaklanimin  yam  sira  6zellikle
gbgiislerinin  ¢Omertce sergilenmis  olmas:
acisindan siradisi bir  6mek olarak
nitelendirilebilir. Metin And’a gore, ayn bir
¢ekiciligi olan bu minyatiir, kadin1 tam bir
rahatlik icinde gosterir.'? Riighan Sahinoglu’na
gbre kadimmn  acilmis  kemeri, kuraldan
annmighgmn bir gostergesidir.'* Giil irepoglu da
imgeden yansiyan bu rahatlik halinin iizerinde
durmus, gébegi orten seffaf ortiiye de dikkat
¢ekerek Levni’nin modeline erotik bir goriintii
vermeyi amagladigini s6ylemistir.'* Levni’nin
uzanan kadini, 18. ylizyilda Lale Devri’nin, yani
Osmanli saraymun Bati’ya daha ¢ok ilgi
duydugu, Avrupa kiiltiir drtinleriyle daha cok
karsilagmaya bagladigi bir dénemin iiriiniidiir.
Gozlerden uzak bir alblim sayfasinda kapali
kalmis olsa da kendi déneminin yenilesme
¢abalarina ve etki alanlarina tamklik eden bir
imgedir. Ayni yorumu, Halil Pasa’nin “Uzanan
Kadin™t igin de yapmamiz miimkiindir: Bu
resim  de 19. yiizyiin son ceyreginde,
Osmanlnm elit bir kesiminin modemlesme
¢abasina dair ipuglariyla doludur. Bu acidan
bakildiginda Halil Paga’nin “Uzanan Kadin™,
Levni’nin minyatiiriindeki uzanan kadinla o
rahatlik halinden fazlasim paylagsmakta, Smegin
Levni’nin minyatiiriinde kadimin gégiislerinden
yansiyan erotizm, Halil Pasa’da kadinin
ayaklarma yliklenmekte, fakat sonucta her iki
imge de Bati resminde goriilen uzanan ciplak
betimlemelerinin ¢agrisimim tasimaktadir.

"' AND, Metin, Osmanlt Tasvir Sanatlar: 1 / Minyatiir,
426.

° AND, Metin, Osmanht Tasvir Sanatlari: 1/ Minyatiir, 425.

" SAHINOGLU, Righan, Lale Devri'nin Minyatir
Sanatgist Levni ve Oteki Bakis, 68.

4 {REPOGLU, Giil, Levni: Paintings, Poetry, Colour, 163-
164.
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19. yiizy1l sonunda bir Tiirk ressamindan bu
¢agrisumdan &tesini beklemek, inandirici olmaz.
Bu ddnemde Tiirkiye’de belli bir varlik gosteren
Tiirk ressamlarimin giplaktan nce figiirle ilgili
cekinceleri agmalar1 gerekmis, Seker Ahmet
Paga (1841-1907), Stileyman Seyyid (1842-
1913) ve Hoca Ali Riza (1864-1930) gibi asker
kékenli ressamlar, manzara ve natiirmortlara ‘
agirlik vermislerdir. Tiirk resminde ilk kez ve
sistemli bir sekilde figiir resminin baglamast ise,
bilindigi gibi, 1883’te Osman Hamdi Bey’in
girisimiyle  Sanayi-i Nefise = Mektebi’nin
agilmasiyla olmustur.'> Bu yillarda kadin
modelden calismak ise s6z konusu degildir;
akademik disiplinin énemli kosullarindan biri
olan canli modelden ¢iplak etiit egitimi ise,
ancak yurt disinda okumaya gidenlerin sahip
oldugu bir olanaktir. 1890-92 yillar1 arasinda
Sanayi-i Nefise Okulu’nda resim egitimi géren
Celal Esad Arseven, akademide model
konusundaki durumu su sekilde aktarir: “Resme
ilk baslayan talebe karsisina konulmus olan
algidan dékme hendesi miicessem sekillerin ve
kabartma ¢icek ve tezyinat modellerinin kagt
tistine koémtr kalemle (flizenle) ve sosla
resimlerini  yaparlardi. Bu hususta liyakat
gosterenler algidan biist ve heykellerden
calisirlar ve oradan da canli model kismina
gegerlerdi. O zaman mektepte ciplak resim
yapmak yasak oldugu- gibi kadin model de
getirilmiyordu. O zamanlar1 halkin  taasubu
nazar-1 dikkate alinarak kadin ve ciplak model
getirilmezdi. Zaten o zamamn zihniyetine gore
¢iplak duracak model bulmak da imkénsizdi.
Tenekeci, hamal, rencber, satict gibi giindelikle
tutulan bazi modellerin elbiseli olarak gévde
kisumlani yapilir ve en cok kafa resimlerine
¢alisilirds.”' Aym dénemde Istanbul’da agilan
az sayidaki sergide ciplak kadin resimlerinin
sergilenmesinin  de yasak oldugu tahmin
edilebilir; 6megin 1901 ve 1902 Istanbul
Salonlari’nda ¢iplak tuvallerin gosterilmenesi
yolunda hiikiimet emirleri bulunmaktadir.'”

ONDIN, Niliifer, Cumburivet'in Kiltir Politikasi ve
Sanat 1923-1950, 47.

' ARSEVEN, Celal Esad, Tiirk Sanati Tarihi, 131,

" CEZAR, Mustafa, Sanatta Bat’ya Acils ve Osman
Hamdi, 422.
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Bu cercevede bakildiginda, 1869-1873 yillan
arasinda Miihendishane’de egitim  géren,
1880’de  padisah  tarafindan  yurtdisina
gonderilen ve sekiz yil kalan Halil Pasa’min
bilinen ¢iplaklarmin hepsinin akademik birer
etiit olusu ve hemen hepsinin Paris’te yapilmig
oldugu anlagilabilir. Paris’te Jean-Léon Géréme
ve Gustave Courtois (1853-1924) atGlyelerinde
egitim goéren Halil Pasa, bu yillarda erkek ve
kadin modelden calisarak gliclii bir bedensel
kavrayist duyuran ¢iplak desenler yapmistir
(Resim 11). Sezer Tansug’'nun belirttigi gibi,
Sanayi-i Nefise Okulu’nda ¢iplak bedenin tiim
ayrintilarina  girmekten 6zenle kagindifi bir
siirecte Halil Pasa, akademik bir atdlye
disiplinini yansitan sayisiz figlir ¢alismasi
yaparak bu konudaki cekingenligi asmistir.'®
Halil Pasa’min “Uzanan Kadin”inin giyinik
olmasina karsin giysinin kivrumlar ve dékiimu
altindaki bedenin yapisimt  gorsel olarak
kavrayabilmemiz, hi¢ kuskusuz Halil Pasa’nin
bu akademik ge¢misinin bir sonucudur (Resim
12).

Halil Pasa, “Uzanan Kadin”da, aslinda bir
yamyla da geleneksel betimleme bigcimlerindeki
mekansal algiyt hissettirmektedir; 6rmegin
figiirtin icinde yer aldigi mekanm aslinda tipki
bir minyatiir gibi, derinlik duygusundan son
derece yoksun oldugu goriilebilmektedir. Fakat
yine de burada artik ete kemige, gerceklige
biirlinen bir figlir vardir; listelik figliriin 6rtiik
olmayan kesimlerindeki ince isciligin yarattigi
etkiyl gormezlikten gelmek giictlir. Halil
Pasa’nin “Uzanan Kadin”inda yiiz, el ve ayaklar
adeta figlirden bagimsiz ayrintilar olarak dikkati
cekmekte (Resim 13, 14, 15); izleyicinin
g6ziinii almaktadir. Yiize bu etkiyi veren, geng
kadimin boynuna diigen, basi sanki bedenden
ayiran saclaridir. El, resmin tam merkezinde yer
almaktadir. Titiz ‘ig¢iligiyle’ dikkat c¢eken
ayaklar ise, bu ayrintinin, aym resimde kalin,
ince ve geffaf kumaslar, bitki, hali, ahsap, cam,
su, ten gibi farkh dokularn betimleyen ve
sanatcinin  ustaligim  sergilemek igin sectigi
baslica unsurlardan biri oldugunu diistindiirtir.
Osman Hamdi’'nin resimlerinde de kadin

" TANSUG, Sezer, Halil Pasa, 30.

figiirleri pek cok kez c¢iplak ayaklarla
betimlenmistir, ancak izleyicinin  g6zii,
cogunlukla okuyan, vazo yerlestiten, miizik
calan, izlendiginin sanki farkinda olmayan bu
kizlarin yaptify islere ve “Dogu” kiiltiiriintin
yansidigl ortamlara, kiyafetlere cekilir. Halil
Pasa’nin “Uzanan Kadin™ ise bash bagina bir
seyirlik gibi uzanmis; ayaklarimin da bu seyrin
bir pargast oldugunun farkindaymis gibi
izleyiciye bakmaktadir.

Halil Pasa’nin “Uzanan Kadin™
gerceklestirdigi yillarda ytiiz, el ve ayaklarin siki
értiinme kurallarina tabi oldugunu, ayrica [slam
kiiltiirtinde ayaklarin agik olmasinin namazin
gecerli ya da gecersiz sayilmasma yoOnelik
tartismalara'® konu oldugunu bilmemiz, bir
kadinin “mahrem”ine yonelen bu resmin kendi
déneminin kiltlirel kosullari iginde fazlasiyla
actk oldugu dislincesini de beraberinde getirir.
“Uzanan Kadin”in gerceklestirildigi dénemde
bazi modernlesme atilimlarina karsin kamusal
alanda kadinin mahremiyetine verilen &nem hig
de azalmamistir. Mehmet O. Alkan’in dikkat
cektigi gibi, Tanzimat’tan sonraki dénemde
kadinlarin yalmzca toplumsal olarak degil,
fiziksel olarak da “gériinmez” kilinmasina
yonelik yasalar hila ¢ikarilmakta, 6rnegin niifus
kayitlanyla ilgili bir talimatnamede erkeklerin
fiziksel goriinlimleri betimlenirken, kadinlarin
yalniz isimlerinin ve yaslar1 yazdirilmakta; ya da
6rmegin bir evin kadinlara ait mekénlarini géren
komsunun, duvar ya da tahta perde yaptirarak
goriisi  engellemesi ve verdigi zarart telafi
etmesi gerekmektedir.”® Kadmlarin kamusal
alanda nasil giyindigi ise, resmi diizeyde bash
bagina 6nem verilen bir konu olarak dikkat
¢cekmektedir; bu konuda siirekli fermanlar
cikarildigy, kurallara uymayanlarin
cezalandirildifi ve bu uygulamalarin, 1890’11
yillarda bir &lglide gevsemeye bagladigs

' Bu konuyla ilgili tartismalar i¢in bkz. ARSEL, ilhan, Seriat
ve Kadin, 260.

¥ ALKAN, Mehmet O. Tanzimat'tan Sonraz Kadin’tn
Hukuksal Statiisii, 85-93, aktaran: GOLE, Niliifer, Modern
Mahren:: Medeniyet ve Ortiinme, 23.



gozlemlense bile kadinlarin yine de siki bir
denetime tabi tutulduklar bilinmektedir.*’

Kadin bedeniyle siyasi otorite arasindaki
iliskileri irdeleyen Nora Seni, kadin bedeni ve
kiyafetlerinin toplumsal tercihlerin simgesel
olarak belirlendigi yer oldugunu® sdylerken,
Halil Pasa’nin “Uzanan Kadin”imn kendi
dénemi icinde ne kadar gostergesel bir yapit
oldugunu belirlememize yardimci olacak bir
pencere de agmis olur. Niliifer Géle de kadin
bedenini, mahrem ile namahrem alan arasindaki
sinir ¢izgisini belirleyen ve farkli toplumsal
projelerin sergilendigi bir yer olarak dile
getirmektedir.”” Gole’nin Tiirkiye’de
modernlesme  siireci  iginde  Islam/Bati,
geleneksel/modern, mahrem/namahrem gibi
karsitliklari cevreleyen bir ¢atismada®® kadinin
belirleyici konumuna isaret etmesi de konumuz
acisindan Onem tasimaktadir. Halil Pasa’nin
“Uzanan Kadin™1, tuvale yapilmis olmasi ve tek
basina bir kadin figliriinii ele almasi acgisindan
Islam’a degil Bati’ya; kadimin kiyafetinden ve
mekamn Ozelliklerinden de gordiigiimiiz gibi
geleneksel’e degil modem’e, 6zel bir am1 ve
alani teshir etmesi agisindan mahrem’e degil
namahrem’e yonelir. Turan Erol’a gbre Lale
Devri'nden baslayarak Osmanli toplumu ile
Avrupa arasindaki duygusal engelin kalkmasi,
Tiirk sanatinda Bati’dan aktarmact bir siireci
baslatmis; sarayda ve varlikli aileler arasinda
gliclenen Avrupa’ya Sykiinme egilimi, en ¢ok da
giyimde, kusamda, evlerin d&senisinde ve
kadinlarin takilarinda goriilmiistiir.”> Bu noktada
“Uzanan Kadin”a bakarak, bir Osmanli kadim
oldugunu gdsteren herhangi bir simge tasimakta
mudir, diye sormamiz gerekir. Omegin, 1894
yilinda -yani resimle aym tarihte- bir Tiirk
kadinim betimlemek tlizere ¢ekilmis bir stiidyo
fotografina bakarak, Tiirk kadimin degisen
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< CAPORAL, Bernard, Kemalizmde ve Kemalizm

Sonrasinda Tiirk Kadini, 141-142, 144-145,

SENI, Nora, “Ville Ottomane et represantations du corps

feminin”, 66-96, aktaran: GOLE, Nilifer, Modern

Mahrem: Medeniyet ve Ortiinme, 18.

* GOLE, Niliifer, Modern Mahrem: Medeniyet ve
Ortiinme, 24.

* GOLE, Nilifer, Modern Mahrem: Medeniyet ve
Ortiinme, 18.

» EROL, Turan-RENDA, Giinsel, Baslangicindan Bugiine
Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, §0-81. .
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imgesine dair fikir yiiritebiliriz. (Resim 16).2
Yamt ortadadir; belli ki “Uzanan Kadm”daki
kadin, tiim yasaklara karsin Istanbul’da Avrupa
giysileri satan Selanik Bonmarsesi, Sigman
Yanko gibi Tiirk uyruklu magacilardan aligveris
eden, salon yasaminda Avrupa modasina gore
giyinen bir simfin mensubu olarak?’, giderek
Batili bir goriinlim kazanan kadinlara daha ¢ok
benzemektedir. S6z konusu fotograf Tiirk
kadinin imgesini i¢inde yer aldit mekén,
etrafindaki nesneler, giydigi kiyafetleri ve pozu
itibariyla “Dogulu” olarak yansitirken, Halil
Pasa’nin resmi onu bir “Batili” olarak kurgular.

Niliifer Gole’nin belirttigi gibi, 19. ylizyil
Osmanli diinyasinda Baticilar i¢in kadinin
pecesini  kaldirmasi, ev disina cikmasi ve
Ozglirlesmesi medeniyetin bir 6n sartt olarak
belirirken; Islamcilar igin kadimn Islami ahlaka
uygun giyinmesi ve davranmasi gelenekleri
korumanin bir teminatiydi.?® Icerisi ve disarisi,
mahrem ve namahrem arasindaki sinir ¢izgisini
kadinin bedeni ¢izmekteydi; hangi medeniyetin
yériingesine girilecegini ise kadinin mahrem ile
namahrem daireleri arasindaki yeri
belirlemekteydi.”’ “Uzanan Kadina bir de bu
acidan bakmakta fayda var: Bu resim,
modernlesen kadinin ve modemlesen imgenin
ifadesidir ama, ayni beden iizerinde iki farkli
distinsel  yapmun  catismasiu  tasidigim
gérmezlikten gelmek miimkiin® midiir? Halil
Paga’nin “Uzanan Kadin™, pembe elbisesiyle
mavi bir divana uzanmis gen¢ bir kadmm
gosterir. Fakat burada figilir kadar dikkat ¢eken
bir bagka nokta, figiirlin icinde yer aldif
oldukea karanlik ve dar mekéndir. Burasi,
Oylesine ice déniik bir diinyadir ki, duvardaki
manzara bile disariya yoénelik bir simge olarak
gbziimiiziin  gorebilecegi  alanmin  disinda
birakilmigtir. Tiirk resminin en ¢ok taninan i¢
mekén resimlerinden biri olan bu yapitta “ i

Bu ve ayni dénemde g¢ekilmis baska fotograflar igin bkz.

OZENDES, Engin, Sebah & Joaillier’den Foto Sabah’a-

Fotografta Oryantalism, 10-13, 16-18.

3 CAPORAL, Bernard, Kemalizmde ve Kemalizm
Sonrasinda Tiirk Kadini, 145.

® GOLE, Niliifer, Modern Mahrem: Medeniyet ve
Ortiinme, 32-33.

¥ GOLE, Nilifer, Modern Mahrem: Medeniyet ve

Ortiinme, 32-33.



GELENEKSEL VE MODERN, MAHREM VE NAMAHREM: HALIL PASA'NIN “UZANAN KADIN"I VE ORTULU QIPLAKLIK oo 7

mekan”, adeta bir metafor olarak da ifadesini
bulur: Buras: sonugta bir evin haremligidir: 20.
yiizyil 8ncesinde hemen tiim Osmanl evlerinde
“haremlik/selamlik uygulamas: vardir.*® Modemn
goriintiisiine karsin “Uzanan Kadin”, sonugta
yalmzca  disariya  yénelik  gdriintiisiinde
moderndir aslinda: Toplumsal konumunda
degisen pek fazla sey yoktur. Yine bilyiik dl¢iide
kapali mekanda yasamaya, disan ¢ikarken belli
kurallara gore Ortlinmeye mahkiim, 16 yasinda
bir kizdir. Kendisinden 26 yag biiyiik bir kisiyle
evlenecek; 26 yasina gelmeden {i¢ ¢ocuk
dogurmus olacaktir. Halil Pasa’nmin “Esinin
Portresi” baslikli 1900 tarihli oldugu sanilan bir
resimdeki kadinla ayn1 kadin olmasina bakilirsa,
biiyiik olasihkla 16-18 yaslar1  arasinda
evlendirilmistir.’' 19. yiizy1l sonunda gazete ve
dergilerde gen¢ kizlann g¢ok erken yaglarda
evlendirilmesinde yonelik tepkiler igeren g¢ok
sayida yazi yayimlandigindan, bu dénemde
evlenme yasimn kizlar igin hald ¢ok diisiik
oldugu da bilinmektedir.*? Halil Pasa’nin esi,
Recaizade Mahmut Ekrem’in kiz kardesi Aliye
Hamim’in portresi olan “Uzanan Kadm”, dis
goriintiisii itibariyla modern ve toplumun en
modernlesmis kesiminden bir yansima olmasina
karsin, sonucta geleneksel yapiyr iginde
barindan bir figiir ve imgedir.

“Uzanan Kadin”in, modem bir imge
olmasina karsin geleneksel toplum yapisini
icsellestirmis bir kusafin ressami tarafindan
yapildigim da unutmamak gerekir. Kaggde
olgusunun, yani dinsel bir anlayigla Miisliiman
kadinlarin erkeklere gériinmemesi kuralinin hala
gecerliligini korudugu bir kiiltlirde geng bir
kadini basi agik, izleyenle goz temas: kuracak
sekilde, son derece rahat bir wuzanma
pozisyonda, dahasi ayaklan ¢iplak vaziyette
betimlemek bile cesur bir adim olarak
nitelendirilebilir elbette; ancak Halil Pasa bu
resmi yaptig1 yillarda onu evinin disinda teshir

*® CROUTIER, Alev Lytle, Harem-The World Behind the

Veil, 145.

Halil Paga’nin evliligi ve Aliye Hamim’in yasi konusundaki

belgeler ve ailesinden alinan gesitli bilgiler igin bkz.

TANSUG, Sezer, Halil Pasa, 20-22.

32 DUBEN, Alan-BEHAR, Cem, Istanbul Haneleri-Evlilik,
Aile ve Dogurganlik 1880-1940, 145-149.

etmeyi  bilyiikk  olasihkla aklindan  bile
gecirmemistir. Yaput, nispeten kiigiik
diyebilecegimiz 41x60 cm boyutlariyla ev igine,
ev iginde dahi muhtemelen gen¢ kadinin
yasadig1 odalardan birine asﬂmls‘ur.33 Sanat¢inin
diger kadin betimlemeleri arasinda “Madame X”
100x60 cm, bahgede duran bir kadini gOsteren
“Sakayiklar ve Kadm” (1898) 120x73 cm,
oturan bir figiir olan “Pembeli Kadin Portresi”
(1904) 124x79 cm boyutlarindadir ve bu
resimlerin her birinde kadinlarin modern
giyimlerine karsin bedenleri tiimiiyle kapalidir.
“Uzanan Kadin” bir ¢iplak degildir belki, ama
tiim 6zellikleri g6z 6niinde bulunduruldugunda
rtiilii bir ¢iplaklik tagidigy iddia edilebilir. Ya
da kendi donemi icinde, tipki Goya’nin
Maya’sinin  bir de giyinik versiyonunun
bulunmasiyla ilgili kosullarnn c¢agrigtirarak; bir
kiiltiiriin bedene, c¢iplaklifa, mahremiyete ve
kadina yonelik tavnnin ¢iplak bir gdstergesine
déniisebilir.

Celal Esad Arseven’in “Tiirk Sanati
Tarihi”nde Siileyman Seyyid’in (1842-1913)
atdlyesinde gahgirken c¢ekilmis bir fotografi
vardir. Bu fotograf, Arseven’in de degindigi
gibi, hakkinda yazdifn yazilarda yalmiz
natiirmort yaptigi sdylenen bir ressamin figiir,
portre, peyzajin yani sira ¢iplak da yaptigini
ortaya koyar.34 Bilindigi kadanyla Siileyman
Seyyid, o ¢iplagi hi¢ sergilememistir.
Tirkiye’de ¢iplaklarin ilk kez 1922°de, 4.
Galatasaray Sergisi’nde sergilendigi
sanilmaktadir.® Bu ¢iplaklar, Halil Paga’dan
sonraki kusagin sanatcilari Namik Ismail (1890-
1935) ve Ibrahim Call’min imzasim tagir.
Tutucu c¢evrelerin tepkilerine karsin ¢iplag
kabul ettirebilenler de bu kusagin sanatgilan
olmustur. Halil Pasa’nin “Uzanan Kadin™ ise,
ciplagi akademik bir etlitten &teye tasiyacak
olanag bulamamig bir kugagin simgesidir sanki;

¥ Halil Pasa’'min “Uzanan Kadin” resmiyle ilgili MSU Istanbul

Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunan envanter kayitlarinda,
yapitin daha 6nce nerelerde sergilendigi yer almamaktadir.
Resmin gegmisiyle ilgili bilinen tek ayrinti, 1966'da Giizel
Sanatlar Akademisi tarafindan Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’ne satin alindigidir.

3 ARSEVEN, Celal Esad, Tiirk Sanat1 Tarihi, 142.

3 SERIFOGLU, Omer Faruk (yay. haz), Resim
Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-1951, 38.
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aradaki topu topu 30 yilda bir iilkenin ¢ehresi
kokten degisime ugrarken, o déniigiimiin
ardinda kadinin yagamina yonelik degisen ve
degismeyen kosullar1 goézler 6niine sermekte,
ayrica hem kadinlarin hem kadin resimlerinin
‘mahrem’ine girmenin neredeyse ¢iplaklikla
esdeger oldugu bir donemi yansitmaktadir.
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Resim 2: Robert Doisneau, “Pont des Arts’da Ressam”, fotograf, 1953.
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Resim 3: Osman Hamdi Bey, “Okuyan Kiz”, 1893, (Mustafa Cezar’in kitabinda yer almaktadtr, s. 306; nerede oldugu
bilinmemektedir)

Resim 5: Uzanan mermer figiir, 1.0. 2. yy, Mezopotamya.
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Resim 7: Goya, “Ciplak Maya”, yks. 1799-1800, tuval tizerine yagliboya, 97x190 cm, Prado Miizesi, Madrid.

Resim 8: Goya, “Giyinik Maya”, yks.1800-03, tuval iizerine yagliboya, 97x190 cm, Prado Miizesi, Madrid.
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Resim 10: Levni; Uzanan kadm, 18. yiizyil, album (TSM, H2164).
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Resim 11: Halil Pasa, “Nii”, 1881, kdgit tizerine karakalem, 70x50 cm, Cengiz Akinci koleksiyonu.
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Resim 12, 13, 14, 15: “Uzanan Kadin"dan ayrintilar.

Resim 16: “Tiirk Kadini”, Sebah & Joaillier, 1894, fotograf, Ziya Agaogullan Koleksiyonu.
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