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B The Islamic Influence on Turkish
Modern Art in the Period after
1980 and Two Artists: Ergin Inan

and Murat Morova

Emine Onel Kurt"*

his article aims mainly to explore the social and historical process that led to
T the tendency to use Islamic images in post-1980s Turkish art. It then seeks to
examine a sample of artworks in light of the specific developments that took
place in this period. It further compares the use of religious imagery in Turkish arts to
similar tendencies in Western arts as well as to those in other Muslim countries. The
artists whose works are taken to represent this tendency and sampled here are Erol
Akyavas, Ismet Dogan, Ergin Inan, Balkan Naci Islimyeli and Murat Morova. The use of
calligraphy, religious stories and symbols has been evaluated as religious images in the
works of said artists. The method has been to research the secondary literature, interview
the artists themselves and evaluate the artworks in their and other collections. The main
approach of our research is towards examining the works of the artists in the context of
socio-historical developments in Turkey. In these works, the use of religion may enable
the artist to carry his or her beliefs from everyday life to artwork. In this sense it acts as a
powerful shaper of their culture. Such religious imagery can also act as a symbolic
vehicle for the artist to express a particular situation/problem in the present. Accordingly
this article looks at the possible links between representations in fine arts and the
increasing popularity and social presence of religion in post-1980 Turkey.
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1 980 sonras: Tiirk resminde sanatcilarin
din kavramma yaklasimi irdelenmek
istendiginde bu dénem sanatinda, dinsel imge
kullanma  egilimini  hazirlayan  siirecin
tanimlanmasi ve sonucun bu slirecte yasanan
geligmelerle iligkilendirilmesi 6nem tasir. Bu
makalede ele alinan yapitlarda simgeleri aranan
ve degerlendirilen din, Islam dinidir. Calismanin
ana yaklagimi, incelenen sanatgr ve yapitlarn
anlamlarini, sosyal degisimler baglaminda
degerlendirmeye yénelik olmustur. irdelenen
yapitlanin siirlandinldigy tarih araligl, dinsel
imge kullamminda, bu imgelerin tercih edilme
nedenlerinin  ve  yaklasim bigimlerinin
degistiginin goriildiigi 1980 yvili ve sonrasinda
yasanan stirectir.

1980 yili Turkiye’de ve diinyada siyasal ve
sosyal alanlarda yasanacak olan degisimlerin
bagladigi tarih olarak kabul edilebilir. “80
sonras;” tanumlamasi, Tiirk siyasal ve sosyal
yasaminda, din adina da, énemli degisikliklerin
vasandigi bir dSmem olmas: bakimindan
yapumustir. Temelleri 1945 ve sonrasindaki
yillarda atilan, Islami kesimdeki degisimin esas
olarak  varligim hissettirdigi yillar 1980
sonrasidir. Bu yillarda Tiirkiye’deki siyasal
hareketlerde Islami cevreler yeni bir kimlik
listlenmeye baslamistir. Sanat alaninda da dinsel
imge kullanma egiliminin olustugu tretim bu
yillara rastlar',

' 1980 &ncesi donemine baktigimuzda, Tiirk resim sanatinin

Cumhuriyet sonrasi dsneminde Batil; anlayisla tiretim yapan
sanatgilarin, kendi kiilttir, gelenek ve tarihsei kékenlerine
bagh kalan bir yaklagim icinde olduklar gériiltr. Bu
gergevede ele alinabilecek sanatcilardan Cevat Dereli,
Fahrelnissa Zeid, Aliye Berger, Semsi Arel, Abidin
Elderoglu, Sevket Arman, Sabri Berkel ve Selim Turan gibi
isimler caligmalarinda zaman zaman dinsel gagirisim yapan
imgeleri de kullanmugslardir. Ancak by imgeler soyutlamadan
Gteye gitmemistir. Bu &rneklerde Mevleviler gibi tasavvufa
iliskin konularin resmedildigi az sayidaki Srnek disinda
agirhikl olarak yaziya yer verilmistir. Ozellikle Selim Turan
ve Sabri Berkel’in yazi soyutlamalar bu gelenegin yeniden
yorumlanmasinda énemli bir yer tutar. Cagdas bir resimde
eski yazi kullanimi, ¢ogu izleyicide ister istemez dinsel
cagngimlar uyandirir. Ancak, gerek Turan'm gerekse
Berkel’in bu yaklagimlar, bu etkiyi yaratmaktan, ¢ok, dinsel
bir imgeyi soyutlayarak yeni, ¢cagdas bir motife déniistiirme
istegi olarak degerlendirilebilir. )

2 Nilifer Goéle, Modern Mahrem: Medeniyet ve Ortiinme,
Istanbul, Metis Yaymlari, 2001.
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80’li yillar, Tiirkiye’de yasanan ekonomik ve
sosyal galkantilarin da etkisiyle islami kesimin
ozellikle gen¢ niifusun ve kadinlarin, daha
Onceleri diginda kaldiklar ¢agdas diinya ile
etkilesim igine girdikleri yillardir®. islam ve
modernlesme arasinda bir senteze ulasan bu
degisimler aldiklari egitimle birlikte toplumda
sinifsal olarak farkli bir konuma yiikselen yeni
Islami kimlikten beslenmistir. Islami ¢evre, 80’li
yillara kadar daha seyrek gOriindiigli alanlarda
etkin olmaya baslamustir®, Kentlilesen ve buna
bagh olarak modern mekanlarda yer almaya
baslayan ve toplumsal degisimlere yon verebilir
duruma gelen “Islamci entelektiieller” olarak
tanimlanan Islami kesimin aydin c¢ehresi bu
yllarda  olusmustur®. Cogunlugu dniversite
egitimi almms olan kadin ya da erkek bu kesim,
Islami kimlikleriyle kiiltiirel ve siyasi bir glic
olmuglardir. Bu gecis déneminde Islamci
kimlikler var olan kamusal alanlarda yer almaya
baslamis, kendi inanglar dogrultusundaki yeni
kamusal alanlan da olusturmaya cahgmislardir®,
Bu degisim siirecinde Islami degerlerin dayanak
olmas! ayn: zamanda, “Islamiyet’in yalnizea bir
din degil, sosyal bir kimlik araci olma 6zelligi™
ile de iliskilendirilebilir, 90°h yillarda ise
tarikatlar, &zellikle Fethullah Giilen Cemaati,
Iskenderpasa Cemaati vb. hareketler, 80’li
yillara kadar tagidiklar siyasal ybnlerinin yanma
efitim ve yayn alanlanindaki rollerini de
eklemislerdir. Dini inancin &tesinde de bir
anlam ytikli olan Islam’m, giinlilk yasam ve
toplumsal 6rgiitlenmeler icinde de yeri vardir.
Buna bagli olarak s6z konusu gruplar, is diinyasi
(sigorta ve finans sirketleri), spor kullipleri ve

80 sonrasinda Islami gevrelerin kendi kimlikleri lizerinden,

gazete ve dergi yayimeiliginda, televizyon ve radyo

kanallarinda, sinema, cdebiyat, miizik ve diisiin alanlarinda

Uretimde bulunmuslardir. Islami kesim icin Ozel (iretim

yapan giyim firmalar, ve bu firmalarin yaptiklari moda

gosterileri, Islami kesime hizmet veren modern bir tatil
koyt, Islami yasam bigiminin kamusal alana yansimast

_agisindan nemli drneklerdir.

Bu konuyla ilgili bkz. Ali Bayramoglu, Tirkiye’de fslami

Hareket: Sosyolojik Bir Bakis (1994-2000), Istanbul,

Patika Yayinlar, 2001.

5 Niliifer Gole, Islam ve Modernlik Uzerine Melez
Desenler, Haz. Niliifer Gole, Istanbul, Metis Yayimnlar,
2000, s.34.

®  Serif Mardin, Din ve Ideoloji: Biitiin Esecleri 2, Istanbut,

Tletisim Yayinlari, 1999, 5.79.
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medya kurumlarnin  (gazeteler, dergiler,
televizyon ve radyo kanallar) yan sira egitim
yoluyla da toplumsal kurumlarda var olmustur’.

Bu arada, Islamci politika 90°li yillarda

cagdag olanaklari kullanir ve ¢agdas alanlarda

yer alirken, sanatin  sansiiri’, kadinin
cinselliginin kontrol altinda tutulmasi gibi
yontemlerle de kamusal alanin ahlaki agilardan
kontroliinii ve “Islamilestirilmesi”ni
hedefleyerek iki yénlii bir yap1 sergilemistir®.
Dinin, diinyayr anlama ve kendini o diinyada
belirli bir yere yerlestirme modeli olarak bir
fonksiyonu oldugu g6z 6niinde bulundurulursa
dinsel kimligin, siyasal ve kamu alanlarinin yan
sira kisilerin kiiltiirel alanlarini da etkilemesi
kaginilmazdir. Dinsel kimlikleri, kigilerin bu
dogrultuda kiiltiirel etkinlik {retmelerine ve
tiiketmelerine zemin hazirlamigtir. Bununla
birlikte karsi goriisler c¢ercevesinde de olsa
modem kesimle olan etkilesim bir anlamda
siyasal Islam’dan kiiltiirel Islam’a dogru gegise
olanak vermistir. Bu gegciste televizyon ve
yaymlarin yam sira bazi 6ne g¢ikan kisiler de
aract olmustur. Yeni olusan dindar aydinlar
aracilifiyla geleneksel Islam smurlar iginde
kalanlarin yani sira kendilerini Islame1 ¢evrenin
diginda tutan “modern” kesimin de Islami
kesimle yakinlasmaya gectigi gozlenir®. Islami
kesimin yayimladigi gazete ve dergilerde, gene
bu kesime ait televizyon ve radyo kanallarinda
Islame1 aydinlar', 80 &ncesinde sol kesim
aydinlarimin {istlendikleri roliin benzeri sekilde

Fethullah Giilen hareketi ile ilgili ayrintili bilgi igin bkz.
Ugur Kémegoglu, “Kutsal ile Kamusal: Fethullah Giilen
Cemaat Hareketi”, islamin Yeni Kamusal Yiizieri: islam
ve Kamusal Alan Uzerine Bir Atilye Caligmasi, Haz.
Niliifer Géle, Istanbul, Metis Yayinlari, 2000, s.148-194.
Islami kesimin sanata uyguladigi sansiire &rnek olarak
Mehmet Aksoy’un yaptigi heykelin Ankara’nin Refah Partili
belediye bagkani Melih Gékgek tarafindan butundugu
yerden kaldirilmas: verilebilir.

Niltfer Géle, “Modernist Kamusa! Alan ve Islami Ahlak”,
i_glamln Yeni Kamusal Yiizleri: Islam ve Kamusal Alan
Uzerine Bir Atolye Calismasi, Haz. Niliifer Géle, [stanbul,
Metis Yayinlar, 2000, 5.28.

A. Esra Ozcan, “Yasar Nuri Oztirk ve Yemden Oprenilen
istam” islamm Yeni Kamusal Yiizleri: Islam ve Kamusal
Alan Uzerme Bir Atdlye Calhigmasi, Haz. Niliffer Géle,
Istanbul, Metis Yayinlari, 2000, 5.195-215.

Burada sz edilen Islameci entelektileller, aym zamanda
Islami gevreye ait olmayan bircok dergi ve gazetede, ozel
televizyon ve radyo kanalinda da yer alirlar ve laik kesimden
cok sayida izleyicileri vardir.

kendi Islamci hareketlerinin  ideolojilerini
yaymaktaydilar. Islamct aydinlar sadece Tiirkiye
disindaki Miisliiman diistiniirleri degil, modern
Bat1 digiiniirlerini de referans alinarak laik
aydin kesimle ortak noktalara sahip oluyorlardi.

Sanat tretimi agisindan bakildiginda plastik
sanatlar alaninda, dinsel kesim sanatcilan
agisindan radikal bir degisim yasanmamasi; bu
kesimin sanat anlayigimn siislemeyle sinirh
kalmasi1 pek de sasirtici degildir. Bunun
kokenleri Islami gelenekteki tasvir yasagina dek
uzanabilir. Kuran-1 Kerim’de, canli varliklarin
resmini tamamen yasaklayan bir ayet
goriilmemesine ragmen, birgok hadiste natiiralist
anlayista resim yapan sanatgilarin suglandifi
bilinir. Siyasal Islam kendi “kimliklerini”
yaratmakla ve giliclendirmekle beraber onlarin
kendi Oznelliklerini ifade etmelerine izin
vermedigi diislincesinden hareket edilirse,
Islami kesimden c¢agdas sanat iiretiminin
cikmamasi dogal bir sonugtur. Bununla beraber,
Islami bir kimlige sahip olmasa da, toplumdaki
bu degisimden ve calkantilardan etkilenen ve
bunu sanat yapitina yansitan bir kesim sdz
konusudur. Bu anlamda yapit {iretiminde, Islami
alandaki degisimlerin yani sira bu yaklasimin
bir “moda” haline gelisi de etkili olmustur.

Bu baglamda, bu makalede, yapitlarinda
dinsel imgelere yer veren ve 1980 sonrasi
tiretimlerinin ele alindig: sanatcilar Ergin Inan
ve Murat Morova’dir'>. Her iki sanatcimn da,
yapitlarinda diger konularin yan: sira dinsel
imge kullammi agir basar ve konuyu ele
aliglarinda bir stireklilik izlenir. Buna bagh
olarak bu yazida sanatgilarin konumuzla ilgili
yapitlan ele alinmug ve sanatgilanin yapitlarinda
dinsel imge olarak yazi, dinsel 6ykiiler ve dinsel
simgeler  degerlendirilmistir.  Ele  alinan
yapitlarin  bigimsel olarak degerlendirmesi
yapilmarmus, igerik olarak da sadece kullanilan
imgelerin  saptanmasi  amaglanmustir.  S6z
konusu dinsel 6ykii ve simgeler, sanatgilarin
yaklagimi nedeniyle agirlikli olarak Islam’in
tasavvufi boyutuyla iligkilidir. Dinsel imge

* Dinsel imge kullaniminda benzere siirekliligin izlenebildigi
diger sanatgilar Erol Akyavas, Ismet Dogan ve Balkan Naci
Islimyeli*dir.
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olarak kabul ettigimiz ve ¢alismanin biitliniinde
ad1 gegen “yaz1”, Cumhuriyet’in kurulusunun
ardindan gerceklesen Harf Devrimi sonrasinda
yaygin olarak ‘“‘eski yazi” seklinde tammlanan
Arap harflerine ve Arapca ya da Osmanlica
metinlere referans vermektedir.

Calismalarimi dinsel  imge  kullaumu
¢ergevesinde ele alabilecegimiz sanatgilardan,
Malatya’da, Anadolu gelenekleriyle biiyiiyen
Ergin Inan, gocukluk yillarindan bellegine
yerlesen kimi imgelere resim iiretiminde yer
vermistir”. Sanatgimin resimlerinde kullandig
Arap harfleriyle yazilmug yazilar, gocuklugunda
yagadiklar1 evde buldugu eski yazihi kitaplara
uzanir. Resimlerinde kullandig, igerikleri &yle
olmasa da dinsel ¢agrisim uyandiran eski kitap
sayfalari, Islam tasavvufunda 6nemli yeri olan
kisilere ait alintilar, Sykiiler ve simgeler, Ergin
Inan’mn resminde izlenebilen dinsel imgelerdir.
Sanatci alismalarinda ayrica, Islam dininin yan
sira diger dinler igin de 6nem tasiyan kisi ve
simgelere yer vermistir.

Ergin Inan’in Islam felsefesine ve ozellikle
de Mevlana’ya ve Mesnevi’ye ilgisi, sanat
egitimi aldig1 yillarda artar. Bu yillardan itibaren
Mevlana’nin ~ Mesnevisi, Inan’in  kaynak
kitaplarindan biri olur. 1976 yillinda yaptigt
“Kim Aglar” adli desenine yazdigi Mesnevi
etkili, “Goézden uzakta degilsin ama goéniilden
disanda degilsin... / Ask birligidir bu... Burada
iki yok... / Ya ben varim, ya da ben vanm...”
dizeleri¥, bu yillardan baslayarak Inan’in
resmine girecek yazimin ilk &meklerindendir.
Resmin altinda Inan’m el yazisi ile yazilan
yazilar yer alr. Bu yazilar, Osmanlica,
Almanca, Ingilizce ya da Tiirkce olabilirler;
Snemli olan “okunamaz” oluslaridir ve Inan’in
resminin  ylizeyini olusturan eski kitap
sayfalarindaki yazilarin da bugiin
“okunamamalari”yla iliskilidirler. Kendi el
yazis1 diginda Inan’in resminde kullandig kitap
sayfalari, sanatgimin iglerinde ne yazdigim
bilmeden sahaflardan aldig1 kitaplardir. Bu
kitaplarin Inan’m ilgisini ¢ekmelerinin esas

"* Kiymet Giray, Ergin inan, istanbul, Tiirkiye Is Bankasi
Yaymlari, 2001, s.12.
4 Giray, a.e., 5.52.
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nedeni, igerikleri degil sayfa tasarimlandir.
Birgogunu icerigini gozetmeden kullanmustir,
ama 1978 tarihli “Nuh Mektubu™nda oldugu
gibi Nuh Tesviri’den okuttugu sayfalara gore de
resim yapmugtir. inan, 1982 yilinda yaptif1 oto
portresinde (Resim 1) kendi el yazisi ile
Mesnevi’den alint1 yaptigi, “Gel Gor ki bu can
neler anlatmada / Gel gér ki bu gériinenden nice
canlar var olmada / Her can aglamaktan irmak
olmug gézyasi / Sen i¢ bu rmaktan var olmus
gbzyasint” dizelerini kullanmustir',

Ergin Inan’in resmine giren dinsel imgeler,
“El” ve “Ayak” serilerinde ve “Bas” ve “Yiiz
Siluetleri’nde daha da belirginlesir. Hz.
Fatma’nin eli'® ve Hz. Muhammed’in ayak izine
gonderme tagtyan bu seride el ve ayak birer
motif olarak degil, resmin biitiinii olarak
kullamlmuglardir. Ornegin, 1988 yilinda yaptigi
“El Goriir” adl1 12 adet baskidan birinde, resim
diizleminin merkezindeki €l motifinin ortasinda
bir portre, parmaklarinda ve elin diger
béltimlerinde yazilar, Inan’in kendi el yazisi ile
notlar, bécek motifleri ve isaret parmaginda,
merkezinde Allah ve 1000 tarihinin okunabildigi
yuvarlak bir mihiir vardir (Resim 2). 1996
yilina tarihlenen “Yazit, El, Ayak” adl

‘¢ahismasinda ise, el ve ayak motifleri bir arada

kullamlmigtir (Resim 3). Ergin Inan’m, bu
yapitlarindaki el ve ayak motifleri yazida oldugu
gibi dogrudan kullanimlar degil, sanatgimn
kendi el ve ayak izleridir. Sanat¢1 bu 6rneklerde,
dinsel anlam yiikli motifleri kendi kurguladig
sekilde kullanmigtir.

“El” ve “Ayak” resimlerinde oldugu gibi
“Bag” ve “Yiiz Siluetleri” serilerinde de bas ve
yiz motifleri resmin esasimi olusturur ve
yiizeyleri Inan’in diger yapitlarinda kullandig
yazilar, notlar ve bd&ceklerle bezelidir. 1987
tarihli “Kafa” adli ¢alismada profilden verilen
bir bagin ylizeyi baska figiir desenleri, yazilar,
miihiirlerle doldurulmugtur (Resim 4). inan,

¥ Kiymet Giray, béylelikle sanatginin Mevlana’dan edindigi

izlenimleri kendisiyle zdeslestirdigini vurgular. Giray, a.e.,
5.86.

Hz. Fatma’nin elini simgeleyen el motifinin nazara kars
koruyucu olduguna inamilir. Bu eldeki bes parmak Hz
Muhammed, Hz. Ali, Hz. Fatma, Hz. Hasan ve Hz.
Hiiseyin’i ifade eder.
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basin boyuna yakin kismina Isa’nin ¢armuiha
geriligini gOsteren bir resim yerlestirerek
resmine Hiristiyanbkla ilgili bir imgeyi de
sokmustur. 1988 tarihli “Portre Iginde Portre”
adl1 caligmasinda ise, sanatg1 diger resimlerdeki
portrelerin ¢izgilerine sahip bir ¢ergevenin igine
daha belirgin hatlara sahip bir yiizii, bunun
cevresine de kendi yazdigi notlari ve kitap
sayfalarimi  yerlestirmistir (Resim 5). Bu
srneklerin her biri Inan’in kendi portresi ya da
bas1 olarak kabul edilirse, motifler de sanatgimin
belleginde yer alan ya da iz birakan imgeler
olarak degerlendirilebilir.

Sanat yasaminin baslangicindan itibaren
Mesnevi ile ilgisi zaman zaman resimlerine
yansisa da, Inan aymi adi tasiyan resimleri
80’lerin sonuna dogru gerceklestirir.
Mevlana’nin Mesnevi’si, tasavvuf ilkeleri,
tasavvufun temel diisiincesi olan vahdet-i viicut,
Tann, yaradilis, peygamberlik, cesitli dinler ve
inanglar gibi konulan icerir. Inan’in bu serideki
resimleri  Mesnevi’'nin  kendi  {izerindeki
yansimalari ve sanat¢inin yorumlaridir. 1980-90
tarihlerini tasiyan “Mavi Bosluga Ugtu” adh
¢alismasinda resmin merkezinde yer alan kanath
bécek figiirii bir Mevlevi sikkesinin tizerinde yer
alir (Resim 6). Bu resimde kullanilan sikke
motifi, Inan’mn “Mesnevi” serisinde ana motif
olmus; bu motifin iginde ve ¢evresinde ise
sanat¢inin diger resimlerinde oldugu gibi eski
kitap sayfalari, Inan’in yazilan, eski yaz
alintilar;, miihiirler, bécek motifleri, portre ve
figiir eskizleri kullarulmigtir (Resim 7). Serinin
diger ©6meklerinde Mevlevi sikkesi yerine,
resmin merkezinde birgok inamsta mitkemmel
form olarak kabul edilen daire ya da hag
formunda motiflerin kullanildigt da olmustur.

Murat Morova’nin dinsel imge tasiyan
calismalarina baktifimuzda ise, gelenekselle
cagdas arasinda bir iligki kurma c¢abas1 goriiliir.
Morova, gelenegin nasil birebir tekrar edilecegi
ile degil, bugiinkii dile nasil aktarilabilecegi ile
ilgilidir. Inang sistemlerinin sosyolojik yanina
degindigini, bunun toplum hayatina gegisini
sanata yansittifinn vurgulayan Morova, dinsel
simgeleri ya da O6yktileri resmine tasimasinin
kendini ifade etmek igin ¢ok uygun oldugunu

-izleyiciye  kendi

belirtir”. Buna bagl olarak da sanat¢1 dogrudan
kendi yetistigi ortamdan kaynaklanan, inancina
iliskin imgeleri yapitina tagimistir. Genelde tiim
inang sistemlerinin  6zelde ise, Islam’in
heteredoks yamiyla ilgili olan sanatgr bunu,
bagkaldiriyr en iyi ifade etme sekli olarak goriir.

Dinsel bir imgeyi soyutlayarak cagdas bir

motife  doniistiirme  yaklasgimmi ~ Murat
Morova'nin caligmalarinda izlemek
milmkiindiir. Sanatgimin  “Remz”™®  (merami

isaretle anlatma') admi verdigi seride yaz
tamamen Morova’nin kurguladigr  sekliyle
kullanilmigtir. Farkli boyuttaki tuvallerin yan
yana yerlestirilmesi ile olugturulan bu seride
tuvallerin biitiiniiniin bir anlamt vardir. 1993
yilinda sergilendikleri Istanbul Urart Sanat
Galerisi’nde tuvaller, aynen bir cami ya da
tirbede rastlayabilecegimiz bir yazi kusa8
mantiginda g6z seviyesinin lizerine
yerlestirilmistir. Bu kusagin iki noktasinda
tuvaller bir mihrap olusturur. Ug kanath panolar
animsatan bu diizenleme Hiristiyanhkla ve
Bektasi inanciyla (Allah, Muhammed ve Ali
liclemesi)  iligki kurar.  Siralanmalaninda
cesitleme yapmaya uygun olarak tasarlanan bu
tuvallerde, Arap harfleriyle higbir iliskisi
olmayan, Morova’nin, izleyiciye bir animsatma
yapmasi i¢in “uydurdugu”™® yaziyr simgeleyen
motifler yer alir. Sanatgi, eski yazinin buglinkii
okunamazligini, yeni bir kurgu ile vurgulayarak,
bellegindeki  imgeleri,
cagrisimlan kullandirir (Resim 8-9).

Murat Morova’nin, 2000 yilina tarihlenen
“Ten Yorgunu” adimi verdigi on iki pargadan
olusan yapitinda “insan-1  kamil™®' motifi

"7 Murat Morova ile Kasim 2000°de yapilan goriigme.

Arapga'dan gelen remz (Tiirkge’de remiz olarak kullamlir),

sembol, rumuz anlamlarimn yam sira meramu isaretle

anlatmak demektir. Bkz. “Remiz”, Tiirk¢e Sozliik, C.II,

Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlars, 1998, 5.1845.

19 (Niliifer Kuyas), “Sonsuzluk Uzerine Cesitlemeler”, Remz,
Istanbul, Urart Sanat Galerisi Yaymn, (Sergi Katalogu),
1993, s.y.

2 Sanatgr ile Kastm 2000°de yapilan griismede kendi
kullandig ifadedir. ‘

' “Insan- kamil deyimi, Tanr’’da yok olmak, Tanr: aski ve
bilgisiyle dolarak kendinden gegmek, bir anlamda
ermek/ermiglige ulasmak anlamalarm: tagir. Bkz. Orhan
Hangerlioglu, “Insan-1 Kamil”, Islam Inanclari Stzligii,
Istanbul, Remzi Kitabevi, s.198; Annemaric Schimmel,
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kullanilmistir  (Resim  10). Sanatgimn  bu
caligmasi  dorderli ii¢ parga  seklinde
tasarlanmustir.  {lk  dortliide, insan-1  kamil
motifinin ardinda bir Osmanhh anatomi
kitabindan alinmis kaslar, sinir ve sindirim
sistemlerini gosteren sayfalar ve iizerlerinde
sanatginin kendi sureti ile bir kurgu yapilmuistir.
Ikinci _dortlide toplumun kisiye taktig
kimliklere génderme  yaparak figiirlerin
lizerlerinde yer-alan pop rozetlerdeki “asosyal”,
“istenmeyen adam” gibi tanimlamalarla, yakin
sosyal tarihin verilmesi amaglanmigtir. Tiim
bunlarin {izerinde yer alan sineklik telinden
yapilmis katmanlar kaldirildikea yiiz/suret; o da
agilinca toplumun kisiye yakistirdign kimlikler
ortaya ¢ikar. Onun da arkasinda beden vardir.
Insan-1 kamil yan ise tiim bunlar kaldinldiginda
ortaya ¢ikan ve kisiyi kendi yapan yandir. Son
dortliide sanatginin kigisel tarihine ait, saghk
sorunlar ile ilgili raporlar, rontgen filmleri vb.
malzemeler zemin olarak kullamlmistir. Bu
Morova i¢in, malzemeyi dogru okuyup yeni bir
dile dokiildiigiinde ulagilabilecek gileli yoldur;
hem sanatgmm ¢ileli yolu, hem de izleyiciyi
davet ettigi yoldur. Bu ¢alismada sanatci, dinsel
bir simgeden yola ¢ikarak onun anlattign 6ykii
yoluyla kendi &ykiistinii olusturur. Dinsel
simgeyi dinsel igeriginin diginda, giiniimiiz
kosullarindaki bir duruma goénderme yapmak
igin kullanan Morova, simgelerin gegmiste
temsil  ettikleri ile giinlimiizde temsil
edebilecekleri arasinda bir bag kurar.

Morova’nin  {ighoyutlu  ¢alismalarindan,
1997-98 tarihli “Haywr’da ise feministler,
escinseller, kayiplar, marjinaller vb. gruplarn
yayimladify dergilerden gériintiiler, iki adet
biiylik boyutlu elin tzerine yerlestirilmistir
(Resim 11). Hz. Fatma’nin elini simgeleyen
aynt zamanda nazara karst koruyuculuguna
inanulan, el fali ve kaderle ilgili anlamlar da
tagiyan bu ellerle sanatgi, simgenin gecmiste
temsil ettigi ile buglin arasinda bir paralellik
kurarak bir anlamda yeni bir okuma yapiyor.
Haksiz yere ¢ocuklarimi kaybeden Hz. Fatma ile

Islammn Mistik Boyutlari, Cev. Ergun Kocabiyik, [stanbul,
Kabalc1 Yaymlan, 2001, s.188-189.
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Cumartesi  Anneleri® arasinda bir bag
kurduunu belirten Morova, Hz. Fatma’nin
parmaklariyla simgelenen bes kisi iizerinden de,
bu dergilerle baglantili olan, Kiirt olan, gézaltina
alinan, coplanan kisileri Hasan ya da Hiiseyin’le
iligkilendirerek  bir anlamda, “alt kiiltiir
ikonlariyla heteredoks ikonlar1 &rtiistiirerek”
kendi ikonografisini kurmaya ¢alisiyor.

Sanatgilar, 1980 sonrasinda Tiirkiye’de din
alaninda  yasanan  gelismelerin  kiiltiirel
tiretimlerde, tercihlerde ve yasam bigimlerinde
yaratifn durum sonucu dinin bu sekilde
glindemde olusunu yapitlarina  yansitmis
olabilirler. Bahsedilen sanatgilarin yapitlarinda
din, inanglarimi, yasantilarindan yapitlarina
tagidiklarini, yasadiklan kiiltiiriin bi¢imleyicisi
olmay1 simgeleyebildigi gibi, sanat¢imin bugiine
ait  bir durumu/sorunu ifade etmesinde
kullandig: arag, bigimsel ve estetik degeri icin
tercih edilen bir motif olabilir.

Dinsel imge igeren yapitlarin {iretiminin
arttig1 yillar Tiirkiye’de aym zamanc@, toplumun
belirli kesiminde, eski yazi levhalar, hilye,
mezar tas1 gibi antika degeri olan kimi sanat
objeleri koleksiyonculugunun da~ gilindeme
geldigi zamana rastlar. Bu kapsamda, bu
yapitlarin alicilart arasinda bu koleksiyoncularin
da olusu, daha 6nce degindigimiz moda olma
konusunu glindeme getirir.

Bahsedilen  sanatgilarin  dinsel  imge
kullaniminda Morova’da oldugu  gibi
inanglarmin etken oldugu Srnekler oldugu gibi
Inan’daki gibi belleklerinde iz birakan imge
olarak dinselligi resimlerine tasidiklart da
gozlenir. Kimi Orneklerde ise dinsel imgeler
bicimsel ve estetik degerleri igin tercih
edilmistir. Kiiltiirtin belirleyicisi ve bigimleyicisi
bir 0fe olarak da kullamlan bu imgelerin,
Morova’nin  ¢ahsmalarinda  oldufu  gibi
sanatcinin  bugline ait bir durumu ifade
etmesinde araci oldugu da izlenir.

2 Kayip olan gocuklar ve yakinlart igin her cumartesi giini

Istanbu’da Galatasaray’da toplanarak yarim saat oturma
eylemi yapan grup.

2 Beral Madra, “Murat Morova”, Bellekten Modernlige:
islam Diinyasindan Yeni Yamtlar, Haz. Hasan-Uddin
Khan ve Beral Madra, Istanbul, Istanbul Bilgi Universitesi
ve Rockfeller Vakfi Yayim, 1998, 5.53.
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Bu makalede ele alinan Ergin Inan ve Murat
Morova’nin, yapitlarinda dinsel imgelere yer
vermeleri, Islami kesimin toplum iginde sosyal
ve siyasi alanda yeni bir kimlik kazanmas: ile
ayn1 doneme denk diiger. 80 sonrasindaki bu
degisim olmasa da sanatgilar bu egZilim
sanatci,

icerisinde  olabilirlerdi.  Ancak

bulundugu ortamdaki sosyal olusumlarin
etkilerine agiktir ve bu etkileri yapitina yansitir,
Buna bagh olarak da Islami gevredeki
dontiglimlerin kiltlirel Uretimlerde, tercihlerde
ve yasam bicimlerinde yarattifi bu durumu
sanatgilar yapitlarina tagimis olabilir.

Resim 1. Ergin Inan, Kend;i Portresi, 1982, ahgap iizerine yagliboya ve tempera, 25x18 cm, 6zel koleksiyon, Istanbul.
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Resim 2. Ergin Inan, EI Géoriir, 1988, graviir, 39x27 cm, zel koleksiyon, Istanbul, Berlin.

Resim 3. Ergin inan,_Yazzt, El, Ayak, 1996, graviir, 105x80 cm.
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Resim 4. Ergin Inan, Kafa, 1987, graviir, 60x50 cm, 6zel koleksiyon, Istanbul.

Resim 5. Ergin inan, Portre Icinde Portre, 1988, ahsap tizerine yagliboya ve tempera, 47x35 cm, 6zel koleksiyon, Istanbul.
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Resim 6. Ergin Inan, Mavi Bosluga Uetu, 1980, yagliboya, 30x26 cm.

Resim 7. Ergin Inan, Mesnevi, 1989, tagbaski, 60x41 cm, British Museum, Londra.
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Resim 8. Murat Morova, Remz serisinden, 1993, tuval {izerine yagliboya.

- Resim 9. Murat Morova, Remz serisinden, 1993, tuval tizerine yagliboya.
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Resim 10. Murat Morova, Ten Yorgunu, 2000, karigtk malzeme.

e

Resim 11. Murat Morova, Hayrr, 1997-1998, kangik malzeme, 190x260 cm, sanat¢1 koleksiyonu.

Ergin Inan’n Resimleri icin Kaynak: Kiymet Giray, Ergin inan, Istanbul, Tiirkiye {5 Bankas: Yaymlar, 2001



