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Asariye Mosque: A Unique Plan

he Asariye Mosque is located in a blind alley named Asariye Avenue after itself in the

Yildiz District of Istanbul. It was constructed towards the end of the reign of Mahmud
II (1808-1839). The circular design of the mosque is unique and uncormmon in the architectural
typology of Ottoman mosques. This article deals with the reasons for the implementation of
this atypical plan. It relates this choice to the emerging modernist mind-set of the Tanzimat
era. It argues that the symbolic background of the mosque’s design does not emanate from the
local traditional discourse but from a new paradigm introduced to the Ottoman world view by
French Enlightenment thought. It then argues that the Asariye Mosque was one of the first
buildings in architectural history which exemplify the influence of the modernist thought of the

Tanzim era on architectural design.

sariye’ Camii, Besiktag'ta Asariye
Caddesi iizerinde kendi adiyla anilan
cikmaz sokagin kdsesinde yer almaktadir. Yapi-
nin kitabesi eksik oldugundan tarihi kesin olarak
bilinmemektedir'. Tahsin Oz, Hadikati’l-

Dr., istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji ve
Sanat Tarihi Boliimii, Tiirk ve Islam Sanati Anabilim Dalx.

! Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’nde, tasnif edilmis belgeler
taranmi§ ancak s6z konusu yapinin inga tarihine iligskin bir i-
pucuna rastlanmamistir. Osmanli déneminde yayimlanmis
kaynaklar da bu hususta kesin bir sonuca gotiirmemektedir.

Cevami’ye dayanarak® caminin, yikilan Kilig
Ali Pasa Iskelesi Camii’nin yeri degistirilerek,
18. yiizyilda Sadrazam Nevsehirli Damat Ibra-
him Pasa tarafindan yaptirildigini kaydetmis ve
kaynak belirtmeden yapinin buglinkii durumunu
II. Mahmud doneminde (1808-1839), 1255/1839
yilinda aldigim belirtmistir’. Caminin bahgesinin

7 Hiseyin Ayvansarayi, Hadikatii’l-Cevami, Istanbul 1281,

103.

3 T, Oz, Istanbul Camileri, II, Ankara 1965, 41. T. Oz,
Ayvansarayi'nin goriisiinii izleyerek Asariye Camii’nin ye-
rinde Hadika’da Kilig Ali Pasa Iskelesi Mescidi olarak ge-
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kuzeydogu yéniinde kirik olarak bulunan talik
hatli kitabedeki* II. Mahmud tugrasinmin yani sira
caminin mimarlik ve stisleme &zellikleri yapinin
II. Mahmud déneminin sonlarinda, Abdiilmecid
doneminin (1839-1861) baslarinda insa edildigi-
ni gosterir. Yazilardan goriildiigii kadar {i¢ par-
¢ali oldugu anlagilan kitabenin, yalmz tugray:
igeren orta boliimii durmakta, bu béliimde ise ne
tarih ne de tarih beyti bulunmamaktadir.

Kagir yap: daire planlidir ve kuzeybati ko-
sesine, Osmanli cami mimarliginin ge¢ dénemi-
ne ozgl, dikddrtgen bigimli ¢ikma yapan ahsap
bir hiinkar kasr1 eklenmistir. Hiinkar kasrmimn bu
¢tkmasint kOselerde iki adet mermer siitun ve
bunlarmn arasinda iki adet kare kesitli ahsap sii-
tun tagimaktadir. Ana mekan, yiiksek ve yuvar-

lak bir kasnaga oturan, igeriden sival, disaridan’

kursun kapli, ahsap striiktiirli, iceriden bagdadi
stvall, digaridan kursun kapli bir kubbe ile rtii-
lidir. Burast dikdértgen bigimli iki sira pence-
reyle bol 151k alan ferah bir hacimdir. Alt kattaki
pencereler, II. Mahmud déneminde sikga rastla-
nan, baklava bi¢imli ve pullu sebekelerle dona-
tilmigtir. Ciimle kapisi, kuzeyde mihrap ekse-
ninde yer almakta ve kapali son cemaat yerine
agilmaktadir. Daire planli ana mekanda pencere
aralarina siralanmug sekiz ¢ift bagdadi sivali du-
var payesi, kubbe etegine kadar ¢ikar ve kubbe
g0beginden yayilan sekiz kollu siisleme ile bir-
lesir. Baska bir deyisle, tastyicilik iglevi olma-
yan “yalanci” duvar payeleri kubbedeki geomet-
rik diizeni duvarlarda stirdiirerek altyapi-listyapi
birlikteligini saglarlar. Kubbenin i¢ yiizeyi kar-
tonpiyer tekniginde yapilmis ve Tiirk ampiri

gen yapiun olduguna kanaat getirse de, metin incelendiginde
bunu dogrulayacak kesin bir ifade gbriilmemektedir. Benzer
sekilde, R.E. Kogu da, aym kitabin bir énceki paragrafinda
Canaker Limam Mescidi olarak gecen yapinin Asariye Ca-
mii’nin yerinde oldugu olasiligini dikkate alsa da, kesin bir
hiikiim veremedigini belirtmistir; R. E. Kogu, Istanbul An-
siklopedisi, II, [stanbul 1959, 1096, Yapiy: tanitan diger bir
kaynak: T. Cantay, “Asariye Camii”, Tiirkiye Diyanet Vak-
fi Istam Ansiklopedisi, 111, istanbul 1991, 461.
Kirik kitabede okunabilen sézciikler sunlardr:

...n Mahmud'u Huda Eylesiin sevk ...

...geref bu cami’e Oldu &sér...

...cevher-nisar Etti hakan...

4

Uslubunda siislenmistir. Etegini genis bir silme
dolagir. Kubbenin merkezinde, madalyon bigi-
mindeki dairenin iginde yapraklar ve ciceklerden
olugan sekiz kollu bir siisleme gériilir. Geri ka-
lan yiizey, ¢ift duvar payelerinin hizasinda bul-
nan birer ¢ift silme ile sekiz dilime ayrilmis ve
bdylece, zeminden kubbenin merkezine kadar
elde edilen sekiz dilimli boliimlenmeyle mekan-
da gorsel bir biitinliik saglanmistir. Silmeler a-
rasinda, kubbe merkezine dogru gittikce daralan
bes adet dikdortgen bdliim icinde, yaprak dol-
gulu oval siisleme gruplart yer alir. Bu dilimle-
rin eteginde girlandlar, merkeze baglanan ki-
simlarinda ise perde motifleri bulunur’,

Yapinin kuzeybati késesindeki hiinkar kasr
¢ikmasinin altindaki kapidan zemin kat sofasma
girilir. Giiney y6niinde bir odamn bulundugu bu
sofadan yiiksek tirabzanli bir merdiven kivrila-
rak Ust kata ulagir. Hiinkar mahfili ile baglantils
st kat bir sofa, i¢ ice iki oda ve bir hela-
abdestlik mekanindan olusmustur. Hiinkar mah-
fili harime dogru dairesel bir ¢tkma yapar. Mah-
fil ahsap karkasl, ajurlu madeni sebekelerle ka-
patilmistir. Karkasin {izerinde markéteri tekni-
ginde, II. Mahmud doéneminde yaygin olarak
kullamlan ¢ubuk biciminde ve oval kakmalar
vardir. Hinkar mahfilinin simetriginde ise yine
dairesel bir ¢ikma yapan miiezzin mahfili bu-
lunmaktadu®. Bu mahfilin merdiveni son cemaat
yerinin dogu kesiminde yer almaktadir.

Yap1 ekseni lizerinde yer alan yuvarlak ke-
merli mihrap iki yandan ahsap pilastrlarla sinir-
landirilmistir. I¢i kordonlu perdeler ve zincire
asili bir kandil dekoru ile bezelidir. Mihrabin
yanlarinda, ampir {islubu ile uyumlu, cami ile
yasit piring samdanlar durmaktadir. Mihrap
¢ikmasi, disaridan dikdértgen bigimli bir daya-

Magka'da Bezmialem Valide Sultan Cesmesi'nin (1839)
yaprakli ve gelenkli siislemeleri Asariye Camii'nin kubbe-
sinde yer alan siislemelerle ¢ok yakin benzerlikler goster-
mektedir. Buradan yola ¢ikarak her iki yapmin siislemeleri-
nin de ayni sanatgmm eseri oldugu diigiiniilebilir.

Hiinkar mahfiliyle simetrik konumda ve ayni boyutlarda
mitezzin mahfili uygulamasma aym dénemin bagka camile-
rinde de (6rnegin Hirka-1 Serif Camii) rastlanir.
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nakla desteklenmistir. Ahgap minber, iki yiiziin-
deki payeler ve egri ¢izgilerinden olusan tepeligi
ile ayni Gslubun egemenligini vurgular. Duvar
payeleri arasinda ise, ahsap lizerine celi siiliis
hath “Allah, Muhammed, Ebubekir, Omer, Os-
man, Ali, Hasan, Hiseyin” levhalar asihidir.

Kare kesitli kaidesi caminin yiiksekligine e-
risen kesme tas minare kuzeydogu kdsede yer
almaktadir. Pabug kismi olmaksizin kalin bir
simitle baglayan silindir gévdeli minarenin gere-
fesinin altina madeni akantus yapraklari aplike
edilmigtir. Sekizgen yildizlarla siislii serefenin
alt boliimiinde ¢elenk kabartmalart bulunmakta-
dir.

Tanzimat donemiyle birlikte Barok ve Ro-
koko Gsluplarindan sonra Bati’dan alinan ikinci
dnemli mimarlik akim olan Neo-klasik iislup’
19. ylizyil Osmanli mimarliginin bi¢imlenme-
sinde biiyiik Ol¢lide etkili olmustur. Osmanh
mimarliginda Neo-klasik iislup, agulikli olarak
Fransa’da kullanildigi bigimde benimsendi.
Fransa’da Empire adi verilen bu tiislup Neo-
klasisizmin bir tiirevi olarak nitelendirilebilir. I.
Napolyon déneminde (1804-1815) baslayip, da-
ha sonra III. Napolyon déneminde (1852-1870)
tekrar ortaya ¢ikan tislubun® Osmanli mimarl-
ginda yorumlanig bi¢imi “Tiirk Ampiri” olarak
amlmaktadir. Ozellikle Tanzimat déneminde
(1839) Fransa ile olan siyasal ve kiiltiirel iliski-
lerle birlikte yayginlasan Ampir {islubu Osmanli
sanatinin ¢esitli kollarinda uygulanmistir.

Asariye Camii de yukarida ayrntilariyla
betimlenen mimarlik ve siisleme 6zelliklerinden
dolayr Ampir lisluba 6rnek olusturmaktadir. An-
cak, Asariye Camii’nin dairesel plan kurulusu-
nun, onu diger camilerden farkli kilarak, Tiirk
mimarlik tarihinde dzgiin bir yere yerlestirdigini
soyleyebiliriz. Oval ve daire bicimindeki plan
kullanimi III. Selim déneminde yayginlasarak,

T G Akin, “Mahmud 1I Tirbesi ve Sebili”, Diinden Bugiine
Istanbul Ansiklopedisi, V, Istanbul 1994, 264 (burada
“Neo-klasik™ yerine “klasisist” terimi tercih edilmistir).

8 A, 264,
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dini ve sivil yapilarda kullanim alami buldu.
Topkapr Sarayi’nda Sevkiye Koskii (1789-
1791), Giilhane Ko6skii (II. Mahmud donemi
baglar1), Alay Koski (1810), Bebek Nisbetiye
Ko6skii (18. yiizyil sonlart) oval bi¢imin kullanil-
dig1 yapilara 6rnek olarak verilebilir. Konunun
odagimi olugturan dairesel planh yapilarm ise 11.
Mahmud doéneminde yogunlastigi anlasiliyor.
Dairesel planiyla Caglayan’da Cadur Koski
(1809-1816) konut mimarhg: i¢inde ilgi ¢ekici
bir 6rnektir. Tiirbe planlarinda ise daire; altigen,
sekizgen ve bunlarin katlari Anadolu ve gevre-
sinde Ortacag’dan beri kullanilmaktadir. Ancak,
Batililagma doneminin 6zelliklerini gdsteren
daire planl tiirbeler i¢in, Eyiip Sah Sultan Tiir-
besi (1800), Fatih Naksidil Valide Sultan Tiirbe-
si (1818) ve Fatih Kiilliyesi’nde Giilustu Kadin
Efendi Tiirbesi (19. ylzyilin ikinci yarist) érnek
verilebilir. Divanyolu’nda II. Mahmud Tiirbe-
si’ne (1840) bagh sebil dairesel antik bir tapinak
gorliiniimiindedir. Dairesel plani, sade arsitrav
band: ve toskan iislubunda siitunlariyla Avru-
pa’da saray bahcelerinde %ve parklarda siklikla
goriilen rotonda planli yapilart andirir'®. Ay
plan ozelligi gdsteren diger bir yap: da, yine 1.
Mahmud tarafindan Beylerbeyi Camii’nin
(1778) glineyine yaptirtlan, 1820 tarihli
muvakkithane-mektep binasidir.

Dairesel plan kullaniminda, yukarida sozii-
nil ettigimiz rotonda planli yapilar diginda bir
bagka esin kaynagi da Ronesans ile birlikte Av-
rupa’da goriilen ve Neo-klasisizm ile tekrar mo-
da olan Pantheon benzeri binalar olabilir. Fran-
sa’da baslayan Aydinlanma hareketiyle birlikte
Ronesans’a duyulan ilgi Avrupa’da Pantheon
imgesinin canlanmasma yol acrmst1''. Kasetli
kubbeye sahip yapilar arasinda Hirka-i Serif
Camii (1851) ve Kiiciik Mecidiye Camii (1848)
sayilabilir. II. Mahmud’un Tiirbesi de alg1 ka-

Ornegin 11. Mahmud Sebili'nin tasarimi Versailles Sacayi'nmn
bahgesindeki "Temple d'Amour” adhyla amlan rotonde
planls yapiyla ¢ok benzer dzellikler géstermektedir,

Akin, a.g.e.,264.

Ornegin, Ingiliz mimar James Stuart Worcestershire, Hugley
Parki’nda 1758 yilinda inga ettigi bahce kdskiinil Atina ziya-
retinin dontigiinde Pantheon’dan esinlenerek tasarlamistur.

1
1]
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setli kubbesiyle bu uygulamanin bir érmegidir.
Ancak Pantheon’un dairesel plani séz konusu
tiirbede tercih edilmemis, bunun yerine Osmanl
tirbe mimarisinde gérmeye aligtk oldugumuz
geleneksel ¢okgen plan kullanilmugtir. Asariye
Camii’nin plan tasariminin Avrupa mimarligi ile
hangi noktalarda etkilesim i¢inde oldugunu ifade
edebilmek icin, Aydinlanma dénemine damga-
simi vuran iki mimar Claude Nicolas Ledoux
(1736-1806) ve Etienne Boullée’nin (1728-
1799) tasarimlarindan kisaca s6z etmek yerinde
olur. Ozellikle Boullée’'nin ¢ogu uygulamaya
gecmemis tasarimlari modern mimarliga gegis
asamasinin en Onemli Ornekleri olarak kabul e-
dilir'?. Emile Kaufmann’dan baglayarak, inlii
mimar Aldo Rossi de dahil olmak iizere bir¢ok

aragtirmact Boullée’nin bir proje mimari olarak

modernite icinde yol aldigii vurgular’®. Uygu-
lamaya higbir zaman gegmemis projeleri arasin-
dan en taninmig1 Newton adina tasarladig: kiire-
dir (cénotaphe). Bu yapi, donemin felsefe ve
bilim diisiincesinin mimari tasarima nasil yansi-
digim1 gdsteren Snemli bir drnektir. XV. Louis
ve XVI Louis’nin Ancien Régime olarak anilan
egemenlik donemindeki Rokoko sanatinin asiri
bezemeli iislubu yapayligin ve yozlugun belirti-
leri olarak degerlendirilerek, yalin geometri ve
saf striiktiir mimarlikta Aydinlanma déneminin
yeni degerleri olarak belirdi'®, Pyhtagorasci et-
kilerle Platon’un “giizelligin geometrik form-
larla ifade edilebilecegi” goriisii, 6nce Ronesans
doneminin anlayigini biyiik olgiide belirleyen
Neo-platonizm diigiincesi i¢inde, sonra da Neo-
klasik donemin estetik anlayisinda etkili oldu.
Aydmlanma donemi entelektiielleri “kaynaga
doniis” sdylemiyle dogaya adeta kutsal bir &nem
atfettiler. Ozellikle ansiklopedistlerin cabalariyla
gelisen kaynaga doniis diisiincesi felsefe ve sa-
nat dallarinda agirlikh olarak Antik Cag {izerin-

= J-P. Mouilleseaux, Les Architectes de la Liberté (1789-
1799), Paris 1990, 3.

B A, 4.

L. M. Roth, Mimarhgn Oykiisii, (Cev. Ergiin Akga), Istan-

bul 2000, 529.

den ilk bigim ve diisiinceye dontis tizerineydi®.
Bu donemde o6zellikle kusursuz bir geometriye
sahip oldugu kabul edilen daire ve oval sekiller
plan tasarimlarinda ¢ok sik kullamldi. Ornegin
Ledoux, oval bi¢imini “glinesin yoriingesi kadar
saf” oldugu i¢in kullanmay: sevdigini sdylemis-
tir's. Ledoux’nun ¢izdigi planlar incelendiginde,
daire plam siklikla uyguladig1 gériilmektedir'’.
Aym dbénemlerde Fransa’ da gelisen disiince
akimlari, diplomatik iligkiler, Avrupa’ya gdénde-
rilen &grenciler, yapilan geviriler ve benzeri ilig-
kiler ile birlikte 6zellikle Tanzimat donemi ay-
dinlarinca taniniyor ve benimseniyordu. Co-
gunlugunu gayrimiislimler olusturmak tizere
1856 yil1 sonuna kadar sadece Fransa’ya giden
dgrenci sayist elliyi bulmustu'®. Fransa’da 19.
yiizyilin en onemli mimarlik okulu Ecole des
Beaux-Arts’da 6grenim gorenler arasinda, Istan-
bul’da bir¢cok yapida imzas: bulunan Balyan ai-
lesinin bireyleri de bulunmaktaydi’. Avru-
pa’dan donenlerle birlikte mimari plan ve ci-
zimlerin de Tirkiye’ye §e1digi ve uygulama ala-
n buldugu anlagiliyor®™. Bu dénemde kurulan
Dariilfiinun’da pozitif diigiince ve bilimlerin ya-
ninda Aydinlanma diisiincesi de halka acik kon-
feranslarla aktarilmigtir®'.

Yukarida soz edildigi gibi, Il. Mahmud do-
neminden itibaren inga edilen kosk, tiirbe,
muvakkithane, sebil gibi farklt yap: tiplerinde
simirhh da olsa daire plan kullanilmigtir. Daire

Sozkonusu dbénemde Fransa’da liretilen mimarlik teorileri
icin Onemli bir kaynak olarak bkz. A. Vidler, The Writing
of the Walls, Princeton 1987.

' Roth, a.g.e., 541.

Ledoux’nun mimarhk ¢izimleri igin bkz. Architecture de
C.N. Ledoux, I, New York 1983.

E. {hsanoglu, “Tanzimat Doneminde Istanbul’da Daliilfiinun
Kurma Tesebbiisleri”, 150. Yilinda Tanzimat (Yay. Haz. H.
D. Yildiz), Ankara 1992, 374.

S. Batur, “Balyan Ailesi”, Tanzimattan Cumhuriyet’e
Tiirkiye Ansiklopedisi, 4, Istanbul 1985, 1090.

Ornegin, yurtdisinda dgrenilerek, 19. yiizyilda Istanbul’daki
mimarhk yapitlarinda etkileri gorillen Palladio tislubu igin
bkz. A. Agir, “Palladio ve 19. Yiizyilda Istanbul”, Sanat
Tarihi Defterleri, 2, [stanbul 1988, 7-48.

Bu konuda ayrintili bilgi i¢in bkz. E. ihsanoglu, “Tanzimat
Oncesi ve Tanzimat Dénemi Osmanl: Bilim ve Egitim Anla-
yi51”, 150. Yilinda Tanzimat (Yay. Haz. H. D. Yildiz), An-
kara 1992, 335-396.

20
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planin s6z konusu yapi tiplerinin islevlerini si-
nirladig1 séylenemez. Ancak bu tasarim bir ca-
miye uygulandiginda aym seyi sOyleyemeyiz.
Islevsellik penceresinden bakarsak, daire planls
ibadet mekanmun hicbir pratik yarar1 yoktur,
listelik namazda saf tutmak i¢in uygun degildir.
Ne daha Once denenmis, ne de Asariye Cami-
i’nden sonra uygulanmustir. Plan tipolojisi iize-
rinden diisiiniildiigiinde, bu planin Istanbul’un
mimarlik birikiminin halkalarindan biri oldugu-
nu iddia etmek de tutarli degildir. Dolayisiyla,
tarihselci ve pozitivist yaklagimlar dairesel plan
tasariminin se¢imine ait nedenlerin sorgulanma-
sinda eksik kaliyor. Bir cami harimi i¢in daire
planli bir mekan tasarlamak bigimi isleve tercih
etmek anlamina gelir. Deginildigi gibi, Asariye
Camii’nin plan tasarimi cami plan tipolojisinin
gelisiminde bir halka degil, tersine atipik bir &r-
nektir®. Cami, gerek plami, gerek digaridan du-
varlarla ¢evrili ice doniik mimarisiyle ilk bakigta
bir tekke yapisimi andirmaktadir. Gergekten de
dairesel plan kurgusu, yapmnin ayni zamanda
tevhidhane olarak kullanilabilecegini diisiindi-
ren bir veri olarak kabul edilebilir. Ornegin Is-
tanbul-Kocamustafapasa’daki Kii¢lik Efendi
Kiilliyesi’nde (1825) ayn1 zamanda cami olarak
kullanilan ayin mekanimin (tevhidhanenin) oval
bigimli plam®, bu tesisin bagli bulundugu
Halvetiyye-Siinbiiliyye tarikatinin dairesel dev-
ran zikrine oldukea elveriglidir. Diger bir deyis-
le, yapmin plam isleviyle dogrudan ortiisiir. Bu
baglamda, Asariye Camii’nin plani dairesel ol-
mast nedeniyle, devran zikri i¢in daha da uy-
gundur. Ancak simdiye kadar bu yapinin cami
islevinin yaninda bir de tarikat yapis: oldugunu
kanitlayacak higbir bilgiye rastlanmadi.

22 R, E. Kogu, Asariye Camii'nin atipik plan kurulusunu su

ciimlelerle elestirir: “Tiirk yapr sanatimn inhitat devri mah-
sulii camilerinden biri olup minaresi ve ahgap ilaveleri ol-
masa ilk bakista hatta camiden ziyade kiliseye benzemekte-
dir. Saglam Islam terbiyesi camilerde Kabe istikametinde
yapilmis Gir mihrap duvar: gérmek istiyor. Sirin bir yapt da

, degildir.”istanbul Ansiklopedisi, I1, Istanbul 1959, 1098,

¥ Bkz. A. Kuran, “Tiirk Barok Mimarisinde Bati Anlaminda
Bir Tesebbiis: Kiigilk Efendi Manzumesi”, Belleten,
XXVIV107 (Temmuz 1963), 467-470; M. B. Tanman, “Kii-

¢lik Efendi Killliyesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklo-

pedisi, Istanbul 1994,150-151.
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Daire planin neden tercih edildiginin yaniti
herhalde Batililasma/Modernlegme riizgarinin
glicli ivmesiyle gelen yeni imgelerde aranmali.
Bu planin gosterdigi en gii¢lii imge ise yeniligin
kendisidir Cami planindaki bu tercih, II
Mahmud déneminin egilimleri gbz oniine alinir-
sa, geleneksel plan semalarina degil, Tanzimat
siirecinde gelisen modernist tutuma baghidir.
Asariye Camii’nin ibadet mekaninda kullanilan
daire plan, cami mimarlig1 tipolojisinde tek ©r-
nek oldugu kadar modern diislincenin plan tasa-
rimin1 bicimlendirmesi agisindan da &nemlidir.
Oyleyse, Asariye Camii’nin dairesel planinin
bicimlenme asamasinin arka planindaki imgele- -
rin geleneksel baglamdan degil, Fransiz Aydin-
lanmasi'nin Tanzimat déneminde Osmanl diin-
yasina yansittif1 yeni bir paradigmadan beslen-

© digi distintilmelidir™. Asariye Camii de Tanzi-

mat donemindeki yenilik diislincelerini tasari-
mina yansitan ilk yapilardan biri olarak mimar-
lik tarihi iginde yer almalidir.

G, Akin, “Tanzimat ve Bir Aydinlanma Simgesi” adli ma-

kalesinde Aydinlanma diisiincesi ve Tanzimat arasindaki i-
liskiyi irdeleyip bunun mimarlik alanindaki izdiigiimlerinden
s0z etmis ve bu baglamda, Divanyolu’nda II. Mahmud Kiil-
liyesi’ne bagh ¢esmeyi Istanbul’un ilk “modern yapist” ola-
rak yorumlamigtir, Bu ¢dziimlemeye, ayni g¢ergeve icinde,
yukarida Asariye Camii’nin plani hakkinda yapilan yorumlar
eklemlenebilir. Giinkut Akin, “Tanzimat ve Bir Aydinlanma
Simgesi”, Osman Hamdi Bey ve Doénemi, (17-18 Aralik
1992), Istanbul, 123-131,
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CiZiM LISTESI
Cizim 1: Asariye Camii, zemin kat plan1 (Gok-
ce Akginar, Izzeddin Calislar)

Cizim 2: Asariye Camii, birinci kat plani (Gok-
ce Akeinar, Izzeddin Caliglar)

RESIM LISTESI

Resim 1: Kirik kitabe

Resim 2: Hiinkar Mahfili -

Resim 3: Kuzeybati’dan goriiniim
Resim 4: Ust yap1 '
Resim 5: Kubbeden ayrint:

Resim 6: Kubbe ve pilastrlar
Resim 7: Kuzey yoniinde mahfiller
Resim 8: Mihrap ve minber

Resim 9: Hiinkar mahfilinin girigi -
Resim 10: Hiinkar mahfili sebekesi

Resim 11: Minareden ayrinti
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Cizim 1: Asariye Camii, zemin kat plam (Gokge Akginar, Izzeddin Calislar)
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Asariye Camii, birinci kat plam (G6 kge Akginar, Izzeddin Calislar)

Cizim 2
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Resim 2: Hiinkar Mahfili
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Resim 3: Kuzeybat:'dan gériiniim
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Resim 5: Kubbeden ayrinti
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Resim 6: Kubbe ve pilastrlar
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Resim 8: Mihrap ve minber
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Hiinkar mahfilinin girigi

Resim 9
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Hiinkar mahfili sebekes

Resim 10



129

ASARIYE CAMII: TANZIMAT DONEMI'NDE BENZERSIZ PLANLI BIR YAPI

Resim 11: Minareden ayrintt






