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“The Battle Between Carnival
and Lent”: An Analysis on
Brueghel’s Painting

Serap Yiizgiiller Arsal’

his paper concentrates on the painting “The Battle Between Carnival and

Lent” by the Flemish master Pieter Brueghel. In medieval European and
Renaissance culture, Carnival, the opposing ecclesiastical ritual before Lent (a time of
abstinence), focuses on three main themes, which are food, sex and violence. These
elements were portrayed by the figures of “Carnival” and “Lent”. On Brueghel’s
painting the contrast between pious and profane, pleasure and piety, excess and scarcity
are symbolised. This paper discusses the social role of the Carnival in medieval
European and Renaissance culture while focusing on the symbolic references of above

mentioned elements based on “The Battle Between Carnival and Lent”.
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oplumun her kesiminden insanlari ayn1
T zaman ve mekanda bir araya getirmesi
nedeniyle toplumsal yasamda o6nemli bir rol
iistlenen senlikler, karakteristik &zelliklerini
yitirmesine karsin gliniimiizde halad varhigim
stirdiiriir. Avrupa  kiltiirlinde  kutlanan
senliklerin k&keni, Dionysos igin yapilan
senliklere baglamr.' Antik Yunan diinyasinda
sarap tanrsi olarak bilinen Dionysos, dncelikle
bir doga tanrisidir ve bitkilerin, Sliimiin ve
yagamin yenilenmesinin simgesi olarak tapinim
g6rmiistiir. Insanla doga arasindaki iliskinin
vurgulandi@i Dionysos kiiltli, doganin sirlarina
ermenin yolunu “sarap ve sarhosluk™ olarak
agiklar. Antik Yunan diinyasina 6teki tanrilardan
daha ge¢ girmesine Karsin onun i¢in yapilan
senlikler  Yunan  yasamunm  daha  gok
canlanmasi saglamig, bu senliklerde oynanan
oyunlardan tragedya ve komedya dogmustur.
Aslinda Antik Yunan’da sonbahar ve ilkbahar
baslarinda dogurganlik ve bereket saglayan
biitiin tanrilar adina kutlamalar yapilmaktaydi;?
ancak Dionysos senlikleri, zamanla 6teki
tanrilarinkiyle  karsilastirilamayacak — 6lglide
onem  kazanmustir. Insanlarin  diinyasina
yakmligiyla ne ¢gtkan Dionysos kiiltiinde, cogku
ve bu coskuyla dogaya karigma s6z konusudur:®
“(...) Bu bayramlar alabildigine canl, disi-erkek
ayrimi  gozetmeksizin,  bir  kendi  basina
birakilnuslik icinde, belirli bir yerde diizenlenir,
kusaklarin dalgalanmalar: her ailenin bagl
bulundugu gelenek kurallarini agar, agirbashiik
bilmez, dogammn en ywtcr yabansillar:
kendilerini koyuvermis gibi bir ortam olusur, en
yadwganan bigimde, asirt sevgi ile yirticilik
birbirine karisir (..)""?

Senliklerin en 6nemli karakteristigi, diizen-
diizensizlik, kutsal-kutsal olmayan gibi pek ¢ok
kargithigs icinde barindirmasidir. Bu karé1t11k
olgusunun kokleri, Antik Yunan tannlar
diinyasindaki Apollon-Dionysos ¢atigmasina

' Bu konuda bkz: J.G.Frazer, Altin Dal: Dinin ve Folklorun
Kokleri, Cilt 1, Payel Yay., Istanbul 1991.

C. Estin, H.Laporte, Yunan ve Roma Mitolojisi, TUBITAK
Yay., Ankara 2002, 5.64.

Z. Indirkas, *“Antik Yunan Tiyatrosunda M'lsldar , Tiyatro
Dergisi, Say: 66, Istanbul 1997, s.42.

F. Nietzsche, Miizigin Ruhundan Tragedyanin DogZusu,
Say Yay., Istanbul 2003, s. 24.
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baglamir. “Tragedyanin Dogusu” adli eserinde
Friedrich Nietzsche, bu karsithifi  sanat
baglaminda séyle yorumlar: “(..) Kaynakla
erekler bakimindan, Apollo’ca olan yontu

_sanatwyla, Dionysos’ca, disbicime dayanmayan

miizik arasinda oldukca biiyiik bir karsithk ¢ikar
ortaya, Grek iilkesinde. Yollarinin ayri olmasina
karsin bu iki egilim yan yana gider. Cokluk
birbirleriyle agik¢a ¢atisirlar; karsilikli olarak
yeni, giiclii dogumlar ugruna. Bu karsithgmn
savaswn siirdiirmek icin kaynasirlar (...) 5

Apollon ve Dionysos karsit kutuplari temsil
eder: Apollon aristokratik duragan yetkinlik
(soyluluk) idealini, Dionysos ise halka &zgii
cogkuyu.® Senliklerin karakteristigini olugturan
ise, Apollon’un temsil ettigi ‘duraganhik’
tarafindan 6nlenmeye calisilan, Dionysos
kiiltliniin vurguladigi ‘cosku’dur.
“(..)Dionysos’ca olmammn  biiyiisii altinda,
yalmiz kisi kisiyle baglanti kurmaz, doganin
coskunlugu icinde sevince kapilarak birbirine
dis bileyenler, yabancilasanlar, yitirdigi oglu ile
bulugunca sarmas dolag olan bir insan gibi
birbirleriyle kaynasir(...) o

Pagan diinyadan tek tanrili kiiltiirlere dek
toplumsal yasamin en Onemli eglence
bicimlerinden biri olan genlikler, birey-toplum
iliskisi baglaminda birgok isleve sahiptir.
Aydmlanma felsefesinin 6nemli diisiiniirii Jean
Jacques Rousseau, tiyatro ile halk senlikierini
karsilastirdign yapitinda (Considération sur le
gouvernement de Pologne), tiyatroyu biiylik
kentlerin yozlagmis sanatt olarak
degerlendirmis, bunun yerine halk senliklerini
halki topluca bir araya getirdigi igin
yl'iceltmistir.8 Aristoteles’in katharsis kavramina
yeni bir yorum getiren Rousseau, kardeslik
bilincini vurgulamasi nedeniyle senlikler ile
katharsis kavrami arasindaki iliski Uzerinde
durmustur. Fransiz  toplumbilimci  Emile
Durkheim, ritiiel ve senliklerin bir yandan

5 Age,s 17

% G. Thomson, Aiskylos ve Atma Payel Yay., Istanbul 1990,
s.157.

F. Nietzsche, a.g.e., s.21.

Adi gegen yayma ulagitamarmgtir. Alnm M. And, Osmanh
Senliklerinde Tirk Sanatlari, Kiltiir ve Turizm Bakanligi
Yay., Ankara 1982, s. 5.
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bireyselligin gelisimi, bir yandan da bireyin
toplumsal yasama katilimi anlaminda ¢ok
énemli islevler tistlendigini belirtir:’ Senlikler
geleneklerin  siirekliligi, deger yargilarinin
koklesmesi, toplumsal iligkilerin gliglenmesi
noktasinda belirleyici bir rol oynamaktadir.

Giiniimiiz ~ kiiltiir tarihgilerinden Peter
Burke, geleneksel Avrupa halk kiiltiirlinde
senliklerin, giindelik ilkelere bir karsi g¢iki}
eylemi olduguna isaret edip giindelik yasami
‘idareli harcama siireci’, senlik dénemini ise
‘israf zamam’ olarak tanimlar.' Ayrica halk
senliklerinin  baglica islevlerinden biri de
eglencedir. Senlik ddénemleri, insanlar igin
yasamini kazanma cabasindan bir kagis, 1yi bir
gbsteri yaparak eglenmek i¢in 6nemli bir firsatti.

Toplumsal ve bireysel anlamda giindelik
yagama iliskin sikintilari bir siireligine askiya
alan ve halkin birliktelik ruhunu gliclendiren
senlikler, aym zamanda, iglerinde koklii
toplumsal degisimleri, hiyerarsik yapiya saldiran
isyanlari da barindirabilmektedir. Senliklerin
islevlerine iligkin ortaya konan bagka bir goriis
de, senliklerin belli bir sosyal diizenden
bezginlige ugrayan bireylerin  her an
patlayabilmeleri olasilig karsisinda bir giivenlik
aract oldugu tezidir. Ozellikle Afrika kiiltiirleri
{izerine incelemeler yapan Max Gluckman ve
Victor Turner gibi arastiricilarin 6ne siirdiikleri
bu goriis, senliklerde otorite tarafindan izin
verilen, toplumsal diizene iliskin protesto
eylemlerinin, ashnda kurulu diizeni korumanin
bir bicimi oldugunu vurgulamaktadir.'’

Yukarida dzelliklerine kisaca
degindigimiz senlik tanimlamasina denk diisen
en dnemli senlik tiirli, Avrupa halk kiiltiiriinde
kutlanan Karnaval’dir. Geleneksel Avrupa halk
kiiltiirtindeki senlikler; evlilik, dogum gibi aile
festivalleri, azizler adina diizenlenen yortular ve
Avrupa’nin  pek c¢ok bolgesinde goriilen,
Paskalya, Bahar Bayrami, Noel’in 12. Giini,

° P. Manning, Emile Durkheim,
http://www.csuhoio.edu/sociology/Manning/Chapter20220E
mileDurkheim.doe, 01.01.2004.

1° p. Burke, Yenicag Basinda Avrupa Halk Kiiltiiri, Imge
Kitabevi, Ankara 1996, s. 203.

" A.ge.,s 227-228.
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Yeni Yil, 6 Ocak Bayrami ve Karnaval gibi
kutlamalardan olugan yillik festivallerdi. Avrupa
halk kiiltiiriinde yer alan ve her biri kendine
6zgii etkinlikler igeren bu senlikleri, yazili ve
gorsel anlamda en iyi karakterize eden senlik
6rmegi, Karnaval’dir.

Kamaval dénemi, Aralik aymnin sonunda
(genellikle 26 Aralik) ya da Ocak ayimn basinda
baslar, Biiyiik Perhiz’in arife giiniine (Son Sali)
dek siirerdi. Perhiz’den o6nceki son g giin
kutlamalarin doruga ulastif1 siirecti. Bolgesel
farkhiliklara gore degiskenlik gdsteren Karnaval
senlikieri, Ortacag ve Ronesans boyunca
Avrupa’nmin  genelinde goriilmesine  kargin
ozellikle Italya, Ispanya, Fransa gibi giiney
Avrupa iilkelerinde yilin en énemli kutlamasimi
olugturur. Karnaval mekanlari, kentlerin ana
meydanlant  ve bu meydanlara baglanan
sokaklardi. Ornegin, Venedik’te San Marco,
Roma’da Corso meydanlari, kentten ve
bolgedeki kdylerden gelen pek ¢ok insani konuk
eden senlik mekénlartyd.'? Orta ve kuzey
Avrupa iilkelerinde daha ¢ok agik havada
gerceklestirilen bahar ve yaz ortas: festivalleri
kutlanmaktayd:.

Genellikle toplumsal ya da dinsel kuruluglar
tarafindan diizenlenen bu senlik, sokaklarin
duvarlar1 olmayan bir tiyatro sahnesi, sokaklari
dolduran insanlarin oyuncu ve balkonlarindan
bakanlarin ise izleyici haline geldigi bir ‘oyun’
olarak diistiniilebilir.”> Ortacag senliklerinden
yola ¢ikarak karnavalesk kavramini. gelistiren
Rus edebiyat kuramcisi Mikhail Bakhtin,
Kamaval’1 “sahneye ¢ikilmaksizin ve icracilarla
izleyiciler ~arasinda aynm  yapilmaksizin
gerceklesen bir téren”'* olarak agiklar.

Karnaval gosterilerinin en 6nemli &geleri;
cesitli kostiimler giyen insanlari tagiyan gésteri
arabalarinin olusturdugu gegit toreni, karada ve
denizde diizenlenen yarigmalar (at {istiinde
yapilan muzrak dovisii, kayik yarislann vd.) ve
bir oyunun sahnelenmesidir. Jacob Burckhardt,

12 Dictionary of the Italian Renaissance, Ed. By J.R. Hale,
Thames and Hudson, London 1995, s. 70.

1* p. Burke, a.g.e., 5.208.

¥ M. Bakhtin, Karnavaldan Romana, Ayrint: Yay., Istanbul
2001, s. 238,
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XV. ylizyllda, yansmalar ve gecit térenleri
bakimindan Roma’daki kutlamalarin zengin bir
cesitlilik gosterdigini, ayrica Karnaval zamani
Papa II. Paul’in Venedik Sarayi’min 6niinde
halka bir ziyafet verdigini yazar.'” Sahnelenen
oyunlar bélgesel farkliliklar gésterir. italya’da
kentin ana meydanina dikilen bir kalenin ele
gecirildigi kusatma oyunu, Fransa’da dava
oyunu, Ispanya’da uyduruk vaaz verme oyunu,
Almanya’da gelinin bir erkek, damadin ise bir
ay1 olabildigi evlilik oyunu yaygin olarak
gériilenler arasindayds.'®

Sahnelenen oyunlar ¢ogunlukla ‘Kamaval’
ve ‘Perhiz’ figlirleri {izerinde temellenir.
Kamaval, sis gobekli, pembe yanakli, neseli,
sosis ve tavsan gibi yiyecekler tagiyan ve
genellikle bir varile oturtulan sisman bir adam
olarak temsil edilir. Bunun tam karsiti olan
Perhiz ise karalar giyinmis, baliklarla gezen,
siska ve yaslh bir kadin bi¢iminde kargimiza
cikar. Flaman resminin Roénesans dénemindeki
en &nemli temsilcilerinden Pieter Brueghel’in
“Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas”!’ adli
resmi (1559), bu iki figiirlin 6n plana ¢iktig1 ve
Karnaval ortamina iligkin pek ¢ok karakteristik
6genin yansitildigi ¢aligmalardan biridir (Resim
1). Kalabalik bir insan toplulugunun (yaklasik
yiiz yetmis kisi!) yer aldifi kasaba meydaninda,
bir bira ficist listlinde ata binmis gibi oturan
sisman adam ‘Karnaval’ ile bir rahip ve rahibe
tarafindan ¢ekilmekte olan el arabasinda oturan
siska, yaslt kadin ‘Perhiz’ arasinda bir muzrak
savagt yapildign goriiltir. Karnaval’m elinde
domuz ve tavuk eti, sosis gibi kizartilmis etler
gegirilmis bir sis, Perhiz’in elinde ise tizerinde
iki ringa baligiun yer aldig1 bir ekmekei kiiregi
bulunur (Resim 2). Iki figlir arasinda
gerceklesen bu mizansen savas, Perhiz
déneminden &nceki i¢ giin i¢inde yapilan tipik
eglencelerden biriydi. Bu sahte savasin sonunda
Karnaval figiirii sembolik olarak yargilanr,
“Son Sali” giinii idam edilerek ya da bas1 kesilip

15 J. Burckhardt, ftalya’da Rénesans Kiltiird, Cilt 2, Maarif
Basimevi, [stanbul 1958, s. 578

16 p. Burke, a.g.e., s. 210.
7 Sanatginin: 1559 tarihli bu yagh boya resmi (118x164,5cm.),
Viyana’da Kunsthistorisches Museum’da bulunmaktadir.
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bir tabuta yatiilarak oldirilirdi.'® Bazm
bolgelerde Karnaval figliri yakilarak ké&yiin
distna tagmurdi.  “Oliimiin  disar1 tasinmas:”
olarak adlandinlan bu téren, bahar1 ve yasam
geri getirme diisiincesini temsil etmekteydi.'’

Brueghel’in caligmasina dikkatli
bakildiginda, resmin sol tarafina tam bir eglence
havasimin egemen oldugu, sag tarafin ise
yardimseverlik ve  dinselligi  vurgulayan
temalarla dolduruldugu goriiliir. Karnaval
tarafindaki figlirler kendilerini yemek yemeye,
icki igmeye, dansa, kumara ve agka vermislerdir
(Resim 3). Bu kendinden gecmislik icinde
etraflarinda koltuk degnekleriyle yiirimeye
caligan sakat insanlari, dilencileri gérmezden
gelen bir tavir iginde olduklar1 sdylenebilir.
Karmnaval’in yaninda maskeli figiirler dikkati
cekmektedir. Kamaval déneminde siklikla
erkekler kadin gibi, kadinlar da erkek gibi
giyinirler ya da din adami, maskara, vahsi adam,
vahsi hayvan kostiimleri giyerler, bu giysilere
genellikle maske de eslik ederdi. Maske,
insanlarin giinliik kimliklerinden kurtularak yeni
kimlikler kazanmasini saglarken ayni zamanda
toplumsal simf ve ulus ayrliklarini ortadan
kaldiran bir simgeye doniigiir. Perhiz figiiriiniin
yer aldign sag tarafta, dinsellige iliskin ¢esitli
eylemlerde bulunan insanlar betimlenmis
(Resim 4): kilisenin ana kapisindan ¢ikmakta
olan koyu renk giysili din gérevlileri, ellerinde
vaaz sirasinda oturduklari tabureleri tasiyarak
kilisenin yan kapisindan ¢ikan dindarlar, i¢inde
bir oliinlin tasindigr dort tekerlekli bir yik
arabasini ¢ekmekte olan bir kadin, bagka bir 6lii
icin dua eden insanlar, dilencilere sadaka
verenler... Burada siyah kiirklii bir erkek figiiri,
cebindeki dua kitabi, tagidigi para kesesi ve
basindaki deri bashgiyla géze ¢arpar (Resim 4).
Gozleri gormeyen dilencilere sadaka vermekte
olan bu adam anlagildig: tizere varsil bir kasaba
sakinidir. Arkasinda yer alan ve kilise taburesini
tastyan erkek c¢ocufu (ya da bir ciice) ise
olasilikla ugagidir. Resimde arka plana dogru

18 J.G. Frazer, a.g.e., s. 248,

¥ A.ge., 5251, Avrupa’min bazi bolgelerinde rastlanan bu
uygulama ile Antik diinyadaki toprak-bereket mitoslarinda
goriilen 6lme-dirilme motifi arasinda kosutluklar vardir. (Bu
konuda bkz: J.G. Frazer, a.g.e., s. 268.)

]
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gidildikge 6n plana egemen olan keskin
karsitliklarin yavag yavas kayboldugu goriiliir.
Bagka bir deyisle Brueghel, uyumsuz
karakterlerin olusturdugu bu kalabalik insan
kitlesini resmin arka plaminda bir araya
getirmigtir (Resim 1). Kilisenin yaninda topag
oynayan ¢ocuklar, koltuk  degnekleriyle
yiirlimeye ¢aligan sakatlar, balik satan bir kadm,
merdiven tizerinde cam silmekte olan bagka bir
kadin, dans edenlere dogru yiirtimekte olan din
gorevlileri bir biitiinlik i¢inde betimlenmistir.
Meydana agilan sokakta bir halka halinde el ele
tutusarak dans edenler, bir fig: tizerinde icki igen
erkek figiirii, bu figiire eslik edenler ile meydana
dogru yiirliyen dindarlar i¢ ige gegmis bir grup
olusturur (Resim 1). Sahnenin sol ve sag
taraflarinda karsinuza ¢ikan karsitlik diistincesi,
Karnaval  genliklerinin  en  karakteristik
boyutudur. Bu anlamda sanatginin resmin arka
planinda Karnaval ve Perhiz figiirlerine iliskin
uyumsuz Ogeleri biitiinciil  bir  anlayisla
betimlemesi, bu senlik tiiriiniin 6teki boyutunu
temsil eder. Kamaval zithklarin konu edildigi,
karsitliklarin bir araya geldigi bir senliktir. Bu
nedenle ¢ift anlamli bir ritiieldir.”°

Kamaval’in &ziinl olusturan bu karsithk
temast ilk olarak Kamaval ve Perhiz
imgelerinde  kendini ifade eder. Perhiz,
Hiristiyanlik inancinda bir orug¢ ve diinyevi
zevklerden sakinma donemidir. Bu sakinma
sadece et icin degil, cinsellik, oyun ve eglence
icin de so6z konusudur. Resimde betimlenen
Perhiz figiirii, bu anlamda gercek¢i bir betim
kabul edilebilir. Karnaval ise Perhiz déneminde
yapilamayanlarin hepsini igerir, bu nedenle
diledigi gibi yiyip igen, sisman, diinyevi
zevkleri temsil eden bir figiir olarak karsimiza
¢ikar. Ote yandan resimde Karnaval figiirliniin
basinda tagididi, iginde et bulunan yemek kabi
oburluga ¢agrisim yaparken, Perhiz’in bagindaki
kovan bi¢imli baslik ise Kiliseyi sembolize eden
bir <'5gedir.21 Karnaval ve Perhiz; tutku ve
mantik, sehvet ve akil, zevk ve dindarlik, asirilik
ve yokluk gibi pek ¢ok 6ge arasindaki
miicadeleyi temsil eder. Bu baglamda pagan

% M. Bakhtin, a.g.e., s. 240.
2! W. S. Gibson, Bruegel, Thames and Hudson, London 1977, s.
79.
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diinyada Dionysos ve Apollon arasinda ortaya
¢ikan uyusmazlik, Avrupa Hiristiyan kiiltiirlinde
Kamnaval ve Perhiz arasindaki karsitiikta tekrar
belirir.

Karnaval figiirii iizerine yapilan saptamalar,
bu senlik tiiriine iliskin ii¢ ana temaya isaret
eder: yiyecek, cinsellik ve siddet. Ilk olarak
ftalya’da kullanilmaya baslanan carnevale
kelimesinin kékiinii  olusturan carne, etin
saklanmasi; vale ise ete veda anlamina
gelmektedir.”*  Senlik boyunca bol miktarda
yiyecek ve icki tiiketilir, “Son Sali” giinii bu
tiiketim doruga ulasirdi. Karnaval ziyafetinin
birincil yemegi, domuz ve sigir etiydi. Ozellikle
Hollanda’da etin yami sira gozleme de ¢ok
tilketilen yiyecekler arasinda yer alir. Brueghel,
resminde senligin yemek boyutuna da deginir.
Karnaval figiiriiniin tasidig1 siste domuz basi,
tavuk ve sosis vardir. Arka tarafta sandalyede
oturan bir kadin ocakta gozleme yaparken
betimlenmistir (Resim 3). Sol tarafta goriilen
“Mavi Kayik Haninda,> pencerelerden bakan,
icki icerek eglenen kadinlar ve-erkekler gérulﬁr.
Hanin o6niinde betimlenen gezici aktorler
“Cirkin Gelin” oyununu sergilemektedir.*

Carne kelimesi aym zamanda ‘insan eti’,
‘insan bedeni’ anlamlarin1 da igerir. Kamaval
boyunca sosis, yumurta gibi cesitli fallik
simgeler  gosteri yapilarak  sokaklarda
d01a§t1r111rd1.25 Ayrica kaba cinsellik baglaminda
kadinlar1 kagiran orman adami ve ayilar erkegin
cinsel iktidarinin, horoz ve domuz ise sehvetin
simgeleriydi."’ “Karnaval somut big¢imde
bedensel zevkler ¢agristiran sembolik bicimlerle
Sriilmiis bir dil kullanir.”?’ Bunun en onemli
kanitlarindan biri, Karmaval déneminden dokuz

22 The Shorter Oxford Dictionary, London 1972, s. 267.

2 W. S. Gibson, a.g.e., s. 84. (Resimde, s6z konusu hanin
tizerinde asiti olan bir levhada mavi bir kayik imgesi
goriilmektedir. “Mavi Kayk”, Karnaval senliklerinin
diizenlenmesine katkida bulunan toplumsal kuruluslara sik¢a
verilen bir isimdi, bununla birlikte zamani ve paray: israf
eden sarhoslari, kumarbazlari temsil eden bir deyim olarak da
kullamlmaktaydi.)

¥ Age.,s. 82,

25 M. Powell, “Feasts, Fears and Festivals: Mirrors of
Renaissance Society”, www.yale.edu/ynhti/curriculum/units ,
Yale-New Haven Teachers Institute, 05.12.2003.

% P, Burke, a.g.e., 5. 213.

27 M. Bakhtin, a.g.e., s. 237.
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ay sonra dogumlarin rekor saylya ulasmasidir.
Hem yiyecek ve igkinin hem de cinselligin
asinhif ile bedenin zaferi  vurgulanir.
Brueghel’in Mavi Kayik Hani’min st katinda
opiigtirken  betimledigi ¢ift ve resmin 06n
planinda goriilen yumurtalar senligin cinsellik
temasina bir génderme olarak
degerlendirilebilir.

Kamnaval, yemek ve cinsellik kadar siddetin
de 6n plana ¢iktifn bir senliktir. Saygisizlik,
saldirganlik, yikip dokme, kiifiir bu siirecin
degismez 6geleri arasinda yer alir. Politik baski
ve cezalandirilma olmaksizin insanlarin kendi
goriislerini, otoriteye karst ¢ikis nedenlerini
dzgiirce ifade edebildikleri ve birbirlerine s6zlii
saldirilarda bulunabildikleri tek zaman olmasi
nedeniyle bazi Karmaval kutlamalarinda
saldirilarin ileri gitmesi sonucunda sug isleme
ve 6ldiirme olaylarina rastlandig: bilinmektedir.

Kamaval, Avrupa halk kiiltlirlinde goriilen
senlikler arasinda 6zellikleri nedeniyle en ug
noktada olan senlik tiirlidiir. James Frazer,
“Altin Dal” adli caligmasinda Karnaval’t Avrupa
halk kiiltiiriinde kutlanan &teki senlikler gibi
ekinlerin biiyiimesi, bereket ve dogurganlk
lizerine temellenen bir senlik olarak agiklar.”®
Peter Burke ise Karnaval senliklerinin salt
‘bereket ruhu’na dayandirlamayacagl ya da
kaynag ne olursa olsun bu senliklerin, o ¢ag
insanlar1 igin bereketi ifade etmedigi tezini
savunur.”’ Bununla birlikte Karnaval simgeleri
(sosis, yumurta gibi  fallik  simgeler)
diigiiniildtigiinde, bereket ya da dogurganlik
dgelerine bir gonderme oldugu diisiiniilebilir.
Burke, bu géndermeden yola gikilarak cesitli

spekiilasyonlar  iretilebilecegi, Karnaval’in
degisik insanlar i¢in degisik  anlamlar
tagiyabilecegi sonucuna varir.

Karnaval, bir biittin olarak

degerlendirildiginde, onunla en iyi Ortiisen
tanimin “basasagl diinya” oldugu goriiliir. “Ters
yiiz edilmis yasam”, “diinyanin tersine g¢evrilmis
tarafi” ya da “tepetaklak diinya” bu tanimin
tirevleridir. Karnaval siiresince = giindelik

28 J.G. Frazer, a.g.e., 247 vd.
» Pp. Burke, a.g.e., s. 217. -
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yasama iliskin pek gok &ge tersine cevrilir ve bu
‘tersine ¢evirme’ durumu  mesrulagtirilir.
Yasamin yapisini ve diizenini belirleyen yasalar,
yasaklar ve kisitlamalar Karnaval siiresince
askiya alinir. Ozellikle hiyerarsik yapiyla iligkili
olan sosyo-hiyerargik (toplumsal sinif, tabaka,
yas vd.) esitsizlikler gegici olarak ortadan
kalkar. Hollandal tarih¢i Johan Huizinga, bir
kiiltir olgusu olarak oyunun toplumsal
yasamdaki islevini ele aldign “Homo Ludens "te,
oyunu bilinen yasalari askiya alarak ‘bildik
diinya’y1 gegici siireyle iptal eden bir edim
olarak tamimlamis; alisilmis yasami erteleyerek
kendi kurallariyla yeni bir diizen kurmasi
baglaminda oyun ile Karnaval gelenegi arasinda
benzesim kurmustur.’®  Karnaval, giindelik
yasamdaki hiyerarsik katmanlarin  yapisini
bozuluma ugratip katihmcilara yeni roller
bicerek yeni bir gergeklik alani yaratir. Insanlar
giydikleri kostiimler ve ylizlerine taktiklar
maskeler  yoluyla giinlik  kimliklerinden
kurtulur, yeni kimlikler kazanirlar. Siradan bir
insamin kral ilan edilerek tahta cikarilmasi ve
ardindan bu sahte kralin tahttan indirilmesi en
sik rastlanan gosterimlerdendir. Bakhtin, sahte
kralin tahta cikanldiktan sonra tahttan
indirilmesi ritiielini, Karnaval’a 6zgii bir diinya
anlayist olarak yorumlar: “(..) Karnaval
tiimiiyle yok edici ve tiimiiyle yenileyici zamanin
senligidir. Tahta gikarma/tahttan indirme edimi
(.), karnavalin ters yiiz edilmis dinyasin
acmakta ve kutsamaktadir(...) Daha en bagindan
tahta gecirme edimi, tahttan indirmeye goz
kirpmaktadr.  Tiim  karnaval  simgeleri
kendilerinde daima bir olumsuzlama perspektifi
(va da tersini) barindirir. Dogum &liimle, Sliim
de yeni bir dogumla doludur .y

© “Basasag diinya” temasi, yasamdaki pek
cok Ogeye yansitiir. Karmaval’da egyalann
kendi islevleri diginda kullanilmasi tipiktir:
pantolonun kafaya gegirilmesi, bagta sapka
yerine tabak taginmasi, ev aletlerinin silah
olarak kullamlmasi... Ote yandan kadimnlarin

-erkek gibi, erkeklerin kadin gibi giyinmesi,

30 J. Huizinga, Homo Ludens: Oyunun Toplumsal istevi
Uzerine Bir Deneme, Aynint1 Yay., Istanbul 1995, s. 30.
31 M, Bakhtin, a.g.e., s. 240-241.
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varsillarla yoksullarin birlikte aligveris etmesi,
hizmetcilerin  efendilerine  emir  vermesi,
yoksullarin varsillara sadaka vermesi senlik
siiresince olagan olaylardi. Kamaval’in 6ziinii
olusturan karsitlik temasi, fiziksel bir terslik
biciminde, XVI. yiizyildan itibaren kitap ve
afislerdeki resimlere de yansir.”> Bu resimlerde,
insanlar baglarinin iistiinde, kentler gékyiiziinde,
ay ve gilines yeryiiziinde betimlenir. Baliklar
ucarken, horoz, kopek, at gibi hayvanlar ise
denizde resmedilir.

Ortagag Avrupasi’nda geleneksel halk
kiiltirtiniin simgesi haline gelen Kamaval

-senlikleri, zirve noktasint Rénesans déneminde

yasar.”> Karnaval’a o6zgii dinya anlayiss

Rénesans’in insana iliskin ortaya koydugu
degerlerle biiyiik 6lclide Ortiistir. Ancak XVI.
ylizyildan itibaren Karnaval senliklerinin
sorgulanma siirecine girdigi goriiliir. Halk
senlikleri sirasinda sik sik toplumsal diizeni
tehdit eden isyan ve  ayaklanmalarin
gergeklestigini ve bunlarin  senlik kurallan
icinde mesrulastirildigint daha 6nce belirtmistik.
Otoritenin denetimi altinda izin verilen bu
protesto gosterileri, aslinda insanlar toplu halde
su¢ islemekten uzaklagtirarak kurulu diizeni
korumaya yonelikti. Baska bir deyisle bir tiir
‘toplumsal denetim’ bi¢imiydi. Bu noktadan
hareketle, Karnaval’m yargilanmasi, idam
edilmesi ya da yakilmasi ritiielleri, ters yiiz
edilen yasamin tekrar ters yiiz edilmesi
zamanmimn geldigine isaret eder.** Ofe yandan
senlik siirecinin defismez Ggelerinden olan
sembolik siddet kimi zaman gercek siddete
doniiserek isyan ve ayaklanmalara yol agmakta,
boylece toplumsal denetim mekanizmast iglevini
yitirebilmekteydi. Bu nedenlerden  6tiirii
hiyerarsik yapmmn st katmanlar, toplum
tarafindan tehdit edildikleri gerekgesiyle halk
senliklerinin  yasaklanmasi  Onerisini  dile
getirdiler. XVI. ylizyilda, Protestan ve Katolik
Reform hareketlerinin destekleyicileri tarafindan
basta Kamaval olmak {izere halk senliklerine
yonelik bir saldin politikas1 uygulamaya

32 p. Burke, a.g.e.,s. 214.
33 M. Bakhtin, a.g.e., s. 248.
% p_ Burke, a.g.e., s. 229.

koyuldu. Protestan ve Katolik dindarlar sinifinin
Karnaval’a iliskin oncelikle iki dinsel itirazlar
vardi: Birincisi bu senligin Hiristiyanlik disi,
paganist donemin  kalntilann olarak kabul
edilmesidir. Ikinci itiraz nedeniyse, Karnaval’in
Tanridan uzaklastiric1 6zellikleri olan, insanlara
ahlak disi1 davraniglarda bulunmalar: icin firsat
veren, glinah ve asirilig1 6n plana ¢ikaran bir
stire¢ olmasiydi. Milano bagpiskoposu Carlo
Borromeo gibi reformcular, Kamaval’it pagan

dénemin Bacchanalia’sina benzeterek,>
“Karnaval zamani Tanriya karsi agir suclar
islenmektedir**® diistincesiyle Karnaval

senliklerini kinadilar. Halk senlikleri sarhosluk,
oburluk ve sehveti bir araya getirerek insanlari
giinaha yoneltiyor, bedensel hazza diiskiinliige

6zendiriyordu. Zamanin ve paranin israf
edilmesi nedeniyle gosteris olarak
nitelendiriliyordu.

Protestan ve Katolik reformcular halk
kiiltiirlinin Ogelerine ayni derecede
saldirmuyorlardi. Protestan hareket daha radikal
bir politika izleyerek Katolik Kilisesi’nin bir¢ok
uygulamasini pagan kalintilar olarak
degerlendirir. Bununla da kalmayarak aziz
yortularinin  kaldirilmasi  gerektigi, ¢linkii
azizlere pagan diinyadaki tanrilarin  ve
kahramanlarin islevlerinin yiiklendigi tezini
savunur. Protestanlar genel anlamda senlik
diislincesine itiraz ederek bir zamanin bagka bir
zamandan daha kutsal oldugu goriisiine karsi
¢ikarlar.”” Bazi zamanlarin kutsalliginda 1srarci
olan Katolik reformcular politikalarinda daha
ilimhiydi. Onlar senliklerin yasaklanmasi yerine
arindirilmas: yolunu tercih ettiler. Bu arindirma
girisimi Kamnaval senliklerine bazi yasaklar
getirdi. Kamaval sirasinda din adamlart gibi
giyinmek, rahiplerin halk senliklerine katilarak
dans etmeleri ve maske takmalari, dans ve
oyunlarin  kilise ve kilise bahgelerinde
sergilenmesi yasaklandi.”® Uygulamanin temel

¥ Age.,s. 237,

3 P, Findlen, “Between Carnival and Lent: The Scientific
Revolution at the Margins of Culture”, Configurations 6,
1998, s. 243-267.

¥ p. Burke. a.g.e., 5.243.

% A.g.e., s. 244. Bu noktada, Ortagag’da Kilise tarafindan
diizenlenen ve kiliselerin mekén olarak kullanildig: “Aptallar
Festivali’ne deginmek gerekir. Bu festivalde aptallann
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amaci, Kamaval senliklerine duyulan egilimin
Perhiz donemini asmasini engellemekti. Bu
kaygi en iyi ifadesini, 1607°de Italya’da
yayimlanan anonim eser ‘“Kamnavala Karst
Sézler” (Discorso contro il Carnevale)deki
‘Karnaval, Perhiz’in en bilylk ve amansiz
diismamdlr’39 climlesinde bulur.

Peter Burke, Brueghel’in resmindeki
mizansen savasta, Kamaval’m geleneksel halk
kiiltiiriint, Perhiz’in ise halk eglencelerini
diizenlemeye ya da bastirmaya ¢alisan dindarlar
simfim temsil ettigi*® goristinti dile getirir.
Burke’iin  yorumu, yukarida sézii edilen
Karnaval senliklerine iligkin saldin politikalan
{izerine temellenir.

Resme geri dénersek, Karnaval ve Perhiz
arasindaki savast hangi tarafin  kazandifl
sorusunun yaniti belirsizdir. Her iki tarafin da
bazi avantajlari oldugu sdylenebilir: Iyi ahlak ve
dogruluk Perhiz’le birliktedir; ancak Karnaval
tarafindaki Mavi Kayik Ham kiliseden ¢ok daha
hareketli goriiniir. Ote yandan arka planda, sag
tarafta bahari temsil eden meyveli agaglar
Perhiz’i  destekler, soldaki agaglar 1ise
meyvesizdir. Bununla birlikte varsil kasaba
sakini Karnaval tarafina dofru yOnelmistir.
Aslinda Brueghel iki taraf arasina keskin bir
¢izgi cizmeyerek zaferin hangi tarafa ait oldugu
konusunda izleyiciye gel-git’ler yasatir.

Yapitta dikkati ¢eken bagka bir nokta,
Brueghel’in sanatinin vazgegilmez bir yan olan
alayct sluptur. Sakatlarin  betimleniginde,
pencerede oturan erkek figiiriinde, kilisenin yan
kapisindan g¢ikan dindarlar sinifinda, hanlarin
pencerelerinden bakan figiirlerde hep bu alayci
iislup goze carpar. Sanat¢i hem Karnaval hem de
Perhiz tarafindaki insanlarn (bagka bir deyisle
hem diinyeviligi hem de dinselligi) alayci bir
iislupla betimlemistir. Neredeyse biitiin figiirler
budalaliktan izler  tasimaktadir.  Yapitin
budalaliga iligkin bu gondermelerini, Michel
Foucault’nun Onerisine uyarak Brueghel’in

piskoposu segilir, kiliselerde sarkilar sdylenip' dans edilir ve
igki igilirdi. Kargi-Reformasyon hareketiyle birlikte “Aptaliar
Festivali” etkinligini yitirmistir.

¥ P. Findlen, a.g.y.

4 p Burke. a.g.e., 5.235.
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diinyah bir seyirci olarak etrafinda kanadigim
gordiigli  deliligin i¢ine kaymig olmasina
bazc“;layabiliriz.41 Tam da bu noktada resmin
merkezinde konumlanmig olan iki figiir dikkat
gekicidir (Resim 1). Biri kadin 6teki erkek olan
bu figiirler sahnenin her iki tarafindan da
bagimsiz bir tavir sergilemektedir. Onlara
{izerindeki giysiden anlasildig: {izere bir soytar
eslik eder. Soytarinin elinde tasidig1 ve giindiiz
olmasina karsin yanmakta olan mesale,
Karmaval’in ‘basasagn diinya’ temasina bir
g(')'ndermedir.42 Bu tiir senliklerde soytarinin
islevi, dinsel ve resmi ritiielleri alaya alarak
bicimsel olan her seye muhalif olmak ve
bedenin islevlerini 6n plana gikararak yiice olan
her seyi algaltmaktir. Resimdeki soytar figiiril,
s6z konusu cifti, dinsel ve dinsel olmayan: bir
araya getiren bu meydandan uzaklastirmak igin
harekete gegmis gibi goriinmektedir. Burada
bagka bir noktaya da deginmek yerinde
olacaktir: Aslinda sdz konusu {li¢ figiir tam
olarak resmin merkezinde yer almaz. Resmu
ortadan ikiye bélen alan, balik¢1 kadinlarin su
cektikleri  kuyunun  bulundugu  eksendir.
Brueghel bu ti¢ figiirii merkezden kaydirmus,
ancak bastiklari zemini anlagilmaz bir bigimde
ok parlak resmedip ilgiyi o noktada toplayarak
sahnenin merkezi haline getirmistir. B&ylesi bir
betimleme, Brueghel’in yapitlarinda  sikga
rastlanan Maniyerist betimleme anlayisiyla
agiklanabilir.

Sahnenin merkezinde karsimiza c¢ikan bu
figiirlerin meydandaki kalabaliktan uzaklagma
yonelimleri, her iki tarafin da zafere
ulasamayacagiuin ~ bir  gostergesi  olarak
yorumlanabilir. Brueghel, yapitinda yasamsal
kaygilarindan armnarak bir arada eglenen
insanlar1 ve bu eglence haliyle karsitlik gdsteren
dindar siftan figiirleri sahneye tasirken bir
taraftan da yukarida .sozii edilen t¢ figiri
merkeze yerlestirerek izleyiciyi su soruya
y611e1tiyor olabilir: “Karnaval ger¢ekte neye

41 M. Foucault, Deliligin Tarihi, Imge Kitabevi, Ankara 1995,
5.52. (Foucault, 1500’lii yillardan 1800 yillarina dek Bati’da
deliligin tarihini ele aldig1 bu yapitinda, Brueghel’in “Aptallar
Gemisi” adli resmine garpict bir yorum getirmektedir.)

42 R. and R. Hagen, Bruegel: The Complete Paintings,
Taschen, K&ln 2000, s. 50.
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hizmet eder?” Bu noktada Rousseau, Durkheim
ve Bakhtin gibi kuramcilarin Karnaval’a (ya da
genel olarak senliklere) yiikledikleri toplumsal
dayamsma ve hiyerarsik yapmin bozuluma
ugratilmas: olgular: tartigmaya agilabilir. Ciinkii
bu tlir yaklagimlar, genel perspektifte, Kamnaval
senliklerinin yapisina iligkin olumlayic1 bir
¢ozilmlemede bulunur. Oysa Gluckman, Tumét,
Burke gibi kiiltiir tarihgilerinin &ne siirdiikleri
tez madalyonun Oteki yiizlinii ortaya koyar.
Elbette Karnaval ve tiirevi senlikler tabularn
yikilmasi, alternatif  yagsam alanlarinin
yaratilmast anlaminda otoritenin elestirilmesine
ortam hazirlamakta, ifade 6zgiirliigiine olanak
tanimaktayd:. Ancak bu ifade &zgiirliigii de
zaman ve mekanla sirlandinlan,  yeni
kurallarin  gegerli kilindigt  ‘oyun’un  bir
pargasiydi. Bu agidan bakildiinda otoriteye
saldiran biitiin eylemler, yine otoritenin denetim
mekanizmast altinda gergeklestirilen “‘isyan
ritiielleri”  olarak  tanimlanabilir. Senlik
siiresince toplumsal diizenin yasalarinin gegici
olarak askiya alinmasi durumu, sonu¢ olarak
ylrtirliikteki yapilanmanin siirekliligine hizmet
eden bir edim halini alir. Béylesi bir
yaklagimdan hareket edilirse Brueghel’in yapitin
merkezine yerlestirdigi ii¢ figiir daha fazla 6nem
kazanir. Burada diinyevi ve dinsel her tiir
bilgeligin yok edildigi bir diinya gériisii yasama
geeirilir. S6z konusu figiirler, karsitliklarin
olusturdugu senlik mek&nindan soyutlanarak bu
diinyaya ait olmadiklar izlenimini
vermektedirler. Ogzellikle soytari figiiriiniin
yapitin merkezindeki varligi, Foucault’nun
imledigi gibi* budalaligin aslinda diinyanin
bilylik bilgisi oldugu sdylemine ¢agnsim yapar.
Son kertede kazanan ne Perhiz’dir ne de
Karnaval...

43 M. Foucault, a.g.e., 5. 48.

Brueghel’in yapitina da konu olan Karnaval
ve Perhiz arasindaki ¢atigma, tarihsel gergeklik
baglaminda, dindar . simifin  baskisiyla son
bulmustur. Protestan ve Katolik reformcularin
girisimleri sonucunda 1550 ve 1650 willan
arasinda pek c¢ok halk gelenegi yasaklanr.
Reformcularin kars: ¢ikti1 birgok 6geyi icinde
barindiran Karnaval senliklerinin ¢okiisii ise
Ronesans’tan sonra baglar. XVII. yiizyildan
itibaren Avrupa geleneksel halk kiiltiiriiniin en
6nemli temsilcilerinden olan folk-karnaval
yasami zayiflama siirecine girer. Heniiz
Rénesans déneminde “saraya 6zgii festivalimsi
bir maskeli balo kiltiiri”** ortaya cikmus ve
zamanla Karnaval senliklerinin yerini maskeli
balo ¢izgisindeki etkinlikler almustir. Bu
festivalimsi olusumlar, Kamnaval diinyasina
6zgli kimi 6zellikleri biinyesine katmaya calissa
da  biiylik olgiide  geleneksel Karnaval
biciminden uzaklagir. Karnaval gésterimlerinin
gerceklestirildigi sokaklar ve meydanlar terk
edilerck etkinlik kapali bir mekéna sikistirihir.
Ote yandan Kamaval tarzindaki bagka senlikler
halka agik bir meydan senligi olma &zelligini
slirdiirse de Karnaval’a 6zgii diinya anlayis1 ve
simgesel bicimler tiim anlamini yitirir. XVIIL

ylUzyilin ortalarina dek insanlarin dogrudan

katilimet olduklari Kamaval yasami,
1650’lerden itibaren komiinal bir gdsteri
yapmaya yonelik ruhunu yitirme siirecine
girmistir.

4 M. Bakhtin, a.g.e., s. 249,
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Resim 3: Pieter Brueghel, Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savag (detay).
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Resim 4: Pieter Brueghel, Karnaval ve Perhiz Arasindaki Savas (detay).
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