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1.U. EDEBIYAT FAKULTESI SANAT TARIHI BOLUMU
YUKSEK LISANS TEZLERI

Emine Kirikc:

“12. ve 13. Yiizyillarin Anadolu Tiirk Siisleme Sanatinda Giines, Ay ve Yildiz Simgelerinin
Degerlendirilmesi” , 2004, 196 sayfa, 93 resim.

Danisman: Prof. Dr. M. Baha Tanman

Anadolu Selguklulan Tiirk tarihinde son derece énemli rol oynamus, tipki Anadolu topraklar gibi
bir gegis vazifesi gormiistiir. Hentiz kabul ettikleri bir dinin ahlk: olan tasavvuf yani Islam mistizmi
onlarin kiiltiir politikasii biiylik &l¢tide sekillendirmigtir. Anadolu’da yasamis ve yasayan halklarin
olusturdugu kiiltiirii yadsimayip, eski Saman inanci ile Islim inancim sentezleyerek olusturduklar
kiilttirle yepyeni ve farkli bir kiiltlir ortami gelistirmiglerdir. Béyle bir ortamda gelisen simgecilik
anlayis1, yasami ve evreni yeniden yorumlayarak onlara gesitli anlamlar yiiklemistir.

Calismada yeni olugan bu kiiltiir ortaminda gériilen giines, ay ve yildiz motiflerinin simgesel
degeri aragtinlarak dénemin kiiltiir ortami i¢inde yorumlanmustir. Ozellikle mimari bezemede gériilen bu
motifler ile bunlari simgeleyen figlirlerin gegmisle ve yasadii dénemle baglantist irdelenmistir.
Seramik, alg1, ¢ini, maden, hali ve kumasta uygulanmis olan adi gecen motifler saptanip ikonografik
acidan gbzden gegirilmistir. Ayrica géksel semboller 6zellikle ay-yildiz, Osmanli devleti de dahil olmak
tizere bir ¢ok devlette resmi arma olarak kullanilmus, giiniimiizde Tiirk bayraginda bes kollu yildiz ve
hilal olarak yerini almigtir. Tiirkler, Roma ve Bizans’a ait fethettikleri yerlesim yerlerinde kendilerine
yabanci olmayan bu sekli bulmuslardi.

Sonugta, Anadolu Selguklu déneminde, bir yandan Orta Asya’nin Islam-6ncesi inanclarindan, 6te
yandan Anadolu ve Yakin Dogu’nun antik¢agdan beri siiregelen inang birikiminden beslenen ve islami-
tasavvufl bir gerceve icinde ifade edilen glines, ay ve yildiz simgeleri, mimari bezemede ve diger
slisleme sanatlarda kullanilmistir. S6z konusu astrolojik-mistik simgeler, Anadolu Selguklu diinyasinin
kiiltiir kaynaklarim ve zengin anlam dilini sanata yansitan dgeler olarak gdriilmelidir.

Reyhan Mete:

“Yahudi Hiristiyan ve Miisliman Sanatlarinda Kudiis Imgesi” , 2005, 425 sayfa, 204 resim, 41
harita.

Danisman: Prof. Dr. M. Baha Tanman.

Tezde adi gegen li¢ inancin bakis agisiyla, ilk ¢aglardan modern déneme kadar sanatta Kudiis’iin
yansitilis bicimi gozler oniine serilmeye c¢alisilmig, yiizyillar boyunca tutarli bir “ideal” Kudiis imgesi
olup olmadig1 aragtirilmusgtir.

‘Oncelikle her ii¢ dinin kutsal kitaplar incelenmistir. ilk monoteist din olan Yahudiligin Eski Ahit
kitab1 ile baglanmus ve Tevrat’in Kudiis’e siradigt 6nemini kazandiran ve onu inananlannin géziinde
ylicelten pasajlarina atif yapilmistir. Eski Ahit, Yahudi Apokaliptik yazmalan gibi kaynaklar izlenerek,
Yahudilerde Kudiis imgesinin geligimi tarihi olarak sunulmustur. Hiristiyanlik icin de aym sekilde, Yeni
Ahit’in Kudiis’e bakis agis1 irdelenmis ve Kudiis imgesinin Hiristiyan inancinda Yeni Ahit ve Hiristiyan
yorumlanyla (exegesis) nasil sekillendigi ortaya konmustur.
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Dogrudan Kudiis lafzi gegmeyen Kuran’i Kerim’de Kudiis’e atifta bulunan ayetlere ve bunlarin
tefsirlerine yer verilmistir. Kuran-1 Kerim’de Kudiis’{in amlmasi1 nicelik olarak Kitab-1 Mukaddes’le
kiyaslanamayacak kadar az da olsa, Kudiis konusunun siklikla temas edildigi ve Islamiyet’te cok 6nemli
bir diger kaynak olan hadislerin Islam inancinda Kudiis’iin {igincii kutsal sehir olarak algilamiginin tesis
edilmesinde oynadiklari role isaret edilmistir. Yine Islam inancinda Kudiis’in yiice bir konum
kazanmasim pekistiren kaynaklar olan Kudiis’in Faziletleri (Fezdilii’l-Kuds) edebiyatina genis yer
verilmistir.

2. ylzyilaj ait ilk dmeklerden baglayarak 20. yiizyila kadar ulasilmigtir. Erken Dénem Yahudi
Sanati, H1ristiy4n Roma 1mparator1ugu’nd.an Erken Omnekler, Ortagag Bati Avrupa Sanati, Ortodoks
Sanati, ROnesans Sanati, Haritalar, Islim Sanati, Diaspora Yahudilerinin Sanati, 19. yiizyilda
Oryantalizm ve Kudiis ile Modern Sanatta Kudiis gibi bsliimlerde, ilgili dénemlere ait drneklerle Kudiis
. imgesi ortaya konmustur. Buna ek olarak, daha dnce sanatta ideal Kudiis betimleri benzeri bir ¢calisma
yapiimamis oldugundan, herhangi bir dénem yahut bakis agisi etraflica ¢alisiimadan 6nce, genel olarak
Kudiis imgesi saptanarak, sanatta yansimasinin arastirilmasi gerekli goriilmiistiir.

Sanat yapitlan {i¢ dine aidiyetlerine gore tasnif edilmis ve miimkiin oldugunca kronoloji izlenerek
verilmigtir. Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam’in farkli betim gelenekleri, her dénem i¢in, her ti¢ dine ait
drneklere esit yogunlukta yer verilememesine yol agmustir.

Ozetle, 2. yiizyildan 20. yiizyila kadar Kudiis’iin siradist konumunun sanattaki manifestosunun
dncelikle gozler dniine serilmesi amaclanmis ve her iig bakis agisinin benzerlikleri, farkliliklari, birbirine
etkileri ve devamu degerlendirilmeye calisilmistir.

Hiimeyra Uludag:
“Osmanli Hat Sanatinda Tekke Yazilar” , 2005, 405 sayfa, 265 resim.
Danisman: Prof. Dr. M. Baha Tanman.

Osmanli Imparatorlugu’nda, 18. yiizyilda IIl. Ahmed dénemi (1703-1730) ile birlikte baslayan, 19.
ylizyil boyunca devam eden ve “Batihilagsma Dénemi” olarak adlandirilan dénemde siyasi, iktisadi,
askeri ve sosyal degisimlerin etkisi altinda farkli bir sanat anlayisinin olusmaya basladigi goriiliir.
Degisen bu sanat anlayisi, Osmanli’da sosyal yasamin biitiin sahalarinda etkisi goriilen tekkelerin sanat
faaliyetlerine de yansimistir. Bunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ve gerek igerik ve anlam, gerekse
sahip oldugu sanat degeri agisindan hat sanatinin klasik 6rneklerinden biiyiik farklilhklar gosteren ve
bugiin yaygin sekilde “tekke yazilari” olarak adlandirilan tekke ve tasavvuf kiiltiiri kaynakli eserler,
tezin konusunu olusturmaktadir.

Bu ¢aligmada 18. yiizyilin ikinci yarisindan baglayarak tekkelerin kapatildigi 1925 yilina kadar,
Osmanl: devletinin simrlar igerisindeki tarikat gevrelerinde yayginlasan ve giiniimiizde tekke yazilar
olarak tanimlanan iriinler, igerdikleri figiiratif gelerin betimleme mantif1 ve tasavvufi anlam boyutu
agisindan tarikat sembolizmi, Tanzimat dénemi sosyo-kiiltiirel sartlari ile modalan tarikatlar arasi
etkilesimler ve saray-tekke tesrifati arasindaki benzerlikler gibi kriterler g6z 6niinde bulundurularak
incelenmistir.

Tezin katalog kisminu olugturan eserler Topkap1 Sarayr Miizesi, Istanbul Divan Edebiyat: Miizesi,
Ankara Etnografya Miizesi, Konya Mevlana Miizesi, Nevsehir Hac1 Bektas Miizesi, Istanbul Vakif Hat
Sanatlar1 Miizesi ve 6zel koleksiyonlarda yapilan bir ¢aligma sonucunda biraraya getirilmistir.

Calismada giinlimiize kadar aragtinlmamig ya da sadece birkag merakli kiginin miitevaz
caligmalar ile sinuirli kalmus ve genelde hat sanatinun primitif 6érnekleri olarak gériilen bu iiriinlerin kendi
donemleri i¢inde ifade ettikleri anlam ve 6nem ortaya konularak objektif olarak degerlendirilmeye
calisilmugtir.
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Aynur Giirlemez:
“Cagimmz Sanatinda Hazir-Yapim ve Doniisiime Ugramis Nesne”, 2003, 43 Sayfa, 28 Resim.

Damisman: Dog. Dr. Usun Tiikel

Marcel Duchamp’in, sanatgi, sanat eseri ve seyirci konumunu degistirdigi giinden beri, giinliik
kullanim ve seri tiretim nesneleri sinirsiz miidahalelere ugrayarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir.
Duchamp sonrasinda sanat nesnesi konumuna ylikseltilen nesneler Man Ray ile birlikte, “doniisiime
ugramis nesne”, yani “object transformed’ halini almig, bu déniistimler Dada sonrasindaki pek cok
akim iginde 6rneklerini vermeye devam etmistir.

Doéniigiime ugramig nesne’nin, kapsayam olan hazir yapim’dan ayrildig noktalara dikkat ¢ekmek
istedigimiz bu arastirmada, hazir yapim ve déniisiime ugramis nesne’nin ortaya ¢ikigina deginilmis,
tasidiklart ironi ve gosterdikleri diger farkliliklar nedeniyle déniisiime ugramis nesne’ler, hazir
yapim’lardan ayn olarak degerlendirilmistir. Bu degerlendirme yapilirken déniisiime ugranus nesne’lerin
sanat tiretimi igindeki uygulamalarina yer verilerek, giintimiiz sanatinin da iginde bulundugu genis bir
zaman dilimi kronolojik olarak incelenmistir.

Bugiin bir ¢esit hazir yapim olarak kabul ettifimiz doniisiime ugramis nesne’ler, izleyiciyle
kurduklan ilging diyalog yliziinden hazir yapim’lar iginde farkli bir yere sahiptirler. Felsefenin ve
sanatin kesigsme noktasina geldigi gliniimiiz sanati i¢inde, duyularimiza yaptiklari sarsici géndermeler ile
déniisiime ugranug nesne’ler, glinlimiiz sanatinin bir pargasi olmaya devam etmektedir.

Seda Yavuz:
“Yapi-Bozum Baglaminda Fluxus Hareketi”, 2004, 56 Sayfa, 39 Resim.
Danisman: Dog. Dr. Usun Tiikel

Yapi-Bozum Baglaminda Fluxus Hareketi konulu tezde 20.Yiizyithn ikinci yarisinda sanatsal
anlamda karsilagilan yenilikler, bunlann ne tiir etkilerle olustuklar ve sonrasinda nasil bir iz biraktiklart
incelenmistir. Yontemsel agidan, yapi-bozumsal bir kurguya gidilmeye ¢alisiimis, bu baglamda islenilen
konu farkli bakis agilarinin birlikte sunulmas: ve tartigtirilmasi olarak ortaya ¢cikmistir. 20.Yiizyilin en
popiilerlesmemis sanatsal hareketi oldugu one siiriilen Fluxus Hareketi, Fluxus sanat¢ilarinin islerini
¢ozlimlenerek anlatilmig ve bu islerin glinlimiiz sanatindaki etkileri tartigilmistir. Yiizyilimizin sanatsal
durumuna genel bir bakis saglandiktan sonra inceledigimiz konu gercevesinde, plastik sanatlar- igitsel
sanatlar olarak iligkilendirilebilecek bir disiplinler aras1 sanatsal durum incelemesi yapilmistir.

Sule Kilic:
“Orta ve Ge¢ Bizans Donemi Giysileri (9. — 14. Yiizyillar)”, 2004, 182 sayfa, 52 resim, 20 ¢izim.
Danisman: Dog. Dr. Engin Akyiirek

Bu ¢alismada Bizans giysilerinin tanimlanmasi, islevi ve kullanim alanlarinin saptanmasi ve
tarihsel siire¢ igersinde meydana gelen degisimlerinin belirlenmesi ele alinmaktadir. Konunun kapsami
dokuzuncu yiizyll ile ondérdiincii ylizyil sonu arasindaki dénem ile simrlandinlmigtir. Bu déneme ait
giysiler, belli toplumsal sinif ya da kurumlara gére ayrilan béliimler igersinde; mozaik, fresko, minyatiir,
sikke ve miihtirler gibi agirhikli olarak gorsel veriler ile yazili kaynaklardan elde edilen bilgiler 1518inda
degerlendirilmis, belirgin giysi tiirlerinin resim ve ¢izim &rnekleri sunulmugtur.
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DOKTORA TEZLERI

Aras.Gor. Dr. Giilberk Bilecik:

“Ayverdi Haritas’mmn Isiginda XIX. Yiizyllda Istanbul’un Tarihi Yarimadas’nda Insaat
Faaliyetleri” , 2004, 388 sayfa, 20 harita paftasi, 22 karsilastirma haritasi, 20 plan, 121 fotograf, 36
eski resim, 6 graviir.

Damiyman: Prof. Dr. M. Baha Tanman

Bu ¢alisma, Batililasma gabalarmin yogunlastigi XIX. yiizyilda Istanbul’da goriilen degisim ve
yeniliklerin mimariye ne sekilde ve hangi yogunlukta yansidiginin belirlenmesi, ayrica tarihi yanmadada
goriilen ingaat faaliyetlerinin tespit edilmesi amaciyla yapilmuigtir.

Calismaya temel olarak, 1875-1882 seneleri arasina tarihlenen ve Yik. Miith. Mim. Dr. Ekrem
Hakki Ayverdi tarafindan Sehremaneti Hendesehanesi’'nde miisvedde halinde bulunan, Ayverdi’nin
caligmalari neticesinde tamamlanarak ilk defa 1958 senesinde, bazi ilavelerle 1978 senesinde ikinci defa
yayinlanan harita alinmistir. Caligmada, 1800 tarihinden haritamin tamamlandigi 1882 senesine kadar
insa edilen ve haritada yerleri belirlenen yapilar tespit edilmistir. Belirlenen 190 adet yapinin pafta
numaralari, yerleri, tarihgeleri, mimari ve siisleme 6zellikleri hakkinda bilgi verildikten sonra
giiniimiizdeki durumlari anlatilmugtir. Yapilar yerlerinde incelenerek fotograflari gekilmis, mevcut
olmayan binalarin resimleri eski resim ve graviirlerden faydalanilarak tespit edilmistir.

Calismada donemin siyasi durumunun mimari faaliyetleri ne sekilde yonlendirdigi, mimari
faaliyetlerin bolgelere gore degisen yogunlugu ve niteligi arastirilmis, sehir hayatina giren yeniliklerin
ve degisimlerin mimariyi nasil etkiledigi belirtilmistir. Calismada ayrica Ayverdi Haritasi’nin,
istanbul’un kalbi sayilan tarihi yarimadada, XIX. yiizyilda ger¢eklesmis olan doku degisimlerinin, inga
edilen, yok olan, yenilenen, onarimlarla 6zgiin karakterini kaybeden mimari eserlerin tespitinde ve
incelenmesinde bagvurulacak kaynaklarin baginda geldigi vurgulanmustir.

Dr. Nicole Kancal:

“Bahcesaray’daki Hansaray’in Yerlesim Diizeni ve Mimarisi”, 2004, 338 sayfa, 16 plan, 16 ¢izim,
493 resim.

Damsman: Prof. Dr. M. Baha Tanman

Bu calismada Kinm hanlarinin bagkent Bahgesaray’daki saraylan ilk defa kapsamh bir gekilde
incelenmistir. “Hansaray” veya “Bahgesaray” ad1 altinda bilinen saray kiilliyesinin yerlesim diizeninin
yiizyillar i¢indeki degisimini aragtirilmig, sarayr olusturan mekanlarin mimari 6zellikleri ve siisleme
programlari ile ugradiklari degisim birlikte incelenmistir. Arastrmamizda Kinm Hanlii dénemi (XVL.-
XVIIL yiizyillar) agirlikli olmakla beraber, Rus dénemine ve bu donemde yapilan degisikliklere ve
restorasyonlara da yer verilmistir.

Hansaray hakkinda genis bir kaynak taramasi yapilmis ve yapi yerinde detayli olarak
incelenmistir. Sarayin biitlin kitabeleri okunup tezde her birine yer verilmis, saraym yiizyillar iginde
gecirdigi degisiklikler belgelendirilmeye g¢aligilmigtir. Hansaray’mn kavramsal diizeninin daha iyi
anlagilmast igin devlet ve saray teskilatina iliskin bilgiler sunulmustur.

Incelememiz, Hansaray’in yerlesim planmin bir taraftan Tiirk-Mogol gelenegi iginde, diger tarafta
Islam saray gelenegi iginde yer aldigini gostermistir. Sarayin giinlimiize ulagan mekénlarinmn gogu
XVIII. yiizyildan kalmadir. Mimari agidan bu mekénlar Osmanli mimarisinde &rnekleri goriilen
unsurlan sergilemektedir.
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Bu calisma, Kirim’daki Miisliiman—Tatar ddnemine ait eserler igin bir 6n ¢aligma ve ileride
Hansaray’a 1ayik bir restorasyon ve koruma projesi igin bir hazirlik niteligindedir.

-~

Giilgiin Yilmaz:

“19. Yiizy1l Osmanh Sosyal Yasaminda Sanat Eseri Olarak Yeni Objeler”, 2003, 221 Sayfa, 48
Levha.

Danisman: Prof. Dr. Arzu Giil Irepoglu ~

Osmanli imparatorlugu’nun Avrupa’daki gelismeleri izlemesi Istanbul’un fethiyle baslamus; 16.
yiizyilda fetih ve kusatmalar Akdeniz ve Dogu Avrupa’ya yonelmistir. Savaslar, anlagmalar, elgi
kabulleri, niifus aktarimlari, ticaret, devsirmeler, yabanci sanatgilarin Saray’da ¢alismas: gibi iligkiler,
Osmanli ile Avrupa arasmnda baglarin giiglenmesine neden olmustur. 19. yiizyilda Osmanli
“Batililasmis”, Bat1 da Dogu’ya karsi bir merak uyanmustir. Bati koken ve esinli esyalar tercih edilirken
Avrupa’da Dogu’ya 6zgii esya giysiler yayginlagmustir. Sultan III. Ahmet dénemi (1703-1730) Avrupa
ile iliskiler agisindan bir déniim noktas: kabul edilmektedir. 18. ylizyil ile baglayan bu siirecte, gelisen
teknoloji ile baglantil: olarak Bati’ya olan ticari bagimlilik artmigtir. Ote yandan devlet politikasi geregi
uygulanan islahat g¢aligmalari i¢in Avrupa iilkelerinin model alinmas: ile 6nce kurumlar Batililagmis,
sonra Saray ve Saray’in iliskide oldugu soylu kesim Batili etkileri gilindelik yasama ge¢irmeye
baslamustir. 19. yiizyilda giindelik yasama sigrayan Avrupa etkileri sonucu evlere giren yeni objelerin
sanat agisindan incelenmesiyle; ortaya cikan yeni esya formlar1 ve yeni malzemelerden iretilen
geleneksel formlar, kurulan fabrikalar ve Osmanli pazarina yonelik Avrupa ticaretinin sinirlari ortaya
cikmaktadir. Tez, 19. yiizyilin Avrupa ve Osmanli agisindan genel bir tablosunu ¢izmekte, bu dénemde
Osmanli yasantisina giren yeni objelerin sanatsal egilimlerdeki degisimi ne yonde etkiledigini ve ne
oranda kabul gordiigiinii aragtirmaktadir.

Esra Alicavusogiu:

“1980 Sonrasi Tiirk Sanati’nda Sanat¢cimin Yaratuminda Kendilik Temsili”, 2005, 319 Sayfa, 192
Resim.

Damsman: Doc.Dr. Usun Tiikel

1980 Sonras: Tiirk Sanati’nda Sanat¢inin Yaratiminda Kendilik Temsili baglikli bu ¢alisma, yakin
dénem Tiirk sanatinin ana izleklerinden birini irdelemektedir. 1980 sonras1 dénemde toplumun hemen
her kesiminde karsimiza cikan bireysel yénelim sanata da yansimig, sanatgi i¢ diinyasina, kendisine
evrilen bir siirece girmistir. Bu dénemden itibaren yogunluk kazanan ve giiniimiize dek biiytik bir
ivmeyle yiikselise gecen, sanat¢inin yaratiminda kendilik temsilinin ortaya ¢ikis nedenleri ve bu temsilin
ele alinig bicimleri sosyo-kiiltiirel ve psikolojik olgular: i¢inde barindirmaktadir. Bu olgunun ortaya gikis
nedenleri farkli eksenlerde yiiriiyen, ancak paralel yol alan ve 1980 sonrasinin toplumsal degisimini de
i¢ine bir yapidadir. Bu degisimin temel dinamikleri, 1980 askeri miidahelesinin ardindan gelen
depolitiklesme siireci ve toplumun biitiin kurumlarim igine alan bireycilik, bireysellesme ve birey olma
cabalarinda goriilebilmektedir. Sanatta bireysellesmeyi, bireysel yol alglari ve kendine yénelmeyi
tetikleyen bu durum, 1990’lardan itibaren kiiresellesme ve postmodernist teorilerin aracilifiyla
cesitlenmis; bir birey olarak sanatgimin kendi diinyasin1 merkeze alarak, kiiltiirel kimlik, cinsel kimlik,
toplumsal bellek, kisisel mitoloji, kurmaca kimlik gibi, kimi zaman politik yénelimleri de igine alan
farkli mecralara dogru evrilmistir. Bu olgularin tiimiinii iginde barindiran ve bir kavram olarak kendilik
temsili 1980 sonrasi ¢agdas Tiirk sanatmi belirleyen ve cercevesini gizen énemli bir olgudur. BL}
caligma, bu olgulari yapitlarinda kullanan sanatgilan biiyiite altina almakta ve bu yonelimlerini hangl
baglamlar gercevesinde iirettiklerini irdelemeye ¢aligmaktadir.
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SANAT TARIHI ARASTIRMA MERKEZI’NDEN HABERLER

Merkezimizin yaymladig Sanat Tarihi Yillifi'mn XVIL Sayisi “Prof. Dr. Nurhan Atasoy’a
Armagan” olarak aynlimustir. )

Merkezimizin diizenledigi Sanat Tarihi Konferanslar ger¢evesinde Prof. Dr. Semra Ogel, 26 Nisan

2005 tarihinde “Cagdas Tiirk Resminde Gelenek ve Yenilenme” konulu bir konferans vermis, kendisine
Arastirma Merkezimiz tarafindan bir plaket sunulmugtur.
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