MANZARA RESIMLI BIR KUTAHYA
CINISI UZERINE DEGERLENDIRME
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A Kiitahya Tile with a
Landscape Depiction

Tarkan OKCUOGLU"

his article takes up a Kiitahya tile dated 1731 that figures a calligraphy alongside a

landscape painting. In the above period, depictions of landscapes were common in
minor arts and were widely used in wall paintings in later periods. Although landscapes did not
figure on tiles, the tile examined in this article depicts an imaginary landscape and is thus
significant as an early example of the naturalist position in Ottoman painting that makes use of
the linear-perspective. This tile can be considered an original and unique piece since prior
research has not come across an example of the kind.

* Dr., Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bolum, Tiirk ve slam Sanati Anabilim Dals.
Koleksiyonunda galigmam konusunda yardimlarini sakinmayan Sn. Mehmet Tung’a tesekkiir ederim.
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irk resim ve siisleme sanatinda 18.
Tyﬁzyﬂm ilk  yarisindan  itibaren
natiiralist  yaklagimin  giderek  giiglendigi
gbzlenir. Bu donemin yapitlarinda, Kimi
zaman natiiralist resim anlayisinin gerektirdigi
teknikler bilgi ve beceriyle kullanilmig, kimi
zaman ise, minyatiir sanatindan gelen
aligkanliklar bunlarla karigarak ortak paydaya
gidilmigtir. Natiiralist resme yonelis siirecinde
iirin veren ressamlar hakkinda yeterli bilgiye
sahip degiliz. Birgcok yapitin sanatgisi ise
tamamen  belirsizdir. Bazi  sanatgilarin
yapitlarindan minyatiir sanatim  yakindan
tanidiklar, bazilarinin ise, Bati resminin
kurallarin1 bilen ya da &frenme asamasinda
bulunan sanat¢ilar oldugu anlasiliyor. Genel
olarak, Osmanli sanat¢ilarinin yasamlari ve
yapitlarinin olusum siireci hakkindaki smnirlt
bilgi, natiiralist resim tarihinin baglangi¢
asamasini, agirlikli olarak yapitlar {izerinden
yazmayl gerektiriyor. Bu makalede
ayrintilartyla tanitilacak olan 1731 tarihli,
manzara resimli ¢ini levha da natiiralist resim
denemelerinde erken tarihli bir yapit olmasi
bakimindan Onemlidir. Bunun yam sira,
simdiye kadar manzara resimli bir Kiitahya
¢ini levha yaymlanmadigindan, kendi tiriiniin
bilinen tek 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Mehmet Tun¢ Koleksiyonu’nda' bulunan,
474 envanter numarali Kiitahya isi ¢ini levha,
27 cm eninde, 26.6 cm boyunda, 1.7 cm
kalinhgindadir (R 1). Cint ylizeyindeki
kompozisyon, iist boliimde siiliis yaz1 ve tarih,
alt bolimde ‘ise manzara resmini igerecek
sekilde  diizenlenmistir.  Hattat,  Allah,
Muhammed ve dort halife (Ali, Osman, Omer
ve Ebubekir) isimlerini bagarili bir istifle,
levhay1 li¢ yanindan iyice kaplayacak sekilde,
kink beyaz zemin iizerine lacivert renkle
yazmistir’. Yazili boliimiin hemen altinda ise
manzara resmi goriilir. Manzara betimlemesi
ile yazi arasinda ise 1143 (1730/31) tarihi

! Koleksiyon Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ne
kayithdir.

2 Nevsehir Miizesi’ndeki kirik bir ¢ini levhada kiigiik ayrintilar
disinda aym istif, lacivert zemin {izerine, beyaz hat ile
gorilmekte, yazimin altinda da 1141(1728) tarihi
okunmaktadir. Bkz. Emine Naza Donmez, *“Nevsehir
Miizesi'nde bulunan Medine Camii Tasvirli Bir Cini
Levha”, Prof.Dr. Serare Yetkin Amsina Cini Yazilari,
Istanbul 1996,109-114.

okunmaktadir. Alt boliimde, solda, diyagonal
konumda koOseye yerlestirilmis yuvarlak
kemerli bir koprii yer alir. Kopriiniin saginda,
deniz ya da nehir kenarina stralanmig konut
birimleri, konutlarin etrafin1 ¢eviren algak
duvarlar ve duvarlarin gerisinde agaglar
secilmektedir. Yakin plandaki  konutun
Oniinden suya dogru egimli yol ise, kayikhane
ya da iskele tiiriinden, su seviyesindeki bir
tesise inmektedir. Kopriiniin solunda ise, ufka
dogru uzanan rihtim, en ucunda serviler ve
kiyiya yakin biiyiik bir yap1 yer alir. Tam ufuk
cizgisinde dort adet kaytk yan yana
stralanmistir. Agagclar yesil, kdpriiniin ayaklari
beyaz, konutlar beyaz ve kirmmzi kiremitli,
zemin ise toprak rengindedir. Resimde gerek
perspektif, gerekse 1s1k-gblge kullamim
acisindan acemilikler goriilse de, natiiralizm
yoniinde caba gosterildigi agiktir. Omegin
koprii yolu, resmin merkezine dogru giderek
genislemekte, buna karsilik, koprilyil tagiyan
kemerler de yola kosut genisleyecegi yerde,
ters bir perspektif kullanimiyla yanlis olarak
daralmaktadir. Isik soldan verilmis, boylece
evlerin  ve  agaclain  sag  taraflan
golgelenmistir. Isik ve golge kullanimiyla
ficiincii boyut arayiglarina ragmen resimde
cizgisellik asilamamustir. Mimari ve doga
goriinlimleri levhanin gergevesiyle sinirlanir.
Resimde manzaranin nereye ait olduguna dair
ipucu verecek ne taninmig bir yapi, ne de bu
bélgenin ismini gosteren yazi bulunmaktadir.

Cini levhada yazi ile resim arasindaki
iliskinin niteligini de incelemek gerekir. Istifli
hat, yiizeyin yaklasik olarak 3/4’iine yayilirken
manzara resmi geri kalan alam kaplar.
Oyleyse, istifli hattin levha tizerindeki ana ge
oldugu, manzara resminin ise ¢ini pargasini
siisleyen ikincil 6ge konumunda oldugu
diisiiniilebilir. Resim, yaziya gore daha kiiglik
olmas1 nedeniyle, dolayl:t bir iligkiyle, 6rnegin
padisah portrelerinin altim1 siisleyen manzara
betimlemeleri gibi, asil konuyu bezeme
yoniinden zenginlestiren bir dolgu olarak
degerlendirilebilir. Ya da, dolaysiz bir iligki
kurarak, hat ile manzarayr aym resim
diizleminin bilesenleri olarak bir arada
degerlendirebiliriz. O zaman, yazi resmi
anlamlandinyor; manzara resmi herhangi bir
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goriintii olmaktan ¢ikip, Allah, Peygamber ve
dért halifenin  isminin tasidifi  Gnemle
kutsallagiyor, 6megin cennetten bir koseyi
ifade ediyor olabilir. Boyle bir varsayimi
rahatlikla savunabilmek i¢in levhanin nereden
¢iktigim  bilmek kuskusuz yararli olurdu.
Levhanin hangi yapidan ¢iktifi  tespit
edilemedigi gibi, levhadaki manzaranin nereye
ait oldugu sorusunun da kesin bir cevabi yok.
Resmi  olusturan  Ogelerde, manzaray:
tanimlamamiza yardimct olabilecek bir yapt ya
da cografi bir veri bulunmuyor. Ancak,
benzetmeler ve donemin diger sanat-zanaat
iirlinleriyle karsilagtirmalar sonucunda ortaya
cikacak bazi olasiliklar degerlendirilebilir.
Omegin, s6z konusu levha bir tiirbenin ya da
caminin mihrap duvarindan  alinmigsa,
manzara resminde bir cennet bahgesinin
betimlendigini diigiinmemek i¢in neden yok.
Baglam (burada mekan) anlami kuskusuz
degistirebilir. Gergekten de cennet
betimlemeleri edebiyatta ve gorsel sanatlarda
Islam sanatinin en yaygin temalar1 arasindadir
ve toplumsal bellekte Onemli yer tutarlar.
Dogal olarak, Osmanlt imgelemi de aym
kaynaktan beslenmis ve Osmanlilarda cennet
imgesi, edebiyattan giizel sanatlara kadar
yogun olarak kullamlmigtir. Belleklerdeki
cennet imgesi, halk ve divan edebiyatinda da
doga giizellikleri ile Ozdeslesmektedir. Cini
levhanin ait oldugu Lale déneminden bir 6rek
vermek gerekirse; Nedim, “Cedvel-i Sim igre
adam bir kayiga binse, istese ta cennetin
yanina varilmak miimkiindiir. Kasrindaki nakis
ve resimlerin bir benzeri olsaydi Gifari bunu
nigaristanina yazmaz myd1?” dizesinde
Sadabad’1 cennet irmaklarina benzetir®. Cennet
temast bir metafor olarak popiilerligini
yitirmeden yiizyillarca kullanilmis ve her
zaman donemin goriintiisiine  biiriinerek
glincellesmistir. Sair cennet imgesini, Lale
devrinin mekansal sembollerinden Sadabad’a
benzetirken, dénemin ressamlar1 19. yiizyilin
ikinci yanisinda cennet kapilarim Tanzimat
iislubunda gostermiglerdir.

Bu tiir anonim manzara resimleri 18.
yiizyllda kitaplan siisledikten sonra, 18.
yizyilin ikinci yarisindan baglayarak Osmanh

3 Orhan Saik Gokyay, “Divan Edebiyatinda Schirler 1, Tarih
ve Toplum, 105, (Eyliil 1992), 10.

siisleme sanatinin, Ozellikle de duvar
resimlerinin yaygin temas: oldular’. Bu ¢ini
levhadaki mimari ve manzara betimlemeleri de
ayni1 yillarda iiretilen minyatiirlerdeki manzara
resimleriyle bire bir benzerlik gosterir.
Omegin, 1728 tarihli Hamse-i Atayi’de
(Topkapt Sarayr Miizesi Kitaplig1 R.816, 5.78
b) Seyh Baba’nin haydutlan izlemesini konu
eden minyatiirde fondaki manzara resmi ayni
anlayisla betimlenmistir (R 2). Benzer gekilde,
Tirk resminin en erken tarihli figiirsiiz
manzara kompozisyonlari Abdullah Buhari
tarafindan 1728/29 yilinda yapilmigtir®. Bu
kompozisyonlar, Terciiman ed-diistur fi-
havadis el-ezmen ve’d-diihii (Topkap1 Sarayi
Miizesi Kitapligi E.H. 1380) isimli yazmanin
on ve arka kapaklarinda lake tekniginde
uygulanmigtir (R 3). On kapakta, cevre
duvariyla sinirlandirilmig bahge icinde koskler,
cigek tarhlari, havuz ve iginde yelkenlilerin
yizdiigli deniz goriiliir. Arka kapakta ise,
daglarin arasindan kivrilarak akan nehrin
olusturdugu  kir manzarasinda, vadiye
yerlesmis kii¢lik kdy, nehrin iizerinde koprii ve
iki yaninda ev kiimeleri vardir. S6z konusu
minyatiirlerde, konutlarin (6zellikle ¢evre
duvanl igine alinmig birimler) ve doganin
betimlenis bigimi, acemi ¢izgisel perspektif
kullamimi, incelenen manzara resimli ¢iniyle
benzerlik gosterir.

Yukanida so6zii edilen 6meklerde oldugu
gibi, duvar resimlerinde de kiip bigciminde,
kiictik firga vuruslariyla pencereleri ve kapilar

belirtilmis yapilar (kosk, kasir, yali, kule ev),

kiiciik kemerli kopriiler, deniz, nehir, agag¢ gibi
6geler sablon seklinde tekrarlanir. Ayrica,
deniz ile gokyiiziiniin birlestigi ufuk ¢izgisinde
betimlenen ig¢i bog kayiklar da manzara
kompozisyonlarinin stk kullanilan
Ogelerindendir®. Bunlar, genellikle belli bir

4 Duvar resimleri konusunda temel galismalar icin bkz. Giinsel
Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanati 1700-
1850, Ankara 1977, Riighan Arnk, Batihlagma Dénemi
Anadolu Tasvir Sanati, Ankara 1988; Tarkan Okguoglu,
18. ve 19. Yiizyillarda Osmanh Duvar Resimlerinde
Betimleme Anlayiss, [.U. Sosyal Bilimler Fakiiltesi,
Yaymlanmarmg Doktora Tezi, Istanbul 2000,

3 Renda, age, 176.

€ Konu ettigimiz gini levhadakine benzer naif kent manzaraly
duvar resimleri Osmanli Devleti’nin smnirlari iginde genis
bir alana yayilmistir. Bunlarin bazilari Bati sanatini
yakindan taniyan sanatgilarin elinden ¢ikmig, resimsel
anlatimi geliskin 6rneklerdir. Ancak, halk resmine yaklagan,
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yeri betimlemeyi hedeflemeyen, hayali kent
goriiniimleridir. Diger bir deyisle, ressamlar
yukarida sayilan oOfeleri bir araya getirerek
“kent imgesi” olusturmus ve bu imge
madenden, haliya, ahsaptan, yazmaya kadar
farkli malzemeler lizerinde gosterilmistir. Kent
imgelerinin farkh bir gekli de Istanbul
goriiniimlerine aittir. Omegin, Lale Devri’nde,
Istanbul’da disa d6niikk yasam tarzimin
bicimlenmesi ve bunun diinya zevklerine
yonelik, keyifli bi¢iminin kamu alanina
yansitiimasi, donemin gorsel sanatlarinda yeni
bir imge dogurmustur. Bu ddnemin Istanbul
imgesi, c¢ogu deniz kiyisindaki koésk ve
kasirlarin olusturdugu, ¢esmeler ve kopriilerle
zenginlegsmig bir kent goriiniimiindedir.

Ayrica, payitahtin yazili kaynaklarda “belde-i

tayyibe”, “mekan-1 cennet” gibi sifatlarla
amlmasr’, Istanbul betimlemelerinin ayni
zamanda yukarida séziinii ettifimiz cennet
imgesiyle de Ortiigtiiglinii gdsterir. Istanbul
betimlemeleri “pictogram” olarak
algilandiginda, yazili kaynaklann da dikkate
alarak, cennet imgesini de igerdiklerini
sdylemek olas1 goriiniiyor. Bu makalenin
konusunu olusturan ¢ini levhadaki manzara
resmi de, Lale Devri’ni (1718-1730) izleyen
1731 tarihinde benzer mantikla {iretilmis
olmalidir. Ancak, bu levhadaki manzaranin
esin kaynagt Istanbul olabilecegi gibi,
tamamen hayali bir kent de olabilir.

Cini sanatinda ise, belirli dlgiilerde "
perspektif kurallarinin  gozetildigi mimari

betimlemelerin ilk dmekleri Mekke ve Medine

resimleriyle baglar. Bu  betimlemelerde-

sanatgilarin perspektif kurallarindan haberli
oldugu ve bunu bagaril olabildikleri 6lgiilerde

naif omekler olarak, Istanbul’da, Bayezit Yangin Kulesi,
Eminonii Yeni Havatin Tiirbesi, Balat Yanbolu Sinagogu,
Topkapt Sarayi’nda, Cariyeler Tasligt ve LAbdiilhamid
Odasi, Anadolu’da ise Soma Hizir Bey Camii, Datca-
Resadiye Mehmed Ali Aga Konagi, Birgi Cakir AZa
Konagi, Yozgat Baggavugoglu Camii, Yozgat Nizamoglu
Evi, Bursa Yenisehir Semaki Evi sayilabilir.

7 Belde-i tayyibe ve cennet misal sifatlarinin Istanbul igin
kullanimuna drnek olarak: “Bir belde-i behigt-abad @ irem-i
zatil’l-imad esas sefa iktibasindan kinayetdir. Ve bir mekan-
1 cennet mekindir ki belde: tayyibe btinyad-1 huld
iktibasindan ibarettir” (Cennet gibi, Irem bagina benzer bir
beldedir ki, Seddat’in asma bahgeleri dense yeridir. Cennet
gibi bir mekan oldugu ona “Belde-i Tayyibe” [giizel belde]
denmesinden anlagilir). Latifi, Esvaf-i istanbul, yay. N.
Suner (Pekin), istanbul 1977, 9; Mehmed Raif, Mir’at-1
Istanbul, stanbul 1295 (1878), 3.

resimlere  yansittiklann  goriliir.  Kabe
betimlemeleri Osmanli ¢ini sanatinda 17.
yiizyildan baglayarak Iznik ve Kiitahya
cinilerinde  uygulandi. Ozellikle Tekfur
Sarayi’nin iiriinii olan ve ¢izgisel perspektifle
verilmeye caligilmig Kabe betimli giniler
istanbul’da gesitli camilerde goriilebilir®.
Tekfur Sarayi'nda iiretilen Kabe betimli
¢inilerin resim teknigi Iznik ve Kiitahya
cinilerinden = farklidir.  Tekfur  Saray
cinilerinde, stilize edilmis betimler yerine
minyatlir teknigine yaklasan bir gosterim
bigimi, cogunlukla perspektifli olarak
verilmistir’. Canakkale seramiklerinde de
mimari ve manzara betimlemeleriyle
karsilagilir. Koégkler, kasirlar, camiler, serviler,
pupa yelken kalyonlar Canakkale
seramiklerine konu olmuslardir. 17. ylizyil
sonlari, 18. vyiizyil baglari iiretimlerinde
desenler, Uzak Dogu’nun firga vuruslariyla
sekillenen resim teknifine benzer sekilde
soyut olarak verilmistir. Bunlar yine ayni
zaman diliminin minyatiirlerinde ve duvar
resimlerinde  goriilen Ornekleri  andirir®.
Ozellikle bazi mimarlk ve manzara
betimlemelerinin  naif  Ornekleri  duvar
resimlerinde goriilenlerin neredeyse aymsidir.
Ancak, konu edilen manzara betimlemeli ¢ini
levha ile manzara betimlemeli Canakkale
seramiklerini  Kargilastirirken,  Canakkale
seramiklerinin mimari i¢in {iretilmedigini
animsamalty1z.

Osmanli sanatinda, incelenen tlirde ¢ini
levhalarin iiretimi yayginlagmamigstir. Ancak,
Osmanli Devleti’nin simirlan disinda, farkll
kiltiirlerde  benzer Omnekler mevcuttur.
Ornegin, manzarali giniler Iran’mn bagskenti
Tahran’da, Kagar Donemi’ne ait Giilistan
Sarayi’nda goriilebilir (R 4). Sarayin bahgeye
bakan cephesinde, 19. ylizytlin son g¢eyregine
tarihlenen, siislemeli gergeveler i¢ine alinmig

§ Kabe betimli Tekfur Sarayi ginilerinin bulundugu yapilara
ornek olarak: Istanbul Yeni Valide Cami (1663), Eyilp -
Cezeri Kasim Pasa Camii (1515 yih dolaylari), Istanbul
Hekimoglu Ali Pasa Camii (1734). Bu konuda bkz. Sabih
Erken, “Kabe Tasvirli Ciniler”, Vakiflar Dergisi, 1X
(1971), 314-315.

Zeki Sonmez, “Tirk Ciniciliginde Tekfur Saray: Imalati
Ciniler”, Antika, Cini Ozel Sayisi, XXVII (Haziran 1987),

32.
' Gontil Oney, “Canakkale Seramikleri”, Osmani’da Cini
Seramik Oykiisii, 1998, 274.
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gok sayida  manzara  resimli  ¢ini
bulunmaktadir’. Bu c¢iniler Iran sanatinda
Avrupa kiiltiirii etkilerinin. giiclendigi déneme
ait iiriinlerdir. Bat: sanatinda ise, bu kez Dogu
(6zellikle Cin) kiiltiiriiniin etkisiyle, iiretimine
18. yiizyilda Hollanda’nin Delft kentinde
baglanan, g¢izgisel resim anlayislt ve naif
goriiniimlii manzara resimli ¢inilere rastlanir
R 5). -

Sonug olarak, Mehmet Tung
Koleksiyonu’nda bulunan bu ¢ini levha, Tiirk
resminde . Ozellikle  ¢izgi perspektifi
kullamlarak natiiralist anlayigta betimlenen
erken tarihli bir manzara resmi icermesi
bakimindan 6nemlidir. Ayrica, bugiine kadar
yapilan g¢aligmalarda, manzara resimli bir
Kiitahya ¢ini levhayla kargilagilmadigindan,
incelenen yapit Ozgiin bir O6rnek olarak
degerlendirilmelidir.

"ran’da-Kagar ddnemi ginileri hakkinda genel bilgi igin bkz.
Goniil Oney, Islam Mimarisinde Cini, 1987, 122-129.
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Resim 2:Seyh Baba’min haydutlan izlemesi (Hamse-i Atayi’, Topkap: Saray1 Miizesi

Kitapligi, 816, 78 b; Giinsel Renda, “La Peinture Traditionnelle Turque: La
' Miniature” Histoire de la Peinture Turque, 1988)
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Resim 3:Manzara Resimli Cilt Kapaklar1 (Terciiman ed-diistur fi-havadis el-ezmen ve’d-diihii,
TSMK, E.H. 1380; Giinsel Renda, “La Peinture Traditionnelle Turque: La Miniature” ,
Histoire de la Peinture Turque, 1988)

Resim 4: Iran, Giilistan Saray1’nin cephesinde manzara resimli ¢iniler (T. Okguoglu fotograf arsivi)
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Resim 5:Hollanda, Delft ¢inisi (T. Okguoglu fotograf argivi)




