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intibah romani, Namik Kemal'in siirgiin yillarinda kaleme aldig ilk yerli roman
denemesidir. Namik Kemal, bu romanina konu olarak butiin eserlerinin aksine
bir ask hikayesi secmistir. inceleme ve edebi eserlerinde tarihi ve siyasi konulari
benimseyen Namik Kemal'in bu eserine de siyasi bir zemin olusturmus olmasi
ihtimali bu calismanin ana ¢ikis noktasidir. Buradan hareketle intibah/uyanis
romani Ali Bey'in hayat karsisinda; Ali-i Osman'in ylizlestigi yeni medeniyet dairesi
karsisinda uyanisi olarak distintlmustir. Romandaki bittin unsurlar Osmanli
tarihinin o donemki siyasi zemini baglaminda degerlendirilmistir. Namik Kemal,
intibah romanini Tiirk dilinin roman yazmaya istidadini lcmek icin yazdigini
belirtmistir. Her ne kadar yazarin eseri yazma amacinda belirtmis olmasa da
bu calismada Tanzimat aydinin asinasi oldugu temsiller/semboller vasitasiyla
eser yazdigi varsayilarak bir bakis agisi gelistirilmistir. Eserin tamamina ayni
bakis agistile yaklasildiginda biitiin kurgu unsurlarinin celiskiye diistilmeksizin
yerli yerine oturdugu g6zlemlenmistir. Bu tiirlii okuma romanin anlam ytikiini
agirlastirmakta ve bir misyon romani haine getirmektedir.

Anahtar kelimeler: intibah, Namik Kemal, Osmanli Devleti, Siyasi katmanh
okuma

ABSTRACT

Intibah (Awakening), the first novel written by Namik Kemal during his exile, is
a love story and a romance contrary to his previous works. This study explores
Kemal’s underlying appetite for political change as revealed in the historical
and political subjects commonly used in his memoirs and literary works. From
this perspective, Intibah reflects the awakening of Ali Bey toward life and Ali-i
Osman toward a new civilization. The novel’s political elements occur within
a framework of Ottoman history during Kemal’s life. Namik Kemal stated that
he wrote Intibah to measure the disposition of Turkish language toward novel
writing. This study explores the idea that a new perspective developed, assuming
Kemal wrote the novel using representations/symbols familiar to Tanzimat
intellectuals, even though he did not explicitly state this purpose in his writing.
When the novel is approached from this viewpoint, the fictional elements fall
into place without discrepancy. Such reading expands the attributed meaning
of the novel to make it a mission novel.
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EXTENDED ABSTRACT

The powerful military and economic might of the Ottoman Empire brought together an
irrepressible arrogance against the West. The Ottomans believed the West could never prevail
against them. This pride prevented the sultan from understanding the looming threat on the
horizon, which would grow slowly and eventually leave him incapacitated. The frivolous
precautions taken once the danger was implicit were not enough to keep the country from dire
straits. Intellectuals looked to the press and literature as the most effective way to raise public
awareness. They realized that the type of literature or genre would be essential to gaining public
interest and understanding. The novel, the most influential literary genre on this subject in the
West, was also attractive to Turkish intellectuals. Novels became increasingly common after
the first trials, which were previously naive and unsubstantial.

In this study, political references and allusions in Namik Kemal’s novel, Intibah, were analyzed
within the framework of Ottoman history. Kemal’s previous works contained historical and political
themes. Many critics were amazed by the thematic change of Intibah, an ordinary love story, and
Namik Kemal’s first attempt at novel writing. Although the novel’s inspiration lies in similar
examples in western and Turkish folk stories, the fact that Namik Kemal chose a melodrama was
quite a departure from the subject areas of all his other previous works. Another starting point was
the assessment of the palace analogy, a significant determination of Tanpinar. The palace and the
sultans were traditional centers of literature and all life, around which everything revolved and
the focus of all representations. Everything, including literature focused on the sultan and directed
all his similitudes to him. Namik Kemal likely wrote with this mentality when he wrote Intibah.

The highly debatable spring depiction at the beginning of the novel represents the beginning
of all these representations and is a metaphor for the prosperity and glory of the period of the
foundation and ascension of the Ottomans. The novel’s protagonist represents the Ottoman
State, namely the Ottoman State authority, based on the interesting similarity in the name
of Sir Ali. The novel Intibah (renaissance) represents the revival of the State of Osman to
Western civilization. The dilemma between the two civilizations, society and the state after
the Ottomans met the West, was observed in all institutions and structures of the period. Ali
experiences the same dilemma and conflict, caught between Mahpeyker, representing the
West, and Dilasub, representing Eastern civilization. After the spring depiction at the novel’s
beginning, Ali is introduced with emphasis on his strength and preciousness, representative of
a prince. However, the disappearance of the real, powerful, and wise authority that ruled him
and his family is absent, leaving Ali, in the position as the new authority, vulnerable to his new
and alien life with his frailties and weaknesses. This predicament necessitated the sharing of
authority. The mother, Mr. Mesut and Mr. Atif, who appear as the intellectual representation
in the novel, assume the duty of guiding authority.

Throughout his entire life, Namik Kemal was known for prioritizing nationalist and moral
values. According to him, the only power that will enable us to stand up to Western civilization
and raise up the state, the wounded lion, is the ore that exists within us and glorified us once
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before. This ore is woven from moral, religious, and customary values and is dormant in our
conscience, folk conscience, and literature. In the novel, the symbol of this ore is Dilagub. She
is wise, moral, obedient (obedient to state as a whole), abstemious, respectable, and honest. At
the end of the novel, she is stabbed in the heart because Dilagub represents both the emotional
side of the East and the ore at the heart of civilization. Likewise, Mahpeyker, who represents
the West, known for its rational side, is daggered from her brain. One of the most important
aspects of the novel that brings to mind a politically-layered reading is the negative emphasis
on the nationalities of the two characters. They are Abdullah, who is an Arab, and a Croatian
man. In partnership with Mahpeyker who symbolizes the West, these men prepare the end
of Ali who represents the Ottoman State. They cannot kill it, but they destroy the ore inside,
making it unable to stand again by striking a blow.
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1. Giris/Introduction

Osmanli Devleti’nin sahip oldugu biiyiik askeri ve ekonomik gii¢, Bati’ya kars1 dnlenemez bir
on yargiy1 da beraber getirmistir. Osmanli Batt’nin higbir konuda kendisine tistiin gelemeyecegine
inantyordu. Bu bakis ve biiyiik gii¢, yavas yavas biiyiiyerek kendisini yetersiz birakacak Bati
tehlikesini goérmesini engellemistir. Tehlike fark edildiginde alinan yiizeysel tedbirler de
iilkeyi girdigi dar bogazdan ¢ikarmaya yetmeyecektir. “Aydinlarin ilk kez, tilke sorunlarinin
bilincine varmalarimin baslica nedeni, bagimsiz basinin gelismesidir.”! Aydinlar, bu siirecten
sonra halki da bilinglendirmek igin en etkili yol olarak basin ve yazini gérmiislerdir. Amag
halk: bilinglendirmek oldugu i¢in halkin anlayacag tiirler ve dil kullanilacaktir. Bati’da bu
konudaki en etkili yazin tiirii olan roman Tiirk aydin i¢in de cazip goriinmiistiir. Onceleri
acemice olan ilk denemelerin ardindan bu tiir giderek yayginlik kazanmustir.

Giizin Dino’nun Tanzimat yazininin en énemli kisisi ve caginin yazinini en ¢ok etkileyenlerden
biri olarak gordiigii Namik Kemal; sair, gazeteci, tiyatro yazari, elestirmen, romanci olarak
hemen biitiin yeni yazin tiirlerini denemistir.? Ali Ekrem’e gére Namik Kemal tam manasiyla
romantiktir. Tirklerin en bilyiik edibi hatta Tiirk edebiyatinin Victor Hugo’sudur.?

Namik Kemal’in Roman tiiriinde iki eseri vardir ki bunlardan ilki Intibah’tir. Bu tiiriin
ilk drneklerinden biri olmasi bu eserin elestirmenlerce acemice olarak degerlendirilmesine
neden olmustur.

Bu romanda Namik Kemal’in eski siir diinyamizin hayalleriyle beslenmis zengin, fakat
¢ok acemi tslubunun harici esyaya ve ruh haletlerine beceriksizce temaslarini dilimizin bu
vadideki ilk tecriibeleri addetmek lazim gelir.*

Namik Kemal, her ne kadar Tanpinar’in® dedigi gibi kit bir hayal diinyasina sahipse de
gelenekten de beslenen zengin bir imaj - hayal diinyasi emrindedir. Geleneksel edebiyatin zengin
istiareli bakis ag¢is1 bu romanin asil basarisini getirir. Yazarin bu vasfint bilmek okuyucuda
romani klasik beyit serhi anlayistyla okuma hevesi uyandirmakta bu da bu ¢alismada oldugu
gibi ¢cok katmanli a¢ilimli okumalara yol agmaktadir.

Namik Kemal’e gore roman, “giizerdn etmemisse bile glizeran1 imkan dahilinde olan
bir vakay ahlak, adat ve hissiyat ve ihtimalata miiteallik her tiirlii tafsilatiyla beraber tasvir
etmektir.” Bu bakimdan bizdeki eski hikayeleri gercegi yansitmadiklari i¢in birer “koca
kart masali” sayar. Yazara gore roman da tiyatro gibi faydali bir eglence olmakla beraber
“bundan fazla olarak romandan tabiat-1 beseriyenin tahlili hizmetini de bekler.” Bu eserler akla

Giizin Dino, Tiirk Romaninin Dogusu (Istanbul: Agora Kitapligi, 2008), 16.

Dino, Tiirk Romanimin Dogusu,21.

Ali Ekrem, Namik Kemal (Ankara: Milli Egitim Basimevi, 1998), 65.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2005), 242.

Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, 243.

Namik Kemal, “Mukaddime-i Celal”. Yeni Tiirk Edebiyat: Antolojisi II iginde, haz. M. Kaplan, I. Enginiin, B.
Emil, Z. Kerman (istanbul: istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlari, 1993c), 347.

7 O.Faruk Huyugiizel, “Namik Kemal’in Edebiyat ve Edebi Tenkide Dair Genel Fikirleri”. Oliimiiniin 100. Y1linda
Namik Kemal iginde (Istanbul: Marmara Universitesi Yaynlar1, 1988), 60.
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tabiata ve hakikate ters unsurlar igermektedirler. Oysa Giizin Dino eserinde intibah romani
ile bu tiirden bir halk hikayesi olan Hangerli Hanim Hikaye-i Garibesi adli hikaye arasindaki
benzerliklerden bahseder.® Kanimizca Namik Kemal’in Batidan aldigi bir tiiriin ilk denemesini
yazmaya ¢alisirken koca kar1 masali gibi sert bir ithamda bulundugu bir tiirden ilham almaya
caligmayacag1 agiktir. Benzerlik noktasindan baktigimizda ise Intibah’in konu olarak La Dame
aux Camelias ya da Manon Lascaut’ya benzerligi de tartisilagelmistir.” Ancak bu benzerlikler
her eserin herhangi bir digerine gosterebilecegi benzerliklerden fazlasi degildir. Finn, Tiirk
elestirmenlerinin bu benzerliklere yaptiklari vurgulardan hareketle romanin ana orgiisiiniin
“Dumas Fils’in La Dame aux Camelias’indan alinma'® oldugu seklinde agirtya ve haksizliga
varan bir hiikiimde bulunmustur. Namik Kemal’in Tiirk¢enin o yoldaki istidadini 6l¢meye
calistig1 bir denemede elbette konuyu da 6zgilin segmeye calisacaktir. Teknik hususiyetleri bir
kenara birakirsak, illa bir ilham gerekirse de mutlaka 6ze donecektir. Bir tavir, kahramanin
bir 6zelligi ya da basit bir kurgu benzerliginden 6teye gotiiriilemeyen bu 6zellikler, romanin
iktibasmis gibi lanse edilmesi i¢in yeterli degildir. Muhtemelen eserin tiiriin ilk 6rneklerinden
biri olmasi ve buna baglanan acemilikleri degerlendiricileri, yazarin yetkinligi konusunda
tereddiide diisiirmiis olmalidir.

Intibah romaniyla ilgili bir diger dikkat ceken husus da konusunun yazari diger eserlerinin
genel konusunu teskil eden vatan, millet, hiirriyet, hukuk gibi kavramlarla goriiniirde ilgisinin
bulunmayigidir.' Namik Kemal’in tip ve kurgu perspektifi tarihi ve siyasi olay ve olgulara dayali
olagelmistir. “Burada asil {izerinde durulmasi gereken sey, Namik Kemal’in Intibah romaniyla
$6z konusu, tip perspektifinden ayriltyor olmasidir. Konusunu tarihten alan karakterlerin Namik
Kemal’in romancihiginda Intibah’la kesintiye ugramasi”dir.'2 Polat, bu durumu Namik Kemal’in
toplumun ahlaki yapisindaki yozlagsmaya dikkat ¢ekmeyi misyon edinmesine baglamaktadir.
Ancak biz bu ¢aligsmada bu ani ve anlamlandirilmasi zor perspektif degisikligini yazarin politik
alt metinli yazin kurgulama ¢abasi olarak goriip degerlendirecegiz.

2. Eserin Politik Zeminli Goriingiisii

Intibah Roman1 Namik Kemal’in 1873-1876 yillar1 arasinda siirgiinde bulundugu Kibris taki
Magosa Kalesinde kaleme aldig1 eseridir. Vakit matbaasinda ciizler halinde basilan eserin ilk
baskisinda bir¢ok eksiklikler vardir.'* Siirgiinde olmasi nedeniyle yazar adina yer verilmemistir.
Namik Kemal, romana “Son Pismanlik” adin1 vermistir. Donemde yapilan yayinlari denetleyen
Maarif Vekaleti, romanin basligin yazara danismaksizin “Intibah: Sergiizest-i Ali Bey” (Uyanis:

8 Dino, Tiirk Romaninin Dogusu, 33.

9  Orhan Okay, “intibah Romani Etrafinda”. Oliimiiniin 100. Yilinda Namik Kemal iginde (Istanbul: Marmara
Universitesi Yaytnlari, 1988), 134.

10 Robert P. Finn, Tiirk Roman1 ilk Dénem, 1872-1900, ¢ev. Tomris Uyar (istanbul: Agora Kitapligi, 2013), 38.

11 Onder Goggiin, Edebiyat ve Fikir Diinyamizda Namik Kemal (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlart), 58.

12 Adem Polat, “Namik Kemal“de Ahlaki Kaygi Temelli Metinlestirme: intibah ve Ahlak-1 Alai”. Uluslararasi
Tiirkce Edebiyat Kiiltir Egitim Dergisi, 6/3 (2017), 1564-1573.

13 Bilge Ercilasun, Tiirk Roman ve Hikayesi Uzerine (istanbul: Dergah Yayinlari, 2013), 41
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Ali Bey’in Macerasi) olarak degistirir ve bazi kisimlar sansiirlenir. Cumhuriyetin ilanindan
sonra ise ilk kez 1944 yilinda Latin harfleri ile baskis1 yapilir.'*

Tiirk Edebiyatinin ilk edebi romani sayilan ve Tanpinar’in “ahlaki bir tez ve tenkit roman1”'?
olarak degerlendirdigi bu romanin konusu sdyledir: Ali Bey, yirmili yaslarinda zengin bir
ailenin tek cocugudur. Bu yiizden iyi yetismesine ihtimam gosterilmistir. Ancak Ali Bey, zay1f
ve asabi tabiatli bir genctir. Egitimini ve yetismesini yakindan takip eden babasi erkenden vefat
edince biiyiik bir bosluk yasamistir. Annesi ve arkadaslarinin tavsiyesi ile basladigi Camlica
gezintileri sirasinda, onceleri iffetli oldugunu diisiindiigii, bir hayat kadini olan Mahpeyker’le
tanigir ve hemen asik olur. Durumu 6grenen ancak elinden pek bir sey gelmeyen annesi oglunu
bu kadinin pengesinden kurtarmak igin, aldig1 tavsiye ile eve giizel bir cariye alir. Onceleri
bu cariye ile pek ilgilenmeyen Ali Bey, Mahpeyker’in eski yasantisindan vazgegmeyecegine
ikna olunca onu tamamen terk ederek Dilasub adindaki bu cariye ile evlenir. Bu durumu
hazmedemeyen Mahpeyker, tuttugu adamlar vasitasiyla Dilasub’a iftira ederek Ali Bey’den
ayrilmasini saglar. Evden uzaklastirmak i¢in satilan Dilagub’u satin alarak ahlaksiz isler
yaptirmaya zorlar ancak basarili olamaz. Mahpeyker biitiin bu olanlara karsin Ali Bey’in
hala ona donmek istememekteki 1srar1 karsisinda onu 6ldiirmeye karar verir. Tertib edilen bir
eglenceye zorla getirilen Dilasub, biitiin plant duyar ve bir sekilde Ali Bey’e anlatir. Oradan
hemen uzaklasan Ali Bey’in biraktig1 paltoyu iizerine alip uyuyakalir. Ali Bey’i 6ldiirmek
iizere gelen kiralik katil paltonun altindakini Ali Bey zannedip Dilasub’u hangerler. Ali Bey
olan biteni anlattig1 zabitalarla geldiginde yarali Dilasub’u goriip af diler. Onlar1 gizlice izleyen
Mahpeyker gizlendigi yerden ¢ikinca Ali Bey onu da 6ldiiriip hapse diiger. Orada 6liir.

Romanda ¢ok kalabalik bir kisi kadrosunun olmayis1 sembolleri adlandirmayi da kolaylastirir.
Ali Bey cephesi ve Mahpeyker cephesi olarak kutuplanabilecek bu kadro aslinda iyiler ve
kotiiler kadrosu olarak da tasnif edilegelmistir. Ancak bu ¢alismada karakterlerin tasnifi,
temsilleri ¢er¢evesinden olacaktir.

Ali Bey, iki kadinin agki arasinda bocalayan tecriibesiz bir gengtir. Ali Bey’in olaylara
yaklagimi bilingli ve sogukkanli olabilseydi, siradan bir ask 6ykiisii olan bu hikaye trajedi
ile sonuglanmayabilirdi. Burada hikdye, Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu durumu
hatirlatmaktadir. Roman, Osmanli devleti agisindan teshis sanati ¢er¢evesinde okundugunda ki bu
durumda eser sembolik bir nitelik kazanmaktadir, manzara farkli bir gériintiiye biirinmektedir.
Hemen biitiin karakterlerin ve durumlarin Tanzimat donemi Osmanli’sinda bir karsilig1
oldugu ilging bigimde miisahede edilebilmektedir. “Ansizin hi¢ bilmedigi bir yone donen,
tantmadig bir yolda gercek bir kilavuzun yol gostericiliginden yoksun son dénem Osmanli

Imparatorlugu’nun sanki kisilestirilmis ¢izimleridir bu kahramanlar.”'¢

14 Gokgen Sevim, “Intibah Romaninda Yapi ve {zlek”, Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 2/2 (2016),
73-97.

15 Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, 242.

16  Finn, Tiirk Roman1 {lk Dénem, 1872-1900, 44.

286 Turkiyat Mecmuasi



Esra Kiirim

Namik Kemal klasik Tiirk divan siir gelenegi terbiyesi i¢inde yetismis bir sanat¢idir. Bu siir
anlay1s1 kdinati ve hayatt mazmun adi verilen kaliplasmis sembollerin arkasindan algilayan ve
yansitan bir yapiya sahiptir. Bu bakimdan sembolik anlatim Namik Kemal’in asinasi olmadig1
bir tarz degildir. Dahas1 Namik Kemal’in iilkesinin gidisatina iligkin gordiigii bu manzaray1
temsiller vasitasi ile degil de agik¢a anlatabilmesi devrin sartlar1 geregi zaten imkansizdi. Bu
yiizden bu ¢alisma, “Sergiizest-i Ali Bey” hikayesinin “Sergiizest-i Ali-i Osman” izleginde
okunmasina yoneliktir.

Namik Kemal’in de iginde yetistigi edebiyat gelenegi, elit ve estetist bir hayal diinyasini
barindirmaktadir. Tanpinar, eski siirin bu en ¢ok elestirilen ve degerlendirilen tarafini sosyal
ve siyasi hayatla da iliskilendirerek bir tiir “saray istiaresi” olarak degerlendirir. Saray
her seyin etrafinda dondiigii muhtesem bir merkeze, hiikkiimdara baglidir.'” Dolayisiyla
biitiin i¢timai, siyasi, fikri ve hissi hayat da onun etrafinda donmiistiir. Her sey bu istiare
ile agiklanmaya c¢aligilmistir. Bu istiare ekseninde diisliniildiigiinde saray, la-mekan ve
itopik bir kavramdir.’™ Bu fantastik hatta imgesel kavramin i¢i biitiin bir hayat ve hayal
diinyasi ile doldurulabilmektedir. Bu bakimdan ilk romanlarimizdaki unsurlar1 Bati’daki
karsilig1 ile degerlendirip ¢oziimlemeye ¢alismak pek dogru bir yol olmayabilir. “Tiirk
romani ve Tiirk modernlsemesi gergek ve Tanri arayisiyla ilgili ontolojik bir sorgulama
degil, sosyal alandaki degisiklikler karsisinda ortaya ¢ikan bir kimlik sorgulamasidir.
Bunun Batidaki anlamiyla Tiirk modernligine 6zgii bir tutum oldugunu séyleyebiliriz.”"
Dahasi ilk romanlara yiiklenen misyon Bati’dakinden biraz daha farkliydi. Roman hem
bir egitim hem bir eglence vasitasi olacakti. 19. Asir aydininin o ¢ok elestirdigi eski
edebiyatin hayal diinyasindan uzak ve gergek hayata, halkin dilini ve yasantisini yansitacak
bir iislubu benimseyen bir tiir olacakti. Aydin, neredeyse biitiin bir medeniyet degisiminin
basarisini roman tiiriiniin basarisina baglamaktadir. Bu da ilk romanlarimizin aslinda tiiriin
Bati’daki ilk 6rneklerinin basit birer denemesinden fazlasini ihtiva ediyor olma olasiligimi
giiclendirmektedir. Baska bir deyisle: “Ilk Tiirk romancilar1, Bat: romanlarinin ardalaninda
kendilerininkinden ¢ok farkli bir epistemoloji bulundugunu pek kavramamis olarak bu tiirii
benimsediler.”?* Osmanli aydini, politik baskinin etkisi ile soyleyemediklerini romandaki
anlam tabakalarina sikistirabilmektedir. Bunu da eskiden beri divan siirinden 6grendikleri
gibi istiareler ve sembollerle yapmislardir. Devrin romanlarinin siyasi meselelere kapali
kalmalarinda sansiir 6nemli bir etmendir. Zira Namik Kemal de eserin adin1 sansiir zoruyla
degistirmek zorunda kalmistir. Bu yiizden romancilar bilingli okura satir arasinda mesajini
vermek zorunda kalmistir. “Rejimi agikca tartisamayan romancilar, yikima siiriiklenen

17  Ahmet Hamdi Tanpinar, Ondokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi (istanbul: Caglayan Kitabevi, 1997), 5.

18 Nihayet Arslan, Tiirk Romaninin Olusumu (Ankara: Phoenix Yayimnevi, 2007), 91.

19 Imran Giir, “Namik Kemal’de Modern insan Arayis1”, Namik Kemal iginde (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yaynlart, 2011), 516.

20 Jale Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri (Istanbul: Iletisim Yayinlari,
2018), 14.
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direncli kisilerle, ¢evrelerindeki bencilligin bataginda yiizen kisileri konu alarak dersleri
vermeyi segerler. Azicik uyanik bir okur, modeli hemen kavrayabilir.”?!

Intibah, devrinin diger bazi romanlarinda da oldugu gibi bir bahar ve Camlica tasviri ile
baslamaktadir. Anlatic1 daha bu ilk satirlardan itibaren bize bir Osmanli tarihi egretilemesi
yapacagmin ipuglarini vermektedir. Osmanli’nin gerileme ve ¢okiisiine girizgah olarak refah
seviyesinin en zirvede oldugu bir bahar vaktini ¢agrigtiran yiikselisi 6zetlemekle baslamasi
oldukca yerindedir. Bugiine kadar Intibah romanin1 degerlendiren elestirmenlerin {izerinde
birlestikleri nokta bu tasvir kisminin eski gelenegin bir devami olarak eserin basina alindigidir.
Ancak bu durumda akillara, gelenegin mazmunlara ve kliselere dayali istiare sistemini kaba
ve komik bulan Namik Kemal’in eserine neden bdyle bir baglangi¢ segmis oldugu sorusu
gelmektedir. Elestirmenlerin bir kismi bunun gelenegin devami bir diger kismi ise ironik bir
elestirisi olarak degerlendirmislerdir. Ancak politik anlamli ¢agrisimli bir egretileme olarak
bakildiginda bu bahar ve Camlica tasviri eser kurgusunda anlamli bir yer bulur. “Bahar
Eyyami1 bu kéhne cihanin subh-1 safa-y1 nev-civanisidir ki bahar erisince topragin her tarafi
serapa teravet kesilerek “yuhyi’l-arze ba’de mevtiha” sirr1 agikar olur.” (s.1)?> Romanin bu ilk
climlesi de bu savi dogrulamaktadir. Bahar vakti yaslanmis diinyanin genglik vakti ve yeniden
dirilisidir. Buradaki kohnemislik ile egretilenen Osmanli Devletinin o giinkii durumu olmalidir.
“Yuhyi’l-arze ba’de mevtiha” ifadesi, 6liimden sonra yeniden dirilmenin sirrina isaret ederek,
“Namik Kemal’in Osmanli Devleti’nin eski gérkemine kavugmasi i¢in neler yapilmasi gerektigi
ile ilgili goriiglerini egretilemeler araciligi ile okura aktardigi diistiniilebilir.”?* Anlaticinin
“bahar mevsiminde ise giiya ki rli-y1 arzin her zerresi yesillenir.” Ciimlesi de bu yiikselis
devrinin ifadesidir zira yesilin Islam diinyasin temsili biitiin diinyanin kabuliidiir. Dahas1
Osmanli’nin elinde tuttugu Islam sancaginin yesil zemin iizerine beyaz hilallerden olustugu
malumdur. Osmanli Devletinin cihad anlays1 ile ri-y1 zemine Islam inancini yaymak amaci
ve yiikselme devrine kadar ii¢ kitaya yayilarak bunu gerceklestigi diisiiniiliirse anlaticinin ru-y1
zemine yayilan yesilden Islam anlayisini kastettigi anlasilir. Zira biraz ileride “Hele bir kere
cimenler agikli koyulu renkleriyle topragi ihata etmeye, bir kere ebr-i baharin in’itafi cemenzar
iizerinde mevcler hareler teskil eylemeye, bir kere sahranin 6tesinde berisinde y1gin y18in beyaz
cigekler agilmaga baglar mi! Bir kere derya hafif hafif dalgalanmaga, bir kere nesim dheste
revana giizar ile sath-1 mada bir cebin-i safa nazireler yaparcasina ¢inler gostermege...”(s.2)
ifadeleri ile bu ilerleyis istiarelerle betimlenir. Sahranin 6tesinde berisinde y1gin y1gin agilan
beyaz ¢igekler yesil bayragin tizerindeki beyaz hilaller olmalidir. Bayrak boylece temsil
ettirildikten sonra kullanilan “dalgalanmak” sézciigii de bu durumu teyit eder. Betimlemenin
devaminda bu bayragin deryada dalgalanisi ¢agristirilir. Zira Osmanli imparatorlugu yiikselis
devrinde fetihlerle denizlere ulagmis ve hakimi olmustur. Suyun yiizeyindeki kivrimlar, suyun

21  Finn, Tirk Romani ilk Dénem, 1872-1900, 118.

22 Namik Kemal, intibah, Haz: Yakup Celik, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 2015. (Yapilacak alintilar icin eserin bu
baskis1 kullanilacaktir.)

23 Seyda Basli, Osmanli Romaninin imkanlar1 Uzerine (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2010), 269.
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ve bayragin dalgasinin ayni anda diisiindiiriilmesi i¢in se¢ilmistir. “Cebin-i saf” a nazireler
yapan kivrimlar alin yazis1 betimlemesidir. Ilerleyen sayfalarin imparatorlugun saf alninin
yazisi olacagina dair okuyucuya ¢agrisimlar yapmaktadir. Namik Kemal, bir iislup 6zelligi
olarak okuyucuyu bekleyen kurguya kimi zaman egretilemelerle eserin basinda okuyucuyu
hazirlar. Romanin basinda bir ¢esit fragman gecisi gibi olacaklari anistirir. Yazarin “Cezmi”
romaninda da bunun bir 6rnegini gérmekteyiz. Roman kurgusundan ¢ok baska bir kiiciik
olayin anlatildig1 yangin sahnesi konuyu kesintiye ugratir. Tamamen mevzunun diginda gibi
algilanir. Ancak bu aslinda Cezmi’nin hikdyesinin egretilenmis bir 6zetidir. Hatta bu 6zet
sayesinde bitirilemeyen Cezmi romaninin sonunu tahmin edebilmekteyiz. Cezmi romaninin
ilk boliimiinde yazar, kurgusuna temel olusturacak tarihi panaromayi sunar. ikinci béliimii ise
romaninin kahramanini anlatmaya ayirir. Ancak bu boliimiin basina olay drgiisiinden tamamen
bagimsiz bir yangin sahnesi alir. Elbette bu korkung yangin yeri Osmanli iilkesidir. Bu yangina
hayatini tehlikeye atarak yardim i¢in denize atlayan delikanli da Cezmi olmalidir. Ancak okur
bu manzaray1 neden seyrettigini betimlemenin sonuna kadar anlamaz. Yazar niyetini “iste
yardim i¢in denize atilan goniilliiniin durumunu, seklini betimlemek icin atesten, firtinadan
s6z agmak gerektigi gibi, Cezmi’nin seriivenini anlatmak i¢in de yukaridaki satirlar1 yazmak
gerekti.”?* (Kemal 2014: 44). Sozleriyle agiga vurur.

Bahar tasvirinin ardindan yazar Ali Bey’i tanitir. “Ali Bey, agniya evladindan yirmi bir
yirmi iki yasinda bir delikanli idi.” (s. 9) Anlaticinin Ali Bey i¢in, ilk olarak “agniya/zengin
evladindan” tabirini kullanmast ilgingtir. Anlaticinin kisisi ile ilgili onceledigi yarginin zenginligi
ve gencligi olmasi gii¢ vurgusu yapmak istemesindendir. Ali Bey’i ilk olarak yasitlarindan
baska daha yiice yiiksek bir boyuta tasimaktadir. Devaminda Ali Bey sahip oldugu biitiin
meziyetlerle neredeyse insaniistii bir varliga tesbih edilir. “... bakanlar kendisini adeta bir
melek zannederlerdi.” (s. 9) Finn, Tiirk romanini degerlendirdigi yazisinda intibah romani igin,
“Ali Bey’i, Avrupalilagmig, simarik Osmanli delikanlisini konu alir”™® ifadesini kullanmaktadir.
Bu ifade tamamen yanlistir. Soyle ki roman zaten Avrupali yagam bigimi ile ilk defa tanigan
gengligin dramini konu alir. Bu bakimdan “Avrupalilagmis” tabiri gecersizdir. Dahas1 Ali
Bey, zengin ve iyi egitim almistir ancak simarik olmadigini yazar 1srarla vurgular. Annesine
ilk defa yalani yine yeni yasam bi¢iminin dayatmasi ile sdyleyecek ve vicdan azabi duyacak
kadar hassas bir mizac1 vardir. Giir’e gore “Romanda kismen de olsa tecriibiligi Ali Bey temsil
eder. Ali Bey mutlak iyiyle mutlak kotii arasindaki ¢atismada kotiiliikle iyilik arasinda se¢im
yapmasi gereken dolayisiyla yasayarak 6grenen ve boylece kismen de olsa toplumsal gergekle
karsilagan kisidir.”?® Bu bakis agisina katilmakla birlikte Ali Bey’in asil ¢atigmasinin mutlak iyi
ve mutlak kotii olarak da degerlendirilebilecek iki karsit medeniyet arasinda bocalayan Osmanli

24  Namik Kemal, Cezmi (Istanbul: iskele Yayimcilik, 2014), 44.

25 Finn, Tiirk Romam ilk Dénem, 1872-1900, 34.

26  Imran Giir, “Intibah Romaninda Modern Insan Arayis1”. Dogumunun 170. Yilinda Uluslararast Namik Kemal
Sempozyumu (20-22 Aralik) Bildiriler i¢ginde Ed. Orham Kemal Tavukgu- Ali Tibe (Tekirdag: Bizim Biiro
Basimevi 2010), 576.
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Devletinin trajedisi olarak gérmekteyiz. Ali Bey yetistirilme tarzi ve i¢indeki atalardan gelen
cevherle biiyiik bir Gistiinliigii haizdir. Ancak pederi hayattayken onun igin endise i¢indedir.
Buraya kadarki anlatim tahta oturacak bir sehzadeyi tanitir gibidir. Hiikiimdar soyunun biitiin
asaleti, gorgiisii, kahramanlig1 genetik bir bilgi olarak Sehzade’ye de kodlanmistir. Bu genetik
kodlar iyi bir egitimle de taglanmistir. Ancak, tahtin sahibi ata endiselidir. Tahtin varisi neredeyse
obsesif denilecek derecede takintili ve zayif biinyelidir. Ali Bey, bu tasvirle devrin sehzadelerini
cok animsatir. Icerde iyi bir egitim, sefkat ve yonlendirmeyle idare edilebilecekse de gercek
yasama hazir degildir. Bolimiin sonunda Ali Bey’e golge vazifesi goren, ailedeki otorite olan
baba vefat eder. Tanzimat romaninda baba otoritesinden yoksun biiyliyen mirasyedi geng ve
tecriibesiz gengler oldukca fazladir. Ancak Ali Bey, baba terbiyesi gérmiis olmasi ve oldukca
olgun ve bilge bir babaya sahip olmakla onlardan ayrilir. Sadece bu durum bile savimizi
dogrulamaktadir. Romanda terbiye edicinin baba olusu ayrica manidardir. Ciinkii baba devlet
semboliidiir. Annenin gocugun yetistirilmesinde baba hayattayken/giigliiyken pasif kalmasi hatta
annenin de yetistirilmesi babanin kontroliinde olmas1 Osmanli saray yasantisinin prototipini verir.
Babanin 6liimii ya da devlet/padisah otoritesinin ortadan kalkmasi ile haremin yonetime dahil
olmast ile de benzerlik arz etmektedir. Babanin bu kadar gii¢lii anlatilmasi, devletin yiikselis
devrinin de temsilidir. Babanin var oldugu sahneler bahar tasviri sahneleri ile ayn1 paraleli
izler. Otoritenin birdenbire ortadan kalkmasi bu boslugun doldurulmasini gerekli kilmaktadir.

Bu sebeple de -Ali Bey- adeta basibos dolanir, fark etmeden kendisini baglayacag: ve
hayatini etrafinda kuracagi bir giicii ya da kendinden daha giiclii birini arar. Ancak bulamaz...
Bulduklart da onu babasinin yaptig: gibi iyiye yonlendiremezler. Miiessirdirler fakat dogru
gli¢ degildirler.”’

Bu bosluk Ali Bey’in annesince doldurulmaya galigilir. Ancak bu otoriteyi yiiklenecek
giicli haiz olmadigindan paylasmak zorunda kalir. Burada siirece Mahpeyker, Atif ve Mesut
Efendiler dahil olacaklardir. Ali-i Osman da bu boslugu ve bocalama evresini gegirir. Yine
otorite; harem, ulema sinifi ve askeri sinifca paylasilmistir.

Ali “beyin validesi behredar-1 maarif olan milletler kadinlar1 gibi danisli bir sey” (s.11)
olmama vasfiyla batili kadinlardan ayrilir. Aldig1 biitiin terbiye esinden aldigi terbiyedir. Zeki,
ancak basiretsizdir. Merhametli, sefkatli, fedakar ve yerine gore dirayetlidir. Ali Bey’in annesi
Ali-i Osman’m vicdani ve biitiin bir medeniyet programini egretilemektedir. Bilgiden uzak ancak
ylizyillarca iglenmis bir yasam bicimidir. Hayata bakis ve diinyay1 algilay1s tarzidir. Biitiin bir
devletin ahlaki, 6rfi, toplumsal normlarini biinyesinde barindiran semboldiir. Zekadan yoksun
degildir ancak “danisli bir sey de degil”dir. Annenin hayati algilayisi Osmanli Devletinin son
donemdeki toplumsal aynasidir. Karsilastigi problemleri ¢oztiime iliskin yaklagimi da i¢cinde
bulundugu toplumsal normlarin elverdigi 6l¢iidedir. Akile1 ¢dziim girisimi yoktur. Bu da yeni
durumlar ve problemler karsisinda bocalamasina neden olur. Kat1 ve gelenekgidir. Yenilige

27 Hiilya Argunsah, “Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e Tiirk Romani1”. Tiirkiye Arastirmalari Literatiir Dergisi, TALID.
4/8 (2006), 23-100.
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acik degildir. Dogu terbiyesinin yetistirdigi yar1 otoritedir. Hiirriyet Kasidesinde “Felekte baht
utansin bi-nasip erbab-1 himmetten” ifadesinde sahsiyet bulan basiretsiz idarecileri temsil eder.
Romanda aldig1 yanlis karar ve yonlendirmeyle Ali Bey’i bilingsizce Mahpeyker’in/Bati’nin
kucagina atan sebep olarak annesi gosterilir. “cocugu diistiigii hiizn-i sevdaviden almak igin
bin tiirlii vesail diisiindiigii sirada hanelerine yakin Camlica’y1 da hatirindan ¢ikarmadt.” (s.12).
Bu beladan kurtaracak tavsiye aydindan gelmistir. Ciinkii aydin hem Osmanli’y1 hem Bati’nin
giizel ve ¢irkin yiiziinil iyi tanir.

Osmanli Devleti, ige doniik bir toplum yapisina sahiptir. Siiper gili¢ olma hususiyeti onu
disa kapal1 hale getirmis, bu ylizden de Batidaki gelismeleri fark etmekte gecikmistir. Benzeri
durum Ali Bey i¢in de gegerlidir. Disaridaki hayattan ve bilhassa Bati’nin etkisiyle olusan
yeni sosyal hayattan bihaberdir. “Ali Bey ise bu handelere hi¢gbir mana veremeyerek sebebini
istizah eder.” (s.13). Ali Bey’in asil ¢atigmasi da iste bu bilmedikleri ile yiizlesmesinden ve
ortaya ¢ikar. Ali-i Osman da asil ¢atigmay1 Batti ile yiizlesince yasar. Romanda bu ¢atigma, Ali
Bey’in Mahpeyker ve Dilasub arasinda kalarak yasadigi ¢atismadir. Ki bu ¢atisma Osmanli’nin
0z benligi ve Bat1 medeniyeti arasinda kalarak yasadig1 ¢atigmadir.

Intibah romaninin iki karsit kisisi Ali Bey ve Mahpeyker’dir. Roman kurgusu bu iki karsit
karakterin ¢atigsmasi {izerine kuruludur. Bu bakimdan anlatict bu iki sahsi ayrintili olarak
betimlemistir. Politik katman zaviyesinden bakacak olursak bu iki karakter, ddnemin siyasi
giicleri Osmanli ve Bat1’y1 egretilemektedir. Mahpeyker, “karsit kutbun giiciinii, baska bir deyisle
imparatorluk diizeninin sonunun imleyen kokten bir dontisiimii temsil etmektedir.”?® Bu anlamda,
devrin Bati diinyasinin Osmanli tarafindan biitiin goriingiilerini {izerinde barindirir. Devrin
aydini i¢in Bati; akil, refah, giizellik ve 6zelikle hiirriyetler biitiiniidiir. “Bati medeniyetinin
en dikkate deger tarafi Namik Kemal’e gore hiirriyet kavrami tizerindeki israridir.”? Biitiin
bu 6zellikler goren herkesi kendine hayran birakacak kadar muhtesemdir. Tiirk edebiyatinda
Batiya/medeniyete fahise benzetmesi Mehmet Akif’in “Medeniyet denilen kahpe hakikat
ylizsiiz” gibi kimi dizelerinde de goriildiigii tizere sik karsilasilan bir egretilemedir. Anlatict,
Mahpeyker’i tasvir ederken biitiin nefretine ragmen bu hayranligini gizleyemeyecek kadar
etkilenmis goriinmektedir. 18. Yiizyildan itibaren Avrupa’y1 goriip aynt hayranlik ve sarhoslukla
etkisinde kalmayan aydin yoktur. Bati’nin bu hayran birakan tarafi ayniyle Mahpeyker’de
tasvir edilmistir. Giizel, akilli (seytani zeka), liikks i¢inde bir yasam siiren ve 0zgiirliigline
diiskiin. Kimsenin tahakkiimiinii ve giidiimiinii kabul etmeyen ama hiikmetmeyi seven.
meshur asiiftelerin meclis-i tilfetinde gegirdigi cihetlerle tabii bir kat daha kuvvet bulan
zekavet-i dessasanesi ise bir derece idi ki ziynette peri giizelliginde, Haccac dirayetinde bir
iblis yaratilmis olsaydi istedigi adama tahakkiimiinde bu nazenin kadar ya maharet gosterir
ya gosteremezdi.” (s.28). Mahpeyker, her sevdigini ve istedigini elde etmeye meyilli bir
kadindir ve bu konuda da daima basarili olmustur. Burada énemli bir husus onun sevgisinin

28 Basli, Osmanli Romanimin imkanlar1 Uzerine, 279.
29  Ruza Filizok, “Namik Kemal’in Bat1 Medeniyetine Bakis Tarzi”, Oliimiiniin 100. Y1ilinda Namik Kemal iginde
(istanbul: Marmara Universitesi Yaynlari, 1988), 40.
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oliimciil olusudur. Aslinda mesaj agiktir. Ali Bey artik bir mezarin kucakladigi viicut ya da
bir yilanin sevdigi ¢igekten baska bir sey degildir (s. 29). Anlatici, Ali Bey igin diinya yiizii
gormek hayalinin son buldugunu dngoriir. Onun i¢in tek panzehir Dilagsub’a yani benligine
siginmak, 6ziine donmektir.

Ali Bey de Mahpeyker’le goriismeye basladiktan sonra gegici oldugunu siire¢ sonunda
anlayacagimiz mesleki bir yiikselig gosterir. “Kendi hizmetinde ikbal ve istikbal gailelerinden
vareste iken riitbeler, maaslar, itibarlar, haysiyetler ayagina gelmeye basladi (s. 44). Osmanl
Devleti’nin de Bat ile ilk temaslarinin ardindan goriilen kismi diizelme yeniden dirilme
emaresi gibi seving uyandirir. Anlatict bunu annesinin duruma bakist ile aktarir. Annesi bu
ikbal baglangicini esi yeniden dirilmis gibi bir sevingle karsilar. Baba temsilinin devletin
kudretli zamanlarini imledigi yukarida belirtilmisti. Anne ile imlenen toplumda bu gegici durum
Osmanli’n1 eski giiclii miireffeh gilinlerine donecegi seklinde yorumlanir: “Validesi Bey’i o
kadar ferih ve mukdim bir hal ve hususiyle mebadi-i ikbalde gordiik¢e dmr-i hakiki ve rih
izafisi hitkmiinde olan zevci taze hayat bulmus kadar meserretlere miistagrak olurdu.” (s. 44).

Dilasub, Ali Bey’in annesinin Mahpeyker’i unutmasi i¢in eve getirdigi cariyedir. Politik
katmanda irdelenirse bunun aslinda 6ze donme, yeniden kendisi olma ¢abasi oldugu agiktir.
Tanpinar,®® Dilasub’a fazla bir anlam yiiklemez kotiliigiin karsisindaki iyilikten baska
bir misyonunun olmadigint savunur: “Hakikatte bu esir kizin hi¢bir sahsiyeti yoktur. O
Mehpeyker’in karsisina ¢ikmak icin icat edilmistir. Fuhsun karsisinda temiz insan. Iste bu
kadar.” Edebi katmanin gostergeleri bunu isaret etmekle beraber, politik katmanli bir bakis
acist Dilagub’un siyasi bir temsili oldugunu inkar edemez. Namik Kemal, 6zellikle Hiirriyet
Kasidesi’nde “Degildir sir-i der zencire tohmet acz-i akdami” (Kemal 1993a: 180) ifadesiyle
yarali bir aslana benzettigi Osmanli Devletinin hiirriyetine ve eski giiciine kavusturacak olan
icindeki cevherden bahseder. “Hakir olduysa millet sanina noksan gelir sanma/ Yere diismekle
cevher sakit olmaz kadr i kiymetten™! Iste Dilasub bu cevherin miisahhaslastiriimasindan
baska bir sey degildir. Bununla birlikte Yazarin Dilasub’u Mahpeyker’e alternatif olarak
distindiigi asikardir. Osmanli medeniyetinin Bati karsisindaki savunmasi ve neredeyse
ustlinliik iddiasidir: “Terbiyesi simasina faik: olduk¢a okumak yazmak biliyor, giizel sesi
var, giizel piyano caliyor. igne islerinin hepsinde Avrupa kizlar1 kadar marifetli. Hele tabiati
melek gibi.” (s. 87). Dilagub ile Osmanli Toplumunun 6z benligi, maneviyati, degerleri kisaca
kendiligi, igindeki manevi cevher imlenmektedir. Ali-i Osman’1 mevcut giiciine eristiren
i¢indeki bu cevherdir. Diislisline de sebep ondan uzaklagmasi, bilmedigi bir medeniyetin
sarhos edici deryasinda yiizmeye ¢aligmasidir. Aslinda Dilagub ile imlenen bu cevherde biitiin
bir kurtulus programi saklidir. Bunlardan biri de Osmanli Devleti’ne hiikiim siirdiigii siirece
onemli bir potansiyel gii¢ saglayan “Ulu’l emre itaat” diisturudur. Bu kavram halife-sultana ve
onun askeri-sivil memurlarina, kisaca devletin emirlerine itaat etmek anlamina gelmektedir.

30 Tanpinar, Ondokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 403.
31 Namuk Kemal, “Hiirriyet Kasidesi”. Yeni Tiirk Edebiyat: Antolojisi II. i¢inde haz. M. Kaplan, I. Enginiin, B.
Emil, Z. Kerman (istanbul: istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, 1993a), 180-181.
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Dilasub’un 6liimii pahasina devletin/sahibinin varligini korumasi ve emrini yerine getirmesi,
higbir seyi sorgulamamasi, sikayet ya da sitem etmemesi bu durumun gostergesidir. Aydinin
kurtulus regetesi toplumu 6z benligine dondiirmektir. Elbette burada aydin roliinii {istlenen,
Atif Bey ve Mesut Efendi’dir. Dilasub’un eve alinmasini tavsiye edenin Mesut Efendi ve
Atif Bey oldugunu hatirlatmak yerinde olacaktir. Mahpeyker’in Dilasub’da sindiremedigi tek
sey de bu manevi temizlik ve parlakliktir. Romanin sonuna kadar ona saldiracak, kirletmeye
calisacak ve en sonunda emeline ulasip onu ortadan kaldiracaktir. Dilasub, her ne kadar pasif
olsa da biiyiik bir etki giiciinii havidir. Ancak Mahpeyker’in etki alan1 ve yarattigi iptila o kadar
biiyiiktiir ki ilk seferde etkileyemez. “-Ali Bey- bahgeyi gecinceye kadar birka¢ defa dikkatle
Dilasub’un endamini yukaridan asagiya siizmiis ve basindaki iptila olmasa hemen bir goriiste
meftun olacak derecede begenmisti.” (s. 85).

Ali Bey’in Dilasub’un eve getirilmesi tedbirini gerekli kilan durumu, Osmanli Devleti’nin
Lale Devri’ne benzemektedir. “Ali Bey tabiatinda olan siddet-i inhimak iktizasinca Mehpeyker’in
tilfetlerine vaz’ etmeye calistigt her tiirlii hududu pay-mal ederek giindiizlerini de orada
gecirmeye baglamig ve nihayet bir hafta kadar isrete, eglenceye, hasr-1 viictid ederek o mastaba-i
sefahatten ¢ikmamist1.”(s. 84). Devlet igleyisinin neredeyse durma noktasina geldigi Lale
Devri’nin ardindan da devlet bir dizi tedbir almak durumunda kalmustir.

Romanda Mahpeyker, Dilasub ve Ali Bey’in sirayla Bati, Dogu medeniyetleri ve Osmanli
Imparatorlugunu temsil ettikleri savi daha yukarida éne siiriilmiistii. Romanda bu savi destekleyen
bir durum da bu kahramanlarin 6liimleri ile ilgilidir. Ondokuzuncu yiizyil Avrupa’sinin hayata
kars1 baktig1 en 6nemli pencere artik pozitivizm ve rasyonalizm penceresidir. Akil artik her
platformda en gegerli kavram halini almistir. Hayat ve edebiyatta romantizm ve agir1 duygusallik
elestirilmeye baslanmistir. Bu ylizden Bati’nin Dogu’ya verdigi en 6nemli goriingii akil ve
rasyonalizmdir. Romanda ilging bir ayrint1 olarak, Bati’y1 temsil ettigi savlanan Mahpeyker
beyninden bigaklanmistir. Dilasub ise, bugiin bile hayata agtig1 pencere duygusallik olan
Dogu toplumunu imlemektedir. Osmanli’y1 ayakta tutan manevi gili¢/cevher olarak imlenen
Dilasub’un kalbinden iistelik Mahpeyker’in Abdullah Efendi’nin yardimu ile kiraladig katili
tarafindan hangerlenmistir. Namik Kemal’in ve diger aydinlarin kurtarici olarak gordiikleri
cevherin/Dilasub, Mahpeyker’in/Bati diinyasinin varlig1 ve ¢abalari sonucu varligini yitirecegi
betimlenmistir. Caligmada Osmanli Devleti’ni yansittig1 savlanan, Ali Bey ise yavas yavas tipki
Osmanli’nin erimesi gibi eriyerek dliir. Romanda hayatini en son kaybedenin Ali Bey olusu
Namik Kemal’in imparatorluk riiyasindan biitiin kotii gidise ragmen uyanmak istemeyisine
baglanabilir. “Namik Kemal, o ¢okiis yillarinda bile imparatorluk rityasini devlet-i ebed-miiddet
riyasint goriiyordu. O bu rilyadan higbir zaman uyanmak istemeyen bir idealistti.”** Buna
karsilik Namik Kemal, Vatan Mersiyesi’nde canini teslim eden vatanin kanli naasi 6niinde
cenaze namazi kilmaya cagirir:

32 Birol Emil, “Namik Kemal’in Eserinde ve Aksiyonunda Ug Temel Kavram: Hiirriyet, Medeniyet, irade”,
Oliimiiniin 100. Yilinda Namik Kemal iginde (Istanbul: Marmara Universitesi Yayinlar1, 1988), 11-24.
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“Iste can verdi vatan dinine, hiirriyetine
Buyurun kanl musallaya hiida hiirmetine
Hakk’a karst duralim er kisi niyetine.”

Fatma Hanim’1in Dilasub’u sorgusuz sualsiz ilk dniine gelenin/Mahpeyker’in eline birakmast,
isler yolunda gitmeyince biitiin varliklarini ve 6z benliklerini, Bati ile degistiren Osmanli
toplumu ve basiretsiz yoneticileri imlemektedir. Bu durum Osmanli’da karar verme ve problem
¢dzme siirecinin nasil ylizeysel ve igin ehli olmayan kisilerce yiiriitiildiigiiniin ve Padisah’in
gozlinden diisme korkusu ya da devletin bekasindan duyulan endisenin biiytikligi ile yanlis
ve fevri alinan karara kars1 ¢ikilamadiginin da temsilidir. SSyle ki baba dliince karar ve hiikiim
verme yetkisini elinde bulunduran Fatma Hanim, problemin kdkenine inmeye, asil sebebini
anlamaya calismadan karar vermistir. Aslinda “Dilasub bigaresinin ismeti validesi nezdinde
kendi iffeti derecelerinde miisellemattandi. Fakat ciger-paresinin muhatara-i hayati korkusuyla
tamamen miidafaaya cesaret”(s. 127) edememistir. Oysa kurtarici cevherin toplumun kalbinde
saklanmasi gerekirdi. Clinkii Dilasub’la beraber haniimanin ruhu ve vicdani da yok olacaktir:
“Zavalli kadin! Dilasub ile beraber haniimaninin rithani, vicdani ne kadar saadeti var ise beraber
gidecegini nereden idrak eylesin.”(s. 128) Osmanli aydininin en ¢ok elestirdigi kavramlardan
biri olan bu alafrangalik hevesi ile 6z degerlerinden tamamen uzaklasilip yoz bir yasam siirme
burada egretilemeli bir dille ¢cagristirilir. Dilasub karakteri ile imlenen sembol, toplumu ayakta
tutan ve siirekliligini saglayan potansiyeli i¢inde barindirir. Bunu ispati ise Mahpeyker’in biitiin
zorlamalarina, zuliimlerine ragmen “o kadar eziyet, o kadar mezellet i¢cinde kalan kadincagiz
Oyle seyyiat-1 miigsahhasa denilmeye layik bir dar-iil-fiskta iffetini sadakat ve muhabbetinin
harikulade bir kuvvetiyle muhafaza ederek” (s. 134) bu cevheri bozmayisidir. Bununla birlikte
Bati’nin ilm-i siyaseti ve entrikalari ile istedigini ayagina getirmesi de bu hadise ile egretilenir.
Basli,** Ali Bey’in Mahpeyker’i 6ldiirdiikten ve Dilasub’a haksizlik ettigini anladiktan sonra
Dilasub ile temsil edilen toplumsal dizgeye ait degerleri yeniden igsellestirmeyi reddetmesini
Bu toplumsal dizgenin, yukarida da belirtildigi gibi, Mahpeyker’in gelisi ile ¢okiisiine isaret
ettigini savunmaktadir.

Intibah romanimin kurgusuna katkis1 tartismaya agik iki kahramani Mesut Efendi ve Atif
Bey’lerdir. Intibah romaninin simdiye kadar yapilmus tahlillerinde bu iki karakterin kurguya
neden yerlestirildiklerine dair pek tatmin edici goriis bulunmamaktadir. Bu iki karakter ikincil
karakterler olmakla beraber kurguda yer almalar1 sebepsiz olmamalidir. Atif Bey, Ali Bey’in
kalem arkadaslar1 arasinda hem sinni ve bir dereceye kadar hem-mesrebi” olarak “{lfet-i
vicdaniyeye” sectigi kisidir. Atif Bey, goriiniiste Ali Bey’e denktir. Ayn1 yastadirlar, ancak
anlatic1 bir ayrintiy1 6zellikle verir ki o da hem-mesrebliklerinin bir dereceye kadar olusudur.
Bu ifade iki sekilde agiklanabilir. Birincisi; Atif Bey’in, Ali Bey’in mizacindaki zayifliktan
azade oldugunu vurgulamak, ikincisi ise Ali Bey, sayet diisindligiimiiz gibi otorite sembolii ise

33 Namuk Kemal, “Vatan Mersiyesi”. Yeni Tiirk Edebiyat1 Antolojisi II. Haz. M. Kaplan, 1. Enginiin, B. Emil, Z.
Kerman (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymlar1, 1993b), 172.
34 Basli, Osmanlh Romaninin imkanlart Uzerine, 283.
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kimsenin onunla hem-mesreb olmasi diisiiniilemeyecektir. Eserin politik anlam katmaninda Atif
Bey ve Mesut Efendi’ye yiiklenen misyon, iilkenin aydini misyonudur. “Iki delikanli hemen
daimi suretle beraber gezerler ve iki giinde bir yekdigerinin hanesinde bulusurlar idi.” (s. 44)
Mahpeyker konusundaki fikir ayriligina kadar bu iki arkadasin yakinlig: dikkat ¢ekicidir. Zira
Osmanli Devleti’nin Bat1 ile miinasebetlerinin ilerledigi gerileme déneminde aydin ile sarayin
arasi a¢iktir. Romanin sonuna kadar Mesut Efendi ve Atif Bey’in olan biteni takip ettigini ve
ara sira miidahale etmeye ¢alistiklar1 goriliir.

Mesut Efendi’nin anlatici tarafindan tasvirinden, bu karaktere aydin rolii bigildigi agikca
anlagilir. Bir kere “cemiyet-i medeniyenin her kdsesine sokularak bin tiirlii vukuat i¢inde vakit
gecir’mistir. Bu ylizden insanligin kétiiliiklerine dair “pek ¢ok tecaribe malik™tir. Her ne kadar
diismanlig: siddetli ise de “mazlum ve hususiyle mugfel olanlar1 velev kendi marziylerine
mugayir olsun diistiikleri beladan kurtarmak merakina miiptela”dir (s. 51). Aydin ve devletin
catismasi da tam da bu noktada baslamaktadir. Aydinin tavsiyeleri otoritenin “marziylerine
mugayir/benimsediklerine ters” olmus, ancak aydin biitiin zorluklara, baskilara siirglinlere
ragmen bildigi dogruyu savunmaktan geri durmamistir. Mesut Efendi, dis goriiniis olarak
da aydin tipine ¢ok yakindir. “Takriben kirk yasinda goriiniir ve simasinda zekavet ve sebat
anlagilir esmerce bir adam”dir. Ve bulundugu ortamda sohbeti ile “meclis-i iilfeti biitiin biitiin
idare eden o”dur. (s. 46)

Mesut Efendi ve Atif Bey, roman boyunca biitiin kotii muamelesine ragmen Ali Bey’1 takip
ederler. Mesut Efendi, “Ali Bey’den gordiigii su-i muamele {izerine bir daha adin1 anmayacak
derecelerde miinfail oldu ise” (s. 139) de biitiin bir diinya tecriibesi ile Ali Bey’in bagina gelen
felaketin biiyiikliiglinii miisahede edince beyin haline acimaktan kendini alamaz. Bununla
birlikte, Ali Bey’in asaletine yeniden vurgu yapilir. Mesut Efendi, “evvelleri naz i ndim ve
sonralar1 sefahat icinde perverde” ve sahib-i fetanet olan Ali Bey’in sematet/alay edilme
korkusu ile halini kimselere agik etmeyecegi adeti ile hareket edecegini tahmin ile yardim
nasil kabul ettirecegini diistinir.

Intibah romaninda iki karakter {izerinden milliyet vurgusu yapilir. Bu da romanin politik
katmanini kuvvetlendirir. Bunlar Hirvat ve Arap Abdullah’tir. Okay da bu menfi vurguyu
dikkat c¢ekici bulur: “Romanda dikkat ¢eken bir bagka husus da iki olumsuz tipin milliyeti
hakkindaki yazarin vurgulu ifadeleridir. Mahpeyker’in birtakim karanlik isler ¢eviren ve
zengin bir adam olan dostu Abdullah’in Suriyeli, onun tuttugu uygunsuz ve katil tipin de
Hirvat oldugu birkag defa ve 1srarla belirtilmistir.”*> Okay romanla ilgili bu yerinde tespiti
yapmakla beraber nedenine iligkin herhangi bir degerlendirme yapmamaktadir. Biitiin bir
romana politik anlam katmani agisindan baktigimizda bu iki karakterin Osmanli Devletinin
biinyesindeki tehlike arz eden azinliklart egretiledigi agikca fark edilecektir. Ancak yazarin
onlar icin de trajik bir son hazirlamis olmasi ilgingtir. Bu durum da anlatici/yazarin ideolojisi
ile ilgili 6nemli bir ipucu verir.

35 Orhan Okay, Batililagma Devri Tiirk Edebiyati (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2016), 130.
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Romanin mekan sec¢imleri de politik katmanli okuma agisindan olduk¢a anlamlidir.
Kurgudaki mekan tasvirlerinin, romanin edebi mahiyetine ¢ok biiyiik katkisinin olmadigi
bir¢ok elestirmen tarafindan defaten dile getirilmistir. Cogu aragtirmaci bu mekan tasvirlerini
gelenegin devami olarak degerlendirmislerdir. Ancak bu sefer ortaya ¢ikan paradoks, Namik
Kemal’in geleneksel edebiyata karst menfi tutumudur. Bu bakimdan bu mekanlara baska bir
bakis agisindan bakmak gereklidir. Secilen mekanin dncelikle Camlica olusu dikkat ¢ekicidir.
Camlica’nin konum olarak Istanbul’un her yerine hakim bir noktada ve yiiksekte olusu
aslinda Payitaht1 ve Saray1 egretilemesindendir. Ustelik Camlica’nin Ali Bey’in hanesine
yakin oldugunun belirtilmis olmasi da bu durumu destekler. Anlatici, Camlica’y1 uzun uzun
betimlemesine karsin Ali Bey’in evine iliskin neredeyse higbir ayrinti vermemektedir.

Intibah romaninda mekanlarla ilgili bir baska tespit, roman boyunca karsimiza ¢ikan ii¢ konak
ve temsillerine iliskindir. Bu konaklar, Ali Bey’in ailesinin yasadig1 ev, Mahpeyker’in liiks ve
ayrintili anlatilan koskii ve Ali Bey’e tuzak kurulacak yer olarak hazirlanan ve Dilasub’un can
verdigi izbe, eski bag koskiidiir. Ali Bey’in konag1 hakkinda bildigimiz neredeyse tek ayrinti
Camlica’ya yakin oldugudur. Bunun diginda zengin bir Osmanli ailesi konag1 oldugunu biliyoruz.
Yani Osmanli saray yasantisini ¢agristiran hanedir. Mahpeyker’in konagi ise oldukga ayrintili ve
giizel olarak tasvir edilmistir. Kosk, hem dig goriiniis hem de iginin tefrisi agisindan Bati’lidur.
“QGtiya ki bir ten-diiriist dilberin reng-i viicudu gibi gayet acik pembeye boyanmis olan bu
kosk(s.69) hayranlik uyandiracak derecede uyumlu ve 6zenlidir. Sandalye takimlari, halilar
ve duvardaki kagit ve hatta tavan tezyini birbiri ile uyum iginde, klasik bir Osmanli hanesinden
oldukga farkli ve Bat1 tarzindadir. “Namik Kemal, Mahpeyker’in odasini ve elbiselerini tasvir
ederken dikkatli ve realisttir.”*® Mahpeyker’in evine giden Ali Bey’in mizacinda yavas yavas
bag gosteren degigmeler tam da Avrupa ile iligkileri ilerleten Osmanli’nin toplumsal bakimdan
yasadig1 degisim ve yozlagmalari andirir. Daha 6nce hi¢ icki igmemis olan Ali Bey’in dnce
ickiye alismas1 ardindan ayik gezmeyecek kadar avare olmasi bu durumun sadece kiigiik bir
ornegidir. Ali Bey, aldig1 terbiye ve gorgii geregi Mahpeyker’in icki igmesinden rahatsizligini
dile getirmese de “Mehpeyker’in iffetsizligiyle beraber igretle me’lif olacak derecelerde asifte-
mesrep olmasi hayliden hayli canini sitkmisti.”(s. 72). Ancak icki igmemekte bu giine kadar
sebat gostermis olan “Ali Bey masukasinin igrete baslayali hasil ettigi setaret-i fevkaladeyi
goriince tezyid-i nesad timidiyle bittabi rakiya bir arzu peyda eyledi.”(s.73). Mahpeyker’in
koskii Ali Bey’e yeni davranis kaliplart kazandirip eskileri reddettirdigi/yok saydigi bir yer
olmasi bakimindan da Bati cografyasini ¢agristirir. Diger kapali mekan Bag koskiidiir. Ali
Bey’e kurulan tuzagin ve sonunu hazirlayan mekan olan bu kosk, “sefahat ve cinayet icin
tertip olundugundan ebniyesi basik, duvarlari miirtefi, yapilist zindansi bir sey”dir. (s.152) Ali
Bey’in koske vardig1 vakti betimleyen climleler sonun yakin oldugunu da anigtirir: “Viiradlart
sirasinda giines gurib etmis ve etrafi aglar, matem eder gibi gamli bir zulmet kaplamaya
baslamisti.” (s.152)

36 N. Ziya Bakircioglu, Baslangicindan Giiniimiize Tiirk Roman1 (istanbul: Otiiken Yayinlari, 1993), 24.
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Sonug¢

Bu ¢alismada Namik Kemal’in intibah romanimin kurgusu Osmanli Tarihi izleginde
degerlendirilmeye ¢alisildi. Biitiin yapitlar tarihi ve siyasi temalar igeren Namik Kemal’in
ilk roman denemesi olarak kaleme aldig1 romanin konusunun siradan bir ask hikayesi olmasi
bir¢ok elestirmenin de hayretini celbetmistir. Her ne kadar roman konusunun Bati’daki ve
Tiirk halk hikayeciligindeki benzer érneklerinden miilhem oldugu savi mevcut ise de Namik
Kemal’in diger biitlin edebi eserlerinin konusundan oldukga farkli ve neredeyse bir melodram
se¢mis olmasi bu ¢alismanin ¢ikis noktast olmustur. Bir diger ¢ikis noktasi Tanpinar’in 6nemli
bir tespiti olan Saray Istiaresi degerlendirmesidir. Geleneksel edebiyatin ve biitiin hayatin
etrafinda dondiigii Saray ve padisah biitiin temsillerin odagindadir. Her sey ve edebiyat da
onu odaga alip biitiin tesbihlerini ona yoneltmistir. Namik Kemal’in de bize ait yerli romani
kaleme alirken bu zihniyetle hareket etmis olmasi kuvvetle muhtemeldir.

Romanin basindaki ¢ok tartigilagelen bahar tasviri de biitiin bu temsiller silsilesinin
baslangicini olusturarak Osmanli’nin kurulus ve yiikselis doneminin refah ve sasasini temsil
etmektedir. Romanin bagskisisi Ali Bey ismindeki ilging benzerlikten de hareketle Ali-i Osman’1
yani Osmanl1 Devlet otoritesini temsil etmektedir. Intibah/uyanis romani Ali-i Osman’in
Bati medeniyetine uyanisini temsilen okumaya olduk¢a miisait bir kurguya sahiptir. Osmanli
Bati ile tanistiktan sonra toplum ve devletin iki medeniyet dairesi arasinda yasadigi ikilem,
donemin biitiin kurum ve yapilarinda miisahede edilmistir. Ayni ikilem ve ¢atismay1 Ali Bey
Bati’y1 temsil eden Mahpeyker ve Dogu medeniyetini temsil eden Dilasub arasinda kalarak
yasamigtir. Romanin basindaki bahar tasvirinin ardindan giigliiliik ve kiymetlilik vurgusu ile
tanitilan Ali Bey, bir sehzadeyi imler. Ancak onu ve haneyi de yoneten gercek, giiclii ve bilge
otoritenin ortadan kalkmasi yeni otorite konumunda olan Ali Bey’i zaaflar1 ve gii¢siiz yanlariyla
yeni ve yabancist oldugu yasam big¢iminin, miicadelesinin karsisinda savunmasiz birakmustir.
Bu durum otoritenin paylasilmasini gerekli kilmistir. Anne ve romanda aydin temsili olarak
karsimiza ¢ikan Mesut Efendi ve Atif Bey, otoriteye yol gostericilik vazifesini listlenmislerdir.

Namik Kemal, biitlin yasami boyunca milliyet¢i ve ahlake¢1 degerleri dncelemesi ile bilinir.
Ona gore Bat1 medeniyeti karsisinda ayakta durmamizi saglayacak, yarali aslan olan devleti
ayaga kaldiracak olan yegéne gii¢ icimizde var olan ve bizi vaktiyle yiiceltmis olan cevherdir. Bu
cevher ahlaki, dini ve 6rfi degerlerden ortiliidiir ve 6z benligimizde halk bilincinde, edebiyatinda
saklidir. Romanda bu cevherin sembolii Dilagub’dur. Bilgili, giizel ahlakly, itaatkar (Ulul-emre
itaat), kanaatkar, diiriist ve namusludur. Roman sonunda kalbinden hangerlenir. Ciinkii Dilasub
hem dogunun hissi tarafini, hem de medeniyetin tam kalbindeki cevheri temsil etmektedir.
Ayni sekilde ussal tarafiyla bilinen Bati’y1 temsil eden Mahpeyker beyninden hangerlenir.
Romanin siyasi katmanli bir okumay1 akla getiren en énemli taraflarindan biri de iki karakterin
milliyetlerine iliskin yapilan olumsuz vurgudur. Bunlar Hirvat ve Arap Abdullah’tir. Bati/
Mahpeyker ile ortaklasa Ali-i Osman/ Ali Bey’in sonunu hazirlarlar. Oldiiremezler ama i¢indeki
cevheri oldiirerek agir bir darbe ile bir daha ayaga kalkamayacak hale getirirler.
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Sonug olarak Intibah romani, nesredildiginden beri ilk edebi roman denemesi olarak
birgok elestirmenin dikkatini celp etmistir. Cok farkli agilardan degerlendirmeleri yapilmis,
gliclii ve zayif yonleri ortaya konulmaya calisilmistir. Bununla birlikte siyasi katmanli bir
degerlendirme denemesi bugiine kadar yapilmamistir. Namik Kemal’in eserini bu tiirlii bir
siyasi katman zeminine oturttuguna iligkin herhangi bir ifadesi ya da imas1 bulunmamakla
beraber, kurgunun tastamam bu siyasi degerlendirmeye uymasi da ortaya ilging bir manzara
¢ikarmigtir. Bu bakimdan bu ¢alisma; romanin yazar tarafindan bu tiirlii bir siyasi ¢agrigimla
yazilmadigini varsaysak bile roman degerlendirme yontemleri agisindan yeni bir bakis agisi
sunacak olmasi bakimindan énemlidir.
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