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0oz

Gelenekten tamamen kopamayan ama gelenegi ve ge¢misi reddeden modernite ede-
biyat ve sanatta ttkanmaya neden olmustur. Postmodernite ise modern ve geleneksel
sanatla yakindan iliskilidir. Bu anlamda, postmodern sanat incelemelerinde “metinlera-
rasihk” kavrami hayati 6neme sahiptir. Clinkli postmodern sanatin butin dallarinda ve-
rilen eserler kendinden 6nceki eserlere dyklinerek hatta onlardan birtakim 6geleri icine
dahil ederek Uretilir. Bu baglamda, tamamiyla 6zglin bir eserden bahsetmek de miimkdin
degildir. Buradan hareketle, bu makalenin amaci metin, metinlerarasilik, gostergelerara-
silik, resimlerarasilik kavramlarini agiklayarak bu unsurlarin sézel ve s6zel olmayan sanat
eserlerinde nasil kullanildigini ortaya koymaktir. Cliinkii postmodern sanat ister yazili,
ister gorsel olsun kendinden dnce var olan yapitlardan etkilenir ve onun izlerini tasir. Bir
bakima her sey daha 6nce soylenmis, yazilmis ya da cizilmistir. Makalede yukarida ifade
edilen amacg dogrultusunda edebiyat, sinema, resim ve fotograf sanatlarindan gelen or-
nekler analiz edilmis ve bu eserlerde var olan metinlerarasilik unsurlari tespit edilmistir.
Bu anlamda metinlerarasilik postmodernitede ortaya c¢ikan bir kavramdir. Buradan ha-
reketle makalenin ileri stirdigl tez postmodernizimde Uretilen sanat eserlerinin, geg-
misteki ve modern donemdeki eserleri 6zellikle de klasikleri bir arsiv, bir depo olarak
gordugl ve kullandig yonindedir.
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Kendinden Onceki Metinleri Bir Arsiv Olarak Kullanan Postmodern Anlatilar: Metinlerarasilik,
Gostergelerarasilik, Resimlerarasilik

Postmodern Narratives Using Previous Texts as an Archive: Intertextuality,
Intersemiotic, Interpicturalite

ABSTRACT

Modernity, which can not completely break with tradition but rejects tradition and the
past, has caused a blockage in literature and art. Postmodernity, on the other hand, is
closely related to modern and traditional art. In this sense, the concept of “intertextu-
ality” has a vital importance in postmodern art studies. Because the works given in all
branches of postmodern art are produced by imitating the previous works and even
by including some elements from them. In this context, it is not possible to talk about
a completely authentic work of art. From this point of view, the aim of the article is to
explain the concepts of text, intertextuality, intersemiotic, interpicturalite and to reveal
how these elements are used in verbal and non-verbal works of art. Because, postmod-
ern art, whether written or visual, is influenced by the works that existed before it and
carries its traces. In a way, everything has been said, written or drawn before. In line
with the purpose determined in this article, examples from literature, cinema, painting
and photography arts were analyzed and the elements of intertextuality in these works
were determined. In this sense, intertextuality is a concept that emerged in postmoder-
nity. From this point of view, the thesis put forward by the article is that the works of art
produced in postmodernism have seen and used the works of the past and the modern
period, especially the classics as an archive, a warehouse.

Keywords: Text, Intertextuality, Intersemiotic, Interpicturalite, Postmodern Art
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Literatiirde “Metin” Kavrami Tanimlari

Yazinsal alana baktigimizda bir res-
min, mduzigin, heykelin, mimarinin hat-
ta performans sanatlarinin her birinin
elestirisi yapilirken bunlarin metin olarak
ele alindigini, elestirisinin ve analizinin

yapildigini  goririiz. Metin  kavraminin
actk bir tanimina literatlirde siklikla
rastlamamamiza ragmen genel egilim

metnin yazili, soylemsel, gorsel ve isitsel
alani kapsayacak sekilde c¢ok genis bir
yelpazede ele alinmasidir. S6z gelimi
literatlirde filmin metni, fotografin ve
hatta sarkinin metninden bahsedildigini
gorlrtiz. Metin genel anlamda yazili es-
erlerde vyazilarin bir bolimi, anlam
bltlnliglnl saglayan bir paragraf olarak
tasvir edilirken; kendisinden anlam ku-
rulan (insa edilen) her sey bir metindir,
metni sinirlamak mimkin degildir ve bir
roman, resim, distince, hece, film, heykel,
matematiksel denklem gibi bu sayilanlarin
hepsi birer metin olabilir (Akyol 1996:
8; Short 1992: 31; Lenski’'nin 1998: 76).
Siegel (1984) ve Rowe’a (1987) gore de
kendisinden anlam kurulan her nesne bir
metindir. Dilsel metinler hikayeler, kitap
boltmleri, siirler, makaleler, masallar vb.
yazilanlardan olusurken; semiyotik metin-
ler resimler, fotograflar, filmler, sarkilar,
dramalar, haritalar, grafikler, beden dili
vb. isaret ve ¢izimlerden olusur. Hartman
icin bir metin hem dilbilimsel hem de dil-
bilimsel olmayan isaretler icermektedir ve
bir ifade, bir mimik, bir distince, bir yapi,
bir vazife, bir parca sanat ya da drama
olabilmektedir (1992: 296). Barthes ise
metin kavraminin sadece yazl ve yazinla
sinirlandirilamayacagini, sézel ve sozel ol-
mayan sanatlarin da ‘metin’ olarak gorul-
mesi gerektigini ileri stirer. Ornegin; Ey-
fel Kulesi, bir glires miisabakasi ya da bir
kisinin giydigi giysileri de Barthes bir metin
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olarak okur. Bu tanimlardan da anlasildigi
lizere metin, anlam kurma ile sinirli bir
kavramdir.

Oswalt Ducrot, Jean-Marie Schaeffer ve
Frangois Rastier gibi bazi dilbilimcilere
gore metin, sadece yazili olan bir seydir.
“Gorgdl bir batinlik olusturan ve belli bir
iletisim durumu icerisinde bir ya da birden
fazla s6zcelem 6znesince Uretilmis olan s6-
zIU ya da yazili 6zerk dilbilimsel bir stirekli-
liktir” (Aktulum, 2011: 14). Bu tanimdan
anlamamiz gereken ise bir mizigin ya da
resmin metin olarak tanimlanmamasidir.
Fakat dlinyaylr aciklayan dil ve sozin
disinda baska tir bicimler, s6zli dilden ayri
baska diller de bulunmaktadir. Diinyayi
anlamlandirirken gostergebilimsel mal-
zeme her defasinda degisik bir yapilanma
icerisine sokularak yeni, so6zel olmayan
diller yaratilir. Yani metin sadece sozel
unsurlardan degil ayni zamanda sozel ol-
mayan unsurlardan da olusur. Sozel olan
sanatlar roman, siir, dykl ve benzeriyken;
sozel olmayan sanatlar resim, heykel,
miuzik ve benzeridir. S6zel olsun ya da
olmasin, tim sanat bicimleri diinyay! ka-
vramak icin birer aractir ve iki sanat bigimi
arasindaki ayrim, dinyayi aktarma bicim-
inde karsimiza ¢ikmaktadir. Sozel olan san-
atlar dinyay! soyler, anlatir ve disinsel
olanin alanidir. Belli bir anlami vardir ama
gorselligi yoktur. Ayrica s6zel olmayan san-
atlara gore diinyaya daha uzaktr. Sozel
olmayan sanatlar diinyaya daha yakindir,
duygusal olanin alanidir, bir degeri vardir
ve gorsellik egemendir. Ayrica belli bir sey
sdylemez ama dinyayi belirtir (Aktulum,
2011: 16).

Ozetle “metin”, sézel olan ve olmayan

sanatlarin tamamini icerir. Yazil olan bir
eser -6rnegin roman, hikaye, siir- nasil ki
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bir metin ise yazili olmayan gorsel eserler
de -resim, heykel, fotograf- birer metindir.
Yani metin yalnizca s6zel unsurlardan degil
ayni zamanda soOzel olmayan unsurlardan
da olusur. Sozel olan ve olmayan sanatlar
arasindaki temel fark ise iki sanat tlrln{n
diinyay! algillama, yorumla ve aktarma
biciminde karsimiza ¢ikar.

Metinlerarasilik

Disiplinlerarasi bir kavram olan
“metinlerarasilik”  (ing.  intertextual-
ity), ilk kez 1967 vyilinda Julia Kristeva
tarafindan kullanilmistir. Kristeva, Rus Dil
ve Edebiyat kuramcisi Mihail Bakhtin’in
“Diyalogsallik/Soylesimcilik” kuramini
“metinlerarasilik” olarak Bati elestirisine
kazandirmistir. Bir yapitin baska yapitlarla
surekli alisveris icerisinde oldugunu, bir
soylemin baska soylemlerle iliski halinde
olmadan, belli oranda birbirlerini etkile-
meden var olamayacagini, yine her soy-
lemin belli bir tarihsel ve toplumsal alan
icerisinde konumlandigini savunan Mihail
Bakhtin, metinlerarasi iliskiler yontemi-
nin kuramsallasmasinda 6nemli bir rol
oynamistir. “Kristeva metinlerarasiligl bir
metnin énceki bir metni yinelemesi olarak
degil, sonsuz bir slire¢, metinsel bir devin-
im olarak degerlendirir. Metinlerarasilik
baska bir metne ait unsurlari taklit etmek
ya da onlari oldugu gibi yeni bir metne
sokmak islemi degil, bir yer ya da baglam
degistirme  (transposition) islemidir.
Oyleyse metni hep bir metinlerarasi
gorlinglide tanimlayan Kristeva’ya gore
metnin metinlerarasi olmasinin nedeni,
onun alintilanan ya da taklit edilen baska
unsurlari kapsamasi degil, onu Ureten
yazinin 6nceki metinleri bozup bir yeniden
dagihimislemindengecmesindendir” (Onal,
2013: 107). Metinlerarasilik kavramini Ak-
tulum (2011) su sekilde aciklar: Her metin
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bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin
kendi icinde baska bir metnin eritilme-
si ve donisuimidir. Bakhtin “Saf metin
yoktur” diyerek bu konuyu Ozetlerken,
Barthes'a gore metinlerarasilik “yazarin
Olimu”dir. Clnkl metin, sadece yazarin
yarattigl eser degil; ayni zamanda diger
metinlerle olan kendi icindeki parcalardan
ayri bir yapittir (Irwin, 2004: 230-232). La
Brutere’nin belirttigi gibi, her sey daha
once soylenmistir aslinda.

Ozetle, metinlerarasilik iki ya da daha
¢ok metin arasindaki bir alisveris, bir tir
konusma ya da soOylesim bicimi olarak
anlasihr ve tanimlanir. Kavram genel
anlamiyla bir yeniden yazma islemidir. Bir
yazar baska bir yazarin metninden pargalari
kendi metninin baglaminda kaynastirarak
yeniden yazar. Her séylemin baska bir séy-
lemi yineledigini, her yazinsal metnin daha
once yazilmis metinlerden ayri olarak
yazilamayacagini, her metnin acgik ya da
kapali bir bicimde Onceki metinlerden,
yazinsal gelenekten izler tasidigini savunan
postmodern edebiyat elestirmenleri onun
alintisal ozelligini gostermeye calisirlar.
Hepsi de metnin aslinda bir alintilar
toplamindan olustugunu, her metnin eski
metinlerden aldigi pargalari yeni bir bitin
icerisinde bir araya getirdigini ileri sirer.
Metinlerarasilikta her metnin kendinden
once yazilmis 6teki metinlerin alaninda
yer aldigl, hicbir metnin eski metinlerden
timiyle bagimsiz olamayacagi dislincesi
one cikar. Hep onceki yazarlarin metin-
lerine Ooykiinme s6z konusudur. Kisacasl
her yapit aslinda bir “metinlerarasi”dir.
Yazin, hep ayni igerigin yinelenmesin-
den baska bir sey degildir. Aktulum’a
(2011) gore, metinlerarasilik bir yeniden
yazma islemidir. Bir yazar, bir baska met-
ni, kendi metninin baglaminda yeniden



olusturmaktadir. Bu yeniden olusturma ve
donisim alinti, anistirma, calinti, pastis,
parodi, alayci donistlrim yontemleriyle
actk ya da kapali gdndermeler vasitasiyla
gerceklesmektedir.

S6zU edilen metinlerarasilik yontemlerini
kisaca aciklamak gerekirse:

a) Alintilama
Bir soylemin, baska bir sdylem iginde
degisime ugramadan yinelenmesi

seklinde tarif edilebilecek alinti, metin
icinde italik yazi bicimiyle, ayraglarla veya
tirnak isaretleriyle gosterilir. Alintilama
dogrudan ve dolaylr olmak Uzere ikiye
ayrilir. Metinsel bir alintilama s6z konusu
ise dogrudan alinti; gonderge metin lzeri-
nde bir dontsim gercgeklestiriimis ise
dolayli alintidir (Aktulum, 2011: 416).

b) Anistirma

Anistirmada soylenmek istenen ya da
soylenmesi gereken sey, acik¢a belirtil-
meden ima edilir. Anistirma bir metnin
belli bir bolimine, kisilerine, belirgin
bir ozelligine, sair ya da yazarina ortuk
bir bicimde yapilan gondermedir. Yani
bir seyi dogrudan anmadan belirtmedir.
Dogrudananmaise birgondermedir. Kisaca
anistirma, bir s6zctigiin alintilanmasi ya da
bir baska yapitin, kimligi sdylenmeden ya
da acikca bildirilmeden anilmasidir (Aktu-
lum, 2011: 420).

c) Yansilama (Parodi)

Parodi yazinsal bir dizgenin (metin, bicem,
basmakalip s6z, tir) timuyle alayci ya da
elestirel bir maksat giitmeden, gulling bir
celiski yaratacak bicimde acikca gozler
onune serilerek ve donustirilerek, oyun-
sal diizende yeniden yazilmasidir (Uner,
2010: 199).

d) Oykiinme (Pastis)

Oykiinme ydntemiyle sanatci bir baska
sanatginin bicemini kendi bicemiymis gibi
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benimseyerek, alici Gizerinde olusturmak
istedigi etkiye gore kendi yapitina sokarak
ya da 6zglin yapitin icerigini kendi yapitina
uyarlayarak yeni bir yapit ortaya ¢ikarir. Bu
dogrultuda bir sanatgiya 6zgU, bir sanatgiyi
betimleyen 6zellikler yinelenir, taklit ed-
ilir. Dolayisi ile bir yapitin bicemi ya da
anlatim bicimi taklit edilir (Aktulum, 2011:
462). Moran’in da belirttigi gibi oykiinme,
bir yapiti ya da yapitin bir pargasini baska
bir baglamda taklit etme anlamina gelir
(1991: 203). Temsil ettigi ruh hali agisindan
bakildiginda 6ykiinmenin, amaci eglence
olan ve ‘oyuncu bir ruh hali’'ni yansitan bir
taklit oldugu soylenebilir (Cebeci, 2008:
84-85).

e) Kolaj

Ayrisik unsurlari bir bitln igerisinde yan
yana getirmeye dayanir. Metin alaninda
genis anlamda alinti ve metinlerarasi gon-
derge ile esanlaml kullanilmaktadir, s6zel
olsun ya da olmasin kolaj kullanimi yeni bir
bitln icerisinde yer alan her tirden par-
caya verilen addir (Aktulum, 2011: 450).
Ornegin, Godard yapitlarinda alintilara,
kolajlara yogun olarak basvuran bir
yonetmendir. Yonettigi filmlerde yazinsal
yapitlardan c¢ok sayida alinti bulunur.
Alintilari kimi zaman filmlerinin hemen
basinda ya da kisilerin konusmalari arasina
ustaca serpilmis sekilde kullanir. Eserl-
erinde mizige, baska sinema filmlerine,
yazindan ve resim alanindan alintilara
sikca yer verir.

f) Génderge

Bir yapitin bashgini, bir yazarin adini an-
makla yetinmektir. Gonderge bir metin-
den alinti yapilmadan okuru dogrudan bir
metne gonderir. Gonderge alintida oldugu
gibi soylemini bir yetkeye dayandirarak
degil, romanin icerigine bagh olarak belli
islevlerle donatilir (Aktulum, 2011: 435-
436).
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g) Ceviri
Baska dillerden yazilmis olan vyapitlarin

anadile c¢evrilmesidir. Elestirel bir ¢6ziim-
leme sirasinda gevirinin aslina uygun olup
olmadigi, ceviri yapildiktan sonra ortaya
cikan bicemsel ve anlamsal dontsimler
Uzerinde durulur. Yazinsal baglamda bu
yolla alintilanan metnin dogal olarak
alintilayan metne anlamsal  katkisi
arastirthr (Aktulum, 2011: 427).

h) Asirma

Bir yapitin 6zlinl ya da 6zglnlGgina tak-
lit ederek yeniden yazilan, iclerine ¢ok az
oranda yeni seyler katilan s6zde yapitlar
asirmaninalaninagirer. Bir yapitin tiyatroya
ya da bir romanin sinemaya uyarlanmasi
cokea rastlanan asirma ornekleridir (Aktu-
lum, 2011: 260-261).

Edebiyatta Metinlerarasilik Ornekleri

J Homeros’un “Odisseia” es-
erini James Joyce’'un “Ulysses” olarak
uyarlamasi metinlerarasiliga bir 6rnektir.

J Safiye Erol’un “Cigerdelen”
romaninda da metinlerarasi iliskilerden
yararlanilmis, metinlerarasi yontemler
icinden de yazara gonderme ve alinti bigi-
mi 6zellikle tercih edilmistir. Eserde yogun
olarak halk siiri, halk hikayesi, masal, dini,
tasavvufi 6geler ile daha az olmak kaydiyla
divan siirine, beyitlerine ve birkag misra
Turk Sanat Mizigine yer verilmistir. Mod-
ern Turk siirinden tek 6rnek (¢ yerde birer
beyit olarak gecen istikldl Marsi’na ait-
tir. Romanda tirnak icinde verilen “Allahu
Ekber” so6zli metinlerarasi iliskilerin alint
teknigini 6rnekler. Ozetle, eserde metin-
lerle kurulan iliski daha ¢ok alinti yoluyla
gerceklesirken yazarlara, eserlere yapilan
gondermelerin bircogunda isimlerin be-
lirtilmesiyle yetinilmistir (Ozer, 2013: 102-
103).

J Victor Hugo’nun o©Onemli eseri
“Notre Dame’in Kamburu” romaninda yer
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alan Theophile’in siirindeki su dizeler:
“Elbette, oyun hizinli bitti

Paris’te Bayan Adalet

Cok baharat yedigi icin

BUtlin sarayi atese verdi”
metinlerarasiliga 6rnek teskil eder. Bunun
yani sira romanda ylzbasinin duydugu
utang, La Fontaine’in su so6zi: “Bir tavugun
yakaladigi tilki kadar utanga¢” ile anlatilir.
Modern eserlerde seyrek olarak goriilen
geleneksel sanatlardan alintilama yapma
yontemine daha ¢ok postmodern eserl-
erde rastlanir. Postmodern sanatin kend-
isinden 6nceki sanat eserlerinden siklikla
alinti yapmasi dénemin eserlerinin bir
anlamda kolaj eserler olmasina sebep
olmustur ve bu anlamda “metinlerarasilik”
kavrami postmodernitede ortaya ¢ikan bir
kavramdir. Ozetle, metinlerarasilik post-
modern sanatin vazgecilmez yéntemlerin-
den biridir.

Postmodern Sanat ve Metinlerarasilik

Postmodern kavramiyla ilgili literatiirdeki
kilit iki distndr Jean-Francois Lyotard ve
Fredric Jameson’dir. Lyotard, “The Post-
modern Condition” (1984) adl eserinde,
postmodern kavramini bir dénemden zi-
yade buyik anlatilara yonelik kuskucu
bir tavir olarak tanimlar. Clinki postmod-
ernizm, buyuk yikimlara neden oldugu
icin Onceki buylk anlatilarin tamamini
reddeder. Ona gore postmodern, “blytk
anlatilarin tersyiiz edilmesi veya bulylk
anlatilardaki erozyondur.” Jameson ise,
postmodernizmi geg kapitalizmin kiltirel
mantigl olarak tanimlar. Geg kapitalizmde,
19. yy. kapitalizmin ekonomik mantigindan
farkli olarak, belli bir ekonomik mantik
vardir. Gec¢ kapitalizmin ekonomi mantigi
agirhkl hizmet endustrisine, televizyon
ve internetten cok fazla bilgi paylasimina
odaklanir. Bu yeni ekonomi mantigi bera-
berinde yeni bir kilttirel mantik da Ure-



tir. Jameson bu durumu postmodernite
olarak niteler ve bunun edebiyat, san-
attaki yansimasi da postmodernizmdir.
Jameson’a gore, surekliligini imajlardan
alan postmodernizm derinlikten yoksun-
dur (Gezer, 2019: 29-30). Dolayisiyla post-
modernizm, buylk anlatilara glvenmez.
Hegel ve Marx’a kuskuyla yaklasmasinin
yani sira her tirli evrensel felsefe bigi-
mine de kuskuyla yaklasir.

Bingdl’lin  belirttigi gibi, modernitenin
sonrasi olarak ifade edilen postmod-
ernizm, modern akli elestirme Uzerine
kurulmustur. Bu da postmodernizmin mo-
dernitenin teori ve pratiklerine karsi me-
safeli duran bir karakteristige sahip olmasi
anlamina gelir. Modernizm dusilincesinin
Ozinde var olan gelenek karsithgi, gelene-
gin erozyona ugramasina ve bigim degistir-
mesine neden olmus, fakat modernizm ge-
lenekten tamamen kopmayi basaramadigi
gibi gelenek bir hayalet gibi modernizmde
varhigini sirdiirmeye devam etmistir. Mo-
dernitenin bu gelenek karsithg ve dayat-
macl anlayisi ise, postmodernitenin gele-
nek ve ge¢mis ile yeni bir iliski kurmasinda
cok etkili olmustur. Cinkli modernitenin
yikici, devrimci tutumu insanlari derin bir
kimlik bunalimina, yalnizlasmaya strukler-
ken modern sanat ve edebiyatta da tikan-
manin yasanmasina yol agmistir. Bu durum
postmodernistleri yeni bir arayisa striikle-
mis, boylece postmodernistler, bireyin mo-
dern donemde vyitirdigi degerlere ‘nostalji’
duygusu ile yaklasarak degisik yollardan
gelenekten faydalanmaya c¢alismislardir.
Onlara gore insani, sanati, edebiyati ve her
seyi tek tiplestiren modernitenin Ustesin-
den gelebilecek tek sey cok sesliliktir. Bu
baglamda, cok sesliligin elde edilmesinde
essiz bir kaynak olan gelenegin tekrar yo-
rumlanmasi cok 6nemlidir.
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Mutlak dogru ve gergegin imkansizhigini sa-
vunan postmodernistler, bireyi bir makine
gibi ayarlayan, salt akl bir arac olarak géren
modernizmin insani mutsuz ettigini savu-
nur ve modern soylemleri gergekgi bulmaz.
Bu nedenle, gegmise ve gelenege kaybe-
dilen seylere duyulan 6zlemi dile getiren
‘nostalji’ duygusu ile yaklasir. Yani postmo-
dernizmde yabancilasan, ge¢misini yitiren
birey modernizm dncesinde yasadigi déne-
me Ozlem duygusu ile yaklasir ve ge¢miste
buldugu, uzun zaman once yitirdigi kendi
kimligidir. Nostalji postmodern dénemde
birey icin oldugu kadar sanat ve edebiyatta
da 6nemlidir. Ornegin, porstmodern mi-
mari geleneksel Gsluplari kullanma yoluna
giderek modern ve gelenegin bir arada yer
aldigi eklektik yapitlar ortaya c¢ikarir. Bu ya-
pitlara sinen duygu ise nostaljidir. Benzer
durum postmodern metinlerde de s6z ko-
nusudur. Bu metinlerin vazgegilmez unsuru
nostaljidir ve nostaljinin gerceklesme diz-
lemi de montajdir. Nitekim Orhan Pamuk,
Murathan Mungan ve Elif Safak gibi adlari
postmodernizm ile anilan yazarlar yapit-
larinda geleneksel anlatim tekniklerini ve
temalari sikhkla kullanir (2017: 20, 24-29).

Bu da postmodernizmde Uretilen sanat ya-
pitlarinin, gecmisteki ve modern donem-
deki eserleri 6zellikle de klasikleri bir arsiv,
bir depo olarak gérmesi ve onlari kullan-
masi demektir. Fakat bu birebir bir taklit
degil bir 6ding alma, dykiinme seklindedir
ve geleneksel malzemenin dokusuna mu-
dahale edilir. Ornegin, Nuri Bilge Ceylan’in
“Mayis Sikintisi” (1999) filmini Cehov’un
“Visne Bahgeleri” oyunundan; Zeki Demir-
kubuz’'un “Yeraltr” (2012) filmini Dostoyev-
ski'nin “Yeraltindan Notlar” romanindan
esinlenerek yapmasi gibi. Postmodern sa-
natin kullandigi bu yéntem “metinlerarasi-
hk”r.
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Bu baglamda, postmodern anlatiyi, ge-
leneksel ve modern anlatidan ayiran en
onemli 6zellik metinlerarasiliktir. Gelenek-
sel anlatilarin gévdesini diger metinlerden
yapilan alintilar olusturmazken, postmod-
ern metinlerin govdesini genellikle diger
metinlerden yapilan alintilar olusturur. Bu
anlamda, geleneksel anlatilar 6zglin olarak
nitelenebilir ama postmodern anlatilar
eklektik yapisi nedeniyle tamamiyla 6zgilin
olarak nitelenemez (Aktulum, 2000: 9).
Cunkl postmodern anlatilar ¢cogu zaman
baska metinlerin kurgusuna gore bigimle-
nir. Nitekim Orhan Pamuk’un “Kara Kitap”
adli romanini “Hiisn-ii Ask” mesnevisine
gore kurgulamasi; Hasan Ali Toptas’'in
“Bin Hiiziinli Haz” romanini kurgularken
bircok masaldan yaralanmasi gibi. Sonug
olarak, bir anlati Giretim sirecinde baska
metinlerden alinti yapilmasi veya malzeme
alinmasi daha onceki yillarda taklit olarak
nitelendirilirken, postmodern dénemde
anlati Gretim slrecinin basat 6gelerinden
birisi olmustur (Bingdl, 2017: 31). Bu du-
rum postmodernitede metinlerarasiligin
onemli bir kavram ve yontem oldugunun
bir gostergesidir. Clinkli modernitenin bun-
dan sonra yeni bir sey sdyleyemeyecegini
dislinen postmodernistler, sanat, edebiyat
ve mimari olmak lizere her alanda gegcmisin
geleneksel degerlerini modern degerlerle
harmanlayip eklektik yapitlar, soylemler
yaratir. Bunu da metinlerarasilik yontemini
kullanarak gerceklestirirler. Metinlerarasilik
sadece yazinsal sanatta karsimiza ¢ikmaz,
gorsel ve isitsel eserlerin de kendi iclerinde
veya birbirlerinden alintilar yaptigi gorilir,
bu ise literatlirde etkilenmenin baska bir
bicimi olan “gostergelerarasilik” kavramiyla
aciklanir.
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Gostergelerarasilik

“Gostergelerarasihk” kavraminin
tanimlamasini yapmadan 6nce kavramin
daha net anlasilmasi  bakimindan
“gostergebilimin” temel kavramlarindan
bahsetmek gerekir. Gostergebilim, dilsel
ve gorsel gosterge dizilerini analiz eden bir
bilim dalidir. Gosterge fiziksel ve psikolojik
olmak Uzere iki farkh unsura sahiptir. Bu
unsurlardan fiziksel yan, gérdigimiz ve
duydugumuz somut olarak var olan nesne-
dir, buna “gosteren” denir. Psikolojik yan
ise, o nesnenin bireyde karsilig1 olan ve zi-
hinde canlandirilan soyut kavramdir, bu da
“gosterilen” olarak adlandirilir. Gésteren,
gostergenin algiladigimiz kismi, gosterilen
ise gbstergenin bizim icin tasidigi anlamdir.
Barthes’in da anlami olusturan yapilarda
bahsettigi sekliyle bir gostergeyi olusturan
unsurlar, gésteren ve gosterilendir. Bu ikisi
beraber gostergeyi olusturur. Ornegin,
‘agac¢’ sozclgl kelime, sb6z veya resim
olarak gosteren, zihinlerimizde canlanan
‘aga¢’ kavramiysa gosterilendir. Bu ikisi
beraber gostergeyi olusturur. Gosteren
ve gosterilen arasindaki iliski ise keyfi ve
uylasimsaldir (Evlioglu, 2016: 16).

Bir gostergeler dizgesinden bir digerine,
ornegin dilsel dilden mizige, dansa,
sinemaya ya da resme aktarmadan soz
ederken “gostergelerarasilik”tan bahsedil-
ir. Gostergelerarasilik kavramina ilk kez
Roman Jacopson “Essais de linguistique
générale” adli eserinde rastlanir. Ornegin,
6lime adanmis insanin draminin bir sim-
gesi olan Don Juan soylenini gesitli resim
tekniklerine basvurarak Eugene Delac-
roix resmetmistir. Yani Don Juan soylenini
yeniden yazmistir.



Oyleyse gostergelerarasilik ki  farkl
gosterge dizgesi arasindaki (6rnegin
yazinin resimle, resmin mizikle vb.)

alisveris islemini, degisik gosterge dizgel-
erine ait yapitlar arasindaki acik ya da
kapali iliskileri belirtir. Yani, s6zel olmayan
bir sanatin s6zel olan bir sanat bigimine
gonderme yapmasi durumudur. Bu iliskiler
iki bicimde gerceklesir. Bunlardan ilki, s6z-
sel bir sanat s6zsel olmayan bir sanati s6ze
dokerek kendi icerisine alir. ikincisi ise, s6z-
sel olmayan bir sanat acik¢a sozsel olan bir
sanata gonderme yapar. Bir sanat bicim-
ince bir baska sanat biciminden alinan bir
unsur, yeni bir sanat bicimi icerisinde yeni
bir anlam ya da deger bicimiyle donatilir
(Aktulum, 2011: 16-17).

So6zsel sanatlar ile sozsel olmayan san-
atlar arasindaki gostergebilimsel ayrim
actk secik ortada oldugu icin sozsel ol-

mayan sanatlarin  kendi aralarindaki
alisverislerine metinlerarasi yerine
“sOstergeleraras’”  alisverisler demek

daha dogrudur. Bu tanima gbre de so-
zel bir yapitin, bir metnin sézel olmayan
bir sanat yapitina, 6rnegin bir heykele
ya da resme, gonderme yaptigi durum-
larda metinlerarasiliktan s6z etmenin
glclestigini  soylemeliyiz. Buna karsin
farkli alanlara ait alisverisler, sozel yapitlar
arasindaki metinlerarasi iliskilere benze-
mektedir ve metinlerarasiligin ugras alani
icinde yer alirlar. Ancak bu tiirden alisveris
islemlerini gostermek icin metinlerarasilik
yerine daha ¢ok gostergelerarasilik kavrami
yeglenmektedir. Kisaca sozsel bir eserin,
sozsel olmayan bir metne, resme, heykele
gonderme yaptiginda metinlerarasiliktan
degil gostergelerarasiliktan sz  et-
mek isabetli olur. Ornegin, Durans’in
romanlarinda mdizik vyapitlarina yogun
olarak rastlanir. Bu durum yani muzik-
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sel unsurlarin bir roman baglaminda
ele alinmasi gostergelerarasilik sirecini
baslatir. Sanat tarihindeki o6rneklerden
cok sayida heykel ve resmin incil'den ya
da Antik Yunan’dan esinlenildigini de
biliriz. Clnkl her yapit 6nceki yapitlarin
sonsuz bir yeniden okunmasidir. Yani her
yapit kendinden onceki bir yapitin im-
gesini, izlerini tasir. Mizikten, resimden,
yazindan, heykelden kisacasi sanatin
neredeyse tim bicimlerinden alintilara, su
ya da bu bicim altinda, bir baska dlizlemde
yogun olarak rastlanmaktadir. Gunlik
yasamdaki séylemlerimizde dil gibi, mizik
gibi, gorintiller de baska sanat bicimlerin-
den alintilar yaparlar, ayni bicimde baska
sanat bicimlerince alintilanirlar (Aktulum,
2011:17-22).

Gostergelerarasilik Ornekleri

Edouart Manet’in “Nana” isimli resmin-
den etkilenen Emile Zola “Nana” isimli
romanini yazar. Odisseia’dan esinlenen
Yunan yonetmen Theodoros Angelopou-
los “Ulysses’ Gaze/Ulysses’in Bakisi” adli
filminde Odisseia’nin hikayesine ben-
zer bir hikaye anlatmistir. Odisseia, Yu-
nan kahraman Odysseus’u ve Truva’'nin
dismesinden sonra onun evine yaptigl
donus yolculugunu konu edinir. Ulysses’in
Bakisi filminde ise slrglindeki bir Yunan
film yapimcisinin, Manaki kardeslerin kay-
bolan filmini bulmak icin Balkanlar’daki
yolculugunu anlatir ve mitolojik 6geler
tasir. Bunlar gostergelerarasiliga birer
ornektir.

Gostergelerarasilikta bir resim kuskusuz
bir baska resmi, graviirl ya da bir fotograh
alintilayabilecegi gibi bir fotograf da bir
resimden izler tasiyabilir. Ornegin Kanadali
fotografci Jeff Wall, Edouart Manet’in “A
Bar at the Folies-Bergere” adli yagliboya
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resminden etkilenerek, bu resmi tekrar
yorumlar ve “Picture for Woman”
fotografini ceker. Ralph Ellison’in “After
Invisible Man” adli romaninda ana kara-
kterin yasadigi mekan betimlenir ve bu
betimlemeden etkilenen Jeff Wall “After
Invisible Man” adli fotografini ¢eker. Yine
baska bir gostergelerarasilik 6rnegine,
Nuri Bilge Ceylanin “Mayis Sikintisi”
(1999) filminde rastlanir. Bu filmin yan
oyklsl olarak evin arkasindaki agaglarin
devlet tarafindan istimlak edilmesi yani
babanin agaclarini kaybetmesi anlatilir ve
bu durum Cehov’un “Visne Bahgesi” es-
erinde visne bahgelerinin elden ¢ikmasi
ile bir benzerlik gosterir. Ayrica Nuri
Bilge Ceylan’in “Mayis Sikintisi” filminde
Cehov’un anisina demesi de bu benzerligi
pekistirir. Yine Nuri Bilge Ceylan’in “Bir Za-
manlar Anadolu’da” (2011) filminde yer
verdigi dereye disen elma sahnesi ile Ab-
bas Kiarostami’nin “The Wind Will Carry
Us/Ruzgar Bizi Surukleyecek” (1999) fil-
mindeki ikinci kattan disen elma sahnesi
arasinda bir gostergelerarasilik s6z ko-
nusudur. Xaiver Dolan’in “It’s Only The
End Of The World/Alt Tarafi Diinyanin
Sonu” (2016) filmini Jean-Luc Lagarce’in
“Juste la fin du monde” romanindan
uyarlanmasi da bir gostergelerarasiliktir.
Bu filmde escinsel bir karakterin AIDS
olmasi, bu durumu ailesine anlatmak igin
onlarin yanina gelmesi ve ailesinin onun-
la ilgilenmemesi, sonunda da ¢ocugun
o6lmesi hikaye edilir. Bu da tipki Yasujiro
Ozu’nun “Tokyo Story/Tokyo Hikayesi”
(1953) filmi ile benzerlik gosterir. Nuri
Bilge Ceylan’in yonettigi “Uzak” (2002)
filmi, Yasujiro Ozu’nun “Tokyo Hikayesi”
ve Jim Jarmusch’un “Stranger Than Para-
dise/Cennetten de Garip” (1984) filminin
anlathgl 6yki benzerdir. Her (g filmde de
tema olarak insanin ailesine, kendisine,
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kdklerine yabancilasmasi islenir. Ug film-
inde anlattigl oyki birbirine yakindir ve
isledigi tema neredeyse aynidir. Bu film-
ler cercevesinde gostergelerarasilikla ilgili
bazi unsurlarda karsimiza cikar. Ornegin,
“Uzak” filminde Mahmut karakteri
Tarkovsky’nin filmlerini (Stalker, 1979 ve
Mirror, 1975) izler. “Stranger Than Para-
dise” filmindeki karakterler ise Ozu’nun
filmini izler.

Baska bir gostergelerarasilik 6rnegi, Zeki
Demirkubuz’'un “Yeraltt” (2012) filmi-
ni  Dostoyevski'nin “Yeraltindan Not-
lar’ adli romanindan uyarlamasidir. Zeki
Demirkubuz’un “Yeralt” filminde ana
karakter Muharrem’in televizyonda “Ma-
sumiyet” (1997) filmini izlemesi, yine
“Yeraltt” filminde Muharrem karakter-
inin Friedrich Nietzsche’'nin “Béyle Buy-
urdu Zerdiist” eserini okumasi da birer
gostergelerarasiliktir.  Gostergelerarasilik
ile ilgili 6rneklere Yesilcam’da da rastlanir.
Ozellikle romandan sinemaya yani sozel
sanattan sozel olamayan sanata uyar-
lamalara sik¢a rastlanir. Ornegin, Metin
Erksan’in “Susuz Yaz” (1963), “Yilanlarin
Oci” (1962) filmlerini Necati Cumali ve
Fakir Baykurt’'un ayni adli eserlerinden
uyarlamasi gibi. Bunun yani sira glinim{z-
de romanlardan dizilere yapilan uyarlama-
lara da sik¢a rastlanir. S6z gelimi, Halit Ziya
Usakligil’in 6limstiz eseri “Ask-1 Memnu”,
Resat Nuri Guntekin’in “Yaprak Dékiimd”,
“Calikusu” eserleri ve Orhan Kemal’in
“Hanimin  Ciftligi” ayni isimle dizilere
uyarlanmistir.

Korku turd olan “Others/Digerleri” (Yon.
Alejandro Amendbar, 2001) filminde ge-
nel planda gorilen, pusla ortili Victoria
tarzi malikane “The Haunting” (Yon. Jan
de Bont, 1999) ve “Rebecca” (Yon. Alfred



Hitchcock, 1940) filmlerindeki malikaneyi
cagnistirir. Tim bu filmlerde malikaneler
puslu, karanlik, klasik, tutucu, yanilsama
yUkli olarak nitelendirilebilecek ortak
yonlere sahiptir. Ayrica “Others” filminde
islenen korkularla ylizlesme motifi Gabriel
GarciaMarquez’uneseri“Yizyillik Yalnizlik”
adli romaninda Buendia ailesi Uzerinden
islenmektedir. “Others” filmindeki Grace
karakteri “What Dreams May Come/Askin
Gucd” (Yon. Vincent Ward, 1998) filminde-
ki Annie karakter ile benzer 6zellikler tasir.
iki karakterde Katolik'tir, delirmistir ve
ikisi de affedilmeyecegini bilerek intihari
secmistir. Boylece bizzat kendi kurduklari
cehennemde sonsuza kadar en bulylk
aclyl yasamakla cezalandiriimislardir (Ulug
ve Yilmaz, 2008: 97-110). Filmde yer alan
bu unsurlarin hepsi de gostergelerarasiliga
birer 6rnektir.

Filmlerin, dizilerin, fotograflarin yani
sira glnlik  yasantimizda siklikla
maruz  kaldigimiz  reklamlarda da

gostergelerarasihk  gorilir.  Ornegin,
Citroen C4 Turkiye reklami “Transformers”
(Yon. Michael Bay, 2007) filmine bir gon-
derme niteligindedir. Reklamda hareketli
miuzik esliginde araba robota donistir ve
dans eder. Mizik bittiginde ise dans eden
robot tekrar arabaya donisir ve Citroen
C4’ln nitelikleri dis ses tarafindan soylenir.
Bu reklam akillara “Transformers” filmind-
eki robotlari getirir.

Sonug olarak, gostergelerarasilik ile yazin
ve resim, yazin ve sinema, yazin ve mizik,
yazin ve fotograf, resim ve mizik, muzik ve
resim, resim ve heykel, sinema ve resim
gibi farkh disiplinler arasindaki aligveris
islemleri sorgulanarak ugsuz bucaksiz bir
arastirma alaninin 6na aralanir.
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Her sanat eseriisterresimistersinemaister
miuzik veya yazin olsun kendinden 6nceki
sanat eserinden etkilenir ve onun izlerini
tasir. Tipki yukarida verdigimiz érneklerde
oldugu gibi bir sanat eseri mutlaka diger
bir sanat eserinden izler tasir, s6z konusu
yapita gdbnderme yapar.

Resimlerarasilik
Yazinsal alanda iki veya daha fazla me-

tin arasindaki muhtemel iliskiyi ya
da alisverisi anlatmak icin kullanilan
metinlerarasilik kavrami sanatin

diger bicimleri icin farkli tanimlar alr.
Ornegin resimlerarasilik bu tanimlardan
sadece biridir. Resimlerarasiligin yani
sira  medyalararasilik, mduziklerarasilik,
sinemalararasilik, fotograflararasilik,
tiyatrolararasilik gibi kavramlarda mevcut-
tur. Bu kavramlar giinimiiz yazin elestirisi
disinda kalan diger sanat bicimlerinin
elestirisi icin sikga kullanilmaktadir. Bu-
rada ele aldigimiz “resimlerarasilik” (ing.
interpicturalite); bir gorluntlinin, bir
figirlin, bir motifin, bir kisinin ya da her-
hangi resimsel bir unsurun, bir metinde ya
da bir baska resimde anistirma veya acik
alintilar bigciminde yer almasinin yani sira
gorlntinin oldugu gibi yer aldigi durum-
larda s6z konusudur. Yani bir resmin diger
resimdeki somut varligini belirtmek igin
kullanilabilecek resimlerarasilik, gergekgi
bir diizende gerceklestigi icin daha cok
gondergesel bir isleve sahiptir (Aktulum,
2011: 77). Bir resim teknigi ya da calisma
yontemi olarak bircok ressam tarafindan
kullaniimis olan resimlerarasilik (6tekinin
yapitindan su ya da bu bicimde alintilama),
metinlerarasiliktan ayri olarak, zamansal
ve uzamsal gondermeler yapan bir dizge
ve izleyici/gozlemci ile izlenen/gozlenen
nesneyi karsl karsiya getirerek sorgulayan
bir islemdir.
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Resimlerarasi okumaya Perulu ressam
Herman Braun-Vega’nin isleri rnek verile-
bilir. Herman Braun-Vega resimlerarasilik
kullanimi ile karma bir yapitlar dizisi ortaya
koyar. 1950’li yillardan baslayarak (retil-
meye ve sergilenmeye baslanan Braun-
Vega’'nin vyapitlarinda resimlerarasiligin
temel estetik bir secim oldugu hemen géze
carpmaktadir. Gergekten de sanatginin
yapitlart 6nceki donem usta sanatgilarin
yapitlarindan alintilanan unsurlarla
yogrularak olusturulmuslardir. Braun-Ve-
ga, Bati resim sanatinin bilyk isimlerinin
yapitlarina slrekli olarak gonderme vya-
pan, onlari resimlerinde alintilayan bir
ressam olarak taninir. Resimlerinde onlari
donustlrip kendince yeniden yorum-
layarak glinceller ve yeniden anlamlandirir.
Braun-Vega Rembrandt’in “La Lecgon
d’Anatomie” adli  tablosunu; Diego
Velazquez'in “Les Ménines” adli tablosunu
ve Georges de La Tour’un “Los Trampo-
sos” adli tablosunu yeniden yorumlayarak
resmetmistir. Bunlarin yani sira Marcel
Duchamp’in, Leonardo da Vinci’'nin “Mona
Lisa” eseri Gizerinde gercgeklestirmis oldugu
donustlrim islemi de 6rnek verilebilir. Du-
champ, “L.H.0.0.Q” isimli tablosunda Sal-
vador Dali’'nin biyigini ve kiguk bir sakali
“Mona Lisa”nin yizine ekler, boylelikle
resim Uzerinde parodik bir dontstirim
islemini gerceklestirir (Aktulum, 2011: 82).
Bu durum bilinen en 6nemli resim vyikicl
girisimlerden birisidir. Boylece Dadaci
ressam Duchamp, hem sanat tarihinin
temel bir yapitini hem de klasik yapitlarin
sergilendigi “Louvre Miizesi”ni elestirir. Bu
eseri ayni zamanda Dadaizm akiminin da
sembollerinden birisi haline gelmistir.

Sonug¢

Roman, hikaye, siir gibi sozel sanatlarin
yani sira heykel, resim, muzik gibi s6zel ol-
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mayan sanatlarin hepsi birer metindir ve
postmodernitede hichir metin tamamiyla
0zgln degildir. Clnkld metni olusturan
sOzel ve sozel olmayan sanatlar arasinda
surekli bir alisveris s6z konusudur. Bu du-
rum metinlerarasilik, gostergelerarasilik,
resimlerarasilik olarak nitelenir. Eger
iki veya daha fazla metin arasinda bir
iliski, benzerlik ya da alisveris varsa bu
“metinlerarasilik” olarak tanimlanir. Bu
metinlerden biri sozel digeri s6zel olma-
yan bir sanat ise metinlerarasilik kavrami
yerine  “gbstergelerarasilik”  kavrami
kullantlir.  Yani, metinlerarasilik, iki vya
da daha fazla sozel sanat arasindaki bir
alisverisken;  gostergelerarasilik  sozel
ve sozel olmayan sanat arasindaki bir
aligveristir. Bu iki kavramin yani sira sozel
olmayan sanatin bir unsuru olan resmin
diger bir resimdeki somut varligini be-
lirtmek icin ise “resimlerarasilik” kavrami
kullanilir. Resimlerarasilik bir gériintlindn,
bir figlirin, bir motifin, bir kisinin ya da
herhangi resimsel bir unsurun, bir baska
resimde anistirma veya acik alintilar bigi-
minde yer almasinin yani sira gériintliniin
oldugu gibi yer aldigi durumdur. Yani her
metin kendinden 6nce var olan sozel
ve sozel olmayan unsurlardan etkilenir,
onlarin izini tasir. McLuhan’in belirttigi
gibi 17. ylzyillda matbaanin, 20. ylzyilda
gazete, gorsel-isitsel araglar ve en basta
da internet kullaniminin yayginlasmasiyla
metinlerarasilik, gostergelerarasilik,

resimlerarasilik  yontemleri 6n plana
cikmistir.
Modernitenin anlatilarina kuskuyla

yaklasan hatta buyilk anlatilar erozyona
ugratan postmodernite, gelenekle ve mo-
dernitede bireyin kaybettigi degerlerle
yakindan ilgilidir. Bu anlamda postmod-
ern sanat kendisinden 6nceki sanat eser-



lerinden siklikla alint1 yapar, bu ise done-
min eserlerinin bir anlamda kolaj eserler
olmasina sebep olmustur. Bu baglamda,
metinlerarasiik  postmodern  sanatin
vazgecilmez yontemlerinden biridir.

Postmodernistler modern  ddénemde
yitirilen degerlere ‘nostalji’ duygusu ile
yaklasirlar. Nostalji postmodern dénemin
sanat ve edebiyati icin dnemlidir. Onlara
gore insani, sanat, edebiyati ve her seyi
tek tiplestiren modernitenin Ustesinden
gelebilecek tek sey cok sesliliktir. Cok
sesliligin elde edilmesinde geleneksel san-
atlardan yararlanmak ve onlari yeniden
yorumlamak gerekir. Ornegin, postmod-
ern mimari geleneksel Usluplari kullanma
yoluna giderek modern ve gelenegin bir
arada yer aldigi eklektik yapitlar ortaya
cikarir. Bu yapitlarda nostalji duygusu
on plana cikar. Benzer durum postmod-
ern metinlerde de s6z konusudur. Nos-
taljinin gerceklesme diizlemi ise kolajdir,
montajdir. Buradan hareketle postmodern
anlatiyl, geleneksel ve modern anlatidan
ayiran en 6nemli 6zellik metinlerarasiliktir.
Postmodern metinlerin govdesini genel-
likle diger metinlerden yapilan alintilar
olusturur. Bu ylizden postmodern anlatilar
eklektik yapisi nedeniyle tamamiyla
0zglin olarak nitelenemezler. Dolayisiyla
metinlerarasilik postmodernitede ortaya
citkan bir kavramdir. Sonug¢ olarak post-
modernizmde Uretilen sanat eserleri,
gecmisteki ve modern donemdeki eserl-
eri ozellikle de klasikleri bir arsiv, bir depo
olarak gordr. Diger bir deyisle postmodern
sanatta kendisinden 6nceki modern eser-
ler ve klasikler bir depo olarak kullanilr.
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