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OZET

19. yiizyilda endiistrilesmenin ve Avrupada’ki modernlesmenin
etkisiyle sanat iiretimindeki siire¢ degismistir. Endiistri {iriini
makineler izleyicinin sanat yapitina bakis acisim  da
yonlendirmistir. 1zleyici ile sanat yapit1 arasindaki iliskinin degisim
¢agl olmugtur. Makalede, bu degisim ve doniisiimiin sanat
diinyasindaki yansimalar yapit ¢oziimlemeleri {izerinden ele
alinmustir. Endiistriyel amaglar dogrultusunda iiretilen ve islevsel
bir 6zellige sahip olan bir nesneyi sanat eseri olarak tanimlamak
sanatin temsilini sorgulatmistir. Bylece siradan nesne sanatginin
zihninde kavramsal bir imgeye doniiserek sanat nesnesi olarak
tasarlanmig olur. 20. Yiizyilda, kaide {izerinde tanimlanan
seyredilen nesnenin yerini endiitriyel nesnelere birakir. Artik 21.
yiizyilin sanati, ‘cagdas sanat’, kavramsal alt yapisiyla, mekan-
nesne- gozlemci 6zne ve zaman Ogelerini sanatginin belirledigi
anlam iizerinde bir araya getirerek yeni okumalar, mekansal
deneyimler ortaya koymaktadir.

Enstalasyon bir kavram olarak ortaya ¢ikmasindan bu zamana
kadar, sanatsal iretimin sinirlarini asarak kavramsal anlamda
diistinmenin Oniinii agmakta etkili olmustur. Giindelik siradan bir
nesnenin gercek islevinden kopartilarak nesneye soyut anlamlar
yiiklenmesi sanat izleyicisini, bilinen klasik sanat anlayigindan
farkli olarak iiretilen bu yapitlar ¢éziimlemeye mecbur birakmistir.
Boylece Enstalasyonda izleyicinin katilimi saglanmis olur. Sanat
nesnesinin farkli mekanlarda sergilenmesi enstalasyon(yerlestirme)
olgusunu ortaya ¢ikarmistir. Enstalasyon sanatinin sanat diinyasina
girmesiyle beraber galeri ve sergi mekanlarinin da rollerinde dnemli
derecede degisim olmustur.

Bu makalede, enstalasyon uygulamalarinin sergileme mekanlart ile
iliskileri ve kullanilan nesne agisindan plastik ¢oziimlemeler
yapilmasi amaglanmistir. Béylece sanat nesnesinin ve sergileme
mekani ile arasinda olan iligki irdelenmistir. Ayrica enstalasyon,
mekan ve nesne konusu, secilen sanat¢i ve isleri iizerinden
okumalar yapilarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Enstalasyon, sanat nesnesi, mekan.
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ABSTRACT

In the 19th century, the change in art production of industrialization
and modernization in Europe has changed. The industrial product
has also guided the viewer's perspective of the artwork. It has been
an age of change in the relationship between the buyer and the
artwork. In the article, the reflections of this change and
transformation in the art world are discussed through artwork
analysis. Defining an object produced for industrial purposes and
having a functional feature as a work of art has made the
representation of art questionable. Thus, the ordinary object turns
into a conceptual image in the mind of the artist and is designed as
an art object. The art of installation, which started with Duchamp’s
use of ready-made objects, is now the most preferred art practice.
Installation art has been effective in opening the way for conceptual
thinking by going beyond the boundaries of artistic production
since its emergence.

Adding abstract meanings to the object by detaching it from the real
function of an ordinary everyday object has forced the art audience
to analyze these works produced differently from the classical art
understanding. Thus, the participation of the audience in the
installation is ensured. The exhibition of the art object in different
places has revealed the phenomenon of installation. With the
introduction of installation art into the art world, there has been a
significant change in the roles of galleries and exhibition spaces.

In this article, it is aimed to make plastic analysis in terms of the
relations of the installation applications with the exhibition spaces
and the object used. Thus, it is aimed to establish a relationship
between the art object and the exhibition space. In addition, the
subject of installation, space and object were evaluated by making
readings on the selected artist and his works.

Keywords: Installation, art object, space.
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EXTENDED ABSTRACT

Installation is the form of expression used in today's art practice. It is used as the most used art practice in international biennials. The production
of the work was licensed to the artist in a freer framework with unlimited material and technical use. Thus, many objects in daily life are
stripped of their main function and transformed into works of art. Installation art plays a supportive role by including many different disciplines
such as video, photography and digital art. Installation art plays a supportive role by including many different disciplines such as video,
photography and digital art. On the other hand, the art audience got out of its passive role and became a part of it by experiencing art.

The intensive relationship between objects and art practices in the historical process has focused on the artist, artwork and audience. With the
20th century, artists' search for alternative exhibition space has revealed the concept of space. Artists needed exhibition spaces to transform
their objects into works of art. This search for space in the art world has prepared the basis for the application of experienced artworks, and
prepared the emergence of installation art. Along with the technological developments, the exhibition spaces and the object of art have started
to be questioned.

Man lives by establishing an object-image relationship in a world full of objects that surround him. These objects contain the connection and
implication in the mind of the artist. During the production process, the artist transforms the object into a conceptual image by drawing it into
the art environment, that is, the space. The audience makes use of past experiences related to space and object to understand this conceptual
image.

The work of art has become an object of art, beyond the walls that limit itself. Marcel Duchamp, who contributed greatly to the transformation
of the object into a work of art, changed the viewer's understanding of art by exhibiting ordinary everyday objects such as stools, rowing bicycle
wheels and urinals. Using these objects, Duchamp created the opportunity to question and question both the artist's creation process and what
art is. Thus, the object was detached from its original production purpose and turned into an art object with the conceptual thoughts in the
artist's mind. Baudrillard thinks that the idea of art more than a work of art now delight the audience.

In order to talk about the art object, the artist must first create a space setup and the created space setup must be experienced by the audience.
The most important factor in the formation of the art object is about the place where it is constructed, the experience of the space. This space
is important for both the audience, the artist and the art object that will emerge. The effect of the exhibition space on the artist, the art object
and the audience has resulted in the space becoming the art object itself in today's art. Our perception of the exhibition space; Our perception
style has made the spatial image the most important variable of art. It seems impossible to think otherwise of this object and space.
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Glinlimiiz sanatini, ne heykel ne resim ne de seramik gibi isimlerle tek bir kategori altinda tanimlayamayiz. 1960’
lardan sonra galeri mekaninin sorgulanmaya baslamasiyla birlikte, sanatin bi¢imi ve islevi de irdelenmeye
baglamistir. Sanatgilarin farkli arayislar igerisinde olmalari sanat {iretiminde multidisipliner bir anlayis ortaya
cikarmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde nesne ve sanat uygulamalari arasindaki yogun iligki, sanat¢i, yapit ve izleyici
tizerine odaklanmistir. 20. ylizyilla birlikte sanat¢ilarin alternatif sergi mekam arayisi kendiliginden “mekan”
kavramini ortaya ¢ikarmaistir.

Endiistrilesme sayesinde Avrupa’da yasanan modernlesme sonucunda iiretim siireci birtakim kurallar1 da beraberinde
getirmistir. Sanat dahil hayata dair bir¢ok sey makinalarm hakimiyetine girmistir. Bu dénemde, izleyiciyle sanat
nesnesi arasindaki iligki de degisim gostermistir. Endiistrilesmeyle birlikte ¢cok fazla nesne iiretimi ve tiikketimi
baglamistir. Bu nesne kirliligi zamanla sanat¢ilar tarafindan nesneyi sanatsal bir ifade araci haline gelmistir.
Nesnelerle i¢ ice oldugumuz diinyada sanat liretiminde her ¢esit nesne insan bedeni dahil olmak {izere sanatin
malzemesi olabilme fikrini dogurmustur. Boylece ortaya ¢ikan bu endiistri nesneleri sanatin vazgecilmez malzemesi
olmustur.

Sanatsal ifadenin dili olabilecegi diisiiniilmeyen sira dig1 giindelik nesnelerle sanat dili olusturan sanatgilarin basinda
yer alan Duchamp, bir hirdavatg1 dikkkanindan temin ettigi kiirek, bisiklet tekeri, mutfak taburesi ve pisuar gibi
nesnelerle hem sanati hem de sanat¢inin sorgulanmasina neden olmustur.

Endiistrilesme ile ortaya c¢ikan hazir-nesne kavrami sonrasinda, 20. yiizyil sanati, sadece ‘izlenen’ degil,
‘deneyimlenen sanat’ olmustur. Sanat¢ilar malzemelerini gercek diinyadan giindelik tiiketim nesnelerinden segmeye
baglamistir. Sanat¢1, daha sonra bu nesneleri sanat yapitina doniistiirmek i¢in mekana ihtiya¢ duymustur. Sanattaki
bu mekansal arayislar, izleyicinin algisal deneyimini ve kavramsal iletiyi temel alan ve deneyimlenen sanat
caligmalart yapilmasinin zemin olusturmustur. 20. yiizyilda, bu deneyimlenmis mekanlara Yerlestirme’
(Enstalasyon) ad1 verilmistir (Atalar, 2006: 16).

Artik 21. yiizyilin sanati, mekan-nesne ve sanat izleyicisi ¢ercevesinde sanatgi tarafindan belirlenen kavramsal anlam
tizerinden yeni plastik okumalarin, mekansal deneyimlerin yagandigi sanat ortamini yaratmistir. Sanat diinyasindaki
bu mekan arayislari, resim ve heykel diizleminden ¢ikarak sanatcinin kavramsal iletilerini algilayarak, izleyicinin
deneyimlemesine olanak saglamistir. 21. Yiizyil sanati artik izlenen degil izleyicinin deneyimledigi sanat tiirii
olmugtur. Makinelesen diinyadan kopan sanatgi, kendisine yeni malzemeler ve mekanlar aramaya baglamigtir.
Galerinin beyaz duvarlarindan tasan sanatgilar, daha genis ve farkli mekanlarda kullandiklar1 hazir nesnelerle
kavramsal iletiler sunarlar. Sanatcilar sanatin sinirsiz ifade olanaklarindan yararlanarak ozgiirliik alanlarini
genigletmislerdir. Bu sayede izlenen sanat, kendini mekanda bularak, igerisine girip ¢ikilan, iizerinde veya ¢evresinde
yiirlinen ve oturulan gevresiyle biitlinlesmis bir konuma gelmigtir. Boylece izleyici, deneyimledigi sanat nesnesi
hakkinda kendi duygularin1 da kapsayan 6znel okumalar yapmaktadir.

1.Enstalasyon

Enstalasyon kelimesi; kurma, kurulum, diizenleme, yerlestirme gibi anlamlara gelmektedir. Yerlestirme, kavramsal
sanat pratiklerinde ve diger sanat disiplinlerinde yer alan bir tiretim, ifade, ¢alisma bi¢imi ve bir sanat anlayigidir
(Tastan, 2018:49). Bu anlayis, birtakim siradan nesnelerin belirlenen bir mekanda kurulumu ve diizenlemesinden
olusan sanatsal iiretim gekli olarak ifade edilir. 1960’11 yillardan itibaren gerceklestirilen enstalasyon uygulamalari
modern sanatin 6nemli bir pargasi olmustur. Enstalasyon c¢aligmalar1 hem i¢ hem dig mekanlarda uygulanmaktadir.
Glinliik yasamda varolan birgok nesne sanat¢inin iiretim siirecinde islevselliginden tamamen siyrilarak sanat yapiti
haline gelmektedir.

Kiirator olan Lisa Moran “Enstalasyonu”, bir ya da birden ¢ok nesnenin, sanat¢inin birtakim kaygilarla belirledigi
bir mekan igerisinde kurgulanarak yerlestirilen sanat pratigi olarak tanimlamistir (Moran, 2003: 7). Burada 6nemli
olan bu yerlestirmedeki mekan ve nesne arasindaki kavramsal boyuttur. Enstalasyonda nesneyi ve mekant birbirinden
ayrt diistinmek olanaksizdir. Nesnelerin kendilerine has mekanlar ile sergilendikleri mekanlar arasinda bir bag
kurulmas ile farkli anlamlar doguran enstalasyonlar, izleyicinin de katilimiyla anlam dizgesini tamamlar (Ogalan,
2007: 24).

Giinitimiizde vazgecilmez anlatim bigimi olan Enstalasyon caligmalari, goriilen ve hissedilen seyirlik bir manzara
olmasinimn yani sira izleyicinin tiim duyularmi kullandig1 bir alandir ( Whitham, Pooke, 2013:175). izleyiciyi igine
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ceker, onlart cesitli sekillerde mesgul eder ve sanatin bir pargasi haline getirir. Bu sekilde sanat izleyicinin
dokunabilecegi, duyabilecegi, hissedebilecegi veya koklayabilecegi bir eyleme doniisiir.

Danto’ya gore, enstalasyon sanatcilarinin kullandiklart malzeme ve mekan sinirsiz olmakla birlikte, sanatgilar siirekli
bir yeni seyler kesfetme amaci giiderler” (Danto, 2010: 240). Enstalasyon sanati, izleyicinin katilimiyla
deneyimlenen ve bir¢ok farkli disiplinden de beslenen bir eylemdir.

2. Mekan-nesne

Enstalasyonda mekan 6nemli olmakla beraber, mekanlar, esyalar ve nesneler de ayri bir dile sahiptir. Bu dil,
yasanmigliklar olarak diisiinebilir. Sanat nesnenin yerlestirildigi mekanla, mekanin ise bu sanat nesnesiyle ve her
ikisinin de izleyiciyle olan iligkisi bir dil olusmasina neden olur. Mekan, insanin duygularin1 harekete gegiren soyut
bir boyuta sahiptir. izleyici, sergi mekaninda duragan olarak bir resme bakmaktan farkl olarak enstalasyonda izleyici
mekanin igine girerek o mekani dinamik bir etkilesimle yasar. Enstalasyonda bir nesneyi mekana yerlestirirken,
secilen nesnenin gosterge olarak herhangi bir mekanda sergilenmesi degil, se¢ilen mekanin kullanilan nesneye yasam
alan1 olmasi1 hedeflenmektedir. Burada 6nemli olan, secilen mekan ve yerlestirilen nesnenin anlamlarinin ¢akigmasi
ve izleyicinin gorsel algilamanin Gtesine gecebilmesidir. Buradaki algilama, mekanin tarihsel 6zelligi, islevi yada
anlamu ile iligkiye girmesidir. Sanat nesnesinin varoldugu mekanla bahsedilen kriterler iizerinden 6zel bir iligkide
olmasi onemlidir. Bu noktada kullanilan nesne mekana, mekan da nesneye yeni bir anlam yiikler. Boylece izleyiciye
artik sanat eserinden ¢ok sanat fikri haz verir.

Daniel Buren’e gore, sanat eseri, bir galeri mekaninin hem kiiltiirel hem de mimari 6zelliklerini goz ardi etse de
aslinda her yer bi¢cimsel, mimari, sosyolojik ve politik agidan kendi anlamini, mekandaki nesneye aktarir (O’Doherty,
2016:12). Bir nesnenin sanat yapitina doniismesinde mekanin etkisi oldukga biiyiiktiir. Enstalasyonla beraber, mekan
sanat nesnesinin kaidesi olmaya baglamistir.

Gilinlimiiz mekanlari siirekli olusum ve degisim igerisindedir. Gegmisten izler tagiyan tarihi mekanlar ebedilik 6zelligi
tagimaktadir. Giiniimiizdeki bir mekanindan ¢ikip, bir anda ge¢misteki bir mekana girip, gecicilik ve kalicilig1 ayn1
anda hissedebilmekteyiz. Gliniimiizdeki ¢agdas sanat bienallerinde 6zellikle tarihi mekanlarin enstalasyon sanatinda
¢ok sik kullanildigi goriilmektedir. Ciinkii gegcmisin izlerini tasiyan bu tarihsel kokenli mekanlar, izleyiciye
gecmisine, cocukluguna, anilarina donme firsati vermekle birlikte sanat nesnesinin de etkisinin artmasina neden olur.

Sanat nesnesinden soz edilebilmesi igin Oncelikle sanat¢inin mekan kurgusu yaratmasi ve yaratilan mekan
kurgusunun izleyen tarafindan deneyimlenmesi gerekmektedir. Sanat nesnesinin olusumundaki en 6nemli etken
kurgulandigr mekana dair, mekanin deneyimlenmesine dairdir. Bu mekan hem izleyici, hem sanat¢1 hem de ortaya
cikacak olan sanat nesnesi agisindan 6nem tasimaktadir. Sergileme mekaninin sanatgi, sanat nesnesi ve izleyici
tizerindeki etkisi, giiniimiiz sanatinda mekanin sanat nesnesinin kendisi haline gelmesi ile sonuglanmustir. Sergileme
mekani algilama bigimimizi; algilama bi¢imimiz ise mekansal imgeyi sanatin en 6nemli degiskeni haline getirmistir.
Bu sebeple nesne ile mekan birbirinden ayr diisiiniilemez.

“Insanlar nesneleri sadece kullanim amaglarina gore ele almazlar. Nesneler bir anlam tasir. Nesnelerin ¢cogunlukla
onun kullanimini agan bir anlami vardir” (Barthes, 2012: 197). Tarih 6ncesi donemde insanlarin avladiklari
hayvanlarin kemik ve boynuzlarindan birtakim siis esyalar1 yaparak ¢Op niteligi tasiyan bu nesnelerin yeniden
kullanimim saglamislardir. Ozellikle dini térenlerde insanlar, 5lmiis hayvan derisi ve kemiklerinden de kendilerine
kostiimler yapmuslardir.

Giinlimiiziin sanatgisi i¢in mekan sorunu artik bir varlik sorunu haline gelmistir. Bu yiizyilda, biitiin avant-garde
¢abalar sonunda sanatei, eylemin, yiizeyin kendisi oldugu, nesneyle anlam arasinda siirekli degisen iliskisel baglarla
mekanin 6neminin gitgide arttig1 bir donemden gegmektedir. Bununla beraber yerlestirmenin uygulanacagi mekanla
olan iliskisi, sanat nesnesinin algilandig1 gergeveyi genisletmektedir. Sanat nesnesinin uygulandigi mekan (mimari,
fiziksel, sosyolojik, psikolojik, vb. kimligi), biitiinlesik bir ¢ercevede degerlendirilir. Bu nedenle sanat¢inin iginde
bulundugu yaratim siireci, yaratimin kendisi, sergilenmesi ve algilanmasi tamamen eserin uygulandigi ve sergilendigi
yerle alakalidir. Giinlimiiz sanatinda “mekan”, sanati, sanatgiy1 ve izleyiciyi etkileyen giiglii bir degisken olmustur
(Uysal, 2009:40).

Kokleri kavramsal sanat ve Marcel Duchamp’in hazir-nesneleri ve Kurt Schwitters’e kadar uzanan enstalasyon sanati
disiplinler arasi bir sanat pratigi olarak ortaya ¢ikmistir. Duchamp’in Cesme’si sanatta temsil edilme konusunda bir
doniim noktasi olmustur. Enstalasyon sanati, hazir nesne geleneginin bir uzantisi olarak diisiiniilebilir. Bu noktada
Marcel Duchamp sanat yapitini ve bulundugu mekanla arasindaki iligkiyi sorgulayan ilk sanatgidir. Enstalasyon
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sanat1 agisindan biiylik 6nem tasiyan okumalar sunmuslardir. Nesnenin sanat yapitina doniismesinde biiyiik
katkis1 olan Marcel Duchamp, tabure, kiirek bisiklet tekeri ve pisuar gibi giinliik siradan nesneleri sergileyerek
izleyicinin sanat anlayisini degistirmistir. Duchamp bu nesneleri kullanarak hem sanat¢inin yaratim siirecini hem
de sanatin ne oldugunu sorgulama ve sorgulatma firsat1 yaratmigtir. Béylece nesne ilk iiretim amacindan ve koparilip
sanat¢inin zihnindeki kavramsal diisiincelerle sanat nesnesine doniismiistiir.

Uretim igin tiiketimi malzeme olarak kullandigimiz giiniimiiz sanatinda, sanatin ¢ok dilli yapisi altinda toplanarak
kiiresel bir siiregten bahsediyoruz. Duchamp, artik bugiin bizi de dahil herkesi i¢ine alan, hepimizin su¢ ortagi oldugu
bir siireci baslatti. Demek istedigim artik giindelik hayatta bir tiir “’hazir-nesnelik’’halinde yasiyoruz- her sey trans-
estetiklestiriliyor, bu da artik yanilsama diye bir seyin kalmadig1 anlamina geliyor (Baudrillard, 2014: 69).

“’Marcel Duchamp, galeri mekaninin geleneksel isiklandirma sistemine karsilik galeri mekaninin tavanina bir
pencere acmustir. Tavana yerlestirdigi komiir ¢uvallan ile, farkli bir atmosfer yaratarak izleyicilerin bu karanlik
mekandaki ¢uvallar1 gdrmeleri i¢in el fenerleri vermistir. Boylece galeride mekansal ve deneyimsel olarak 6gelerin
incelenmesi sanat¢inin meydan okumasidir.”” (Fitzpatrick, 2004: 24-26. akt. Siizen, 2010: 149).

Duchamp mekanin, translocation (mekan aligverisi) kavrami araciligiyla sanat eserlerinin tiretilmesindeki etkisini
vurgulamigtir. Duchamp, 1938°de Paris te Exposition Internationale du Surralisme sergisindeki yerlestirmesi olan
1200 Cuval Komiir (Resim 1) calismasi ile mekanda bir biitiinliik olugturmustur. Bu biitiinlesme mekan, sanat¢1 ve
sanatin baglami tizerindeki etkilerin sorgulanmasini saglamistir.

https://www.e-skop.com/skopdergi/exposition-internationale-du-surréalisme-paris-1938/1941 Erisim:
15.02.2020

Joseph Kosuth’un 1965 tarihli “Bir ve Ug Sandalye” isimli yapit1 enstelasyon sanati ve alicist igin oldukga farkli ve
yeni bir eserdir (Resim 2). Bu enstalasyonda Ahsap katlanir bir sandalye, bir sandalyenin fotografi ve sandalye
kelimesinin sozliik anlaminin monte edilmis fotografi yer almaktadir. Kosuth sandalyeyi kendisi yapmadi, fotografini
¢ekmedi veya tanimini yazmadi; yalnizca onlari secip bir araya getirdi. Kosuth, bu ii¢ alternatif temsili bir
araya getirerek, basit bir ahsap sandalyeyi bir tartisma nesnesine ve hatta saskinliga, yeni anlamlarin kesfi i¢in bir
platforma donistirmistiir. Bu yapit, tek bir disiince siirecine {i¢ ayr1 perspektiften yaklasarak bir kritere gore
tasarladigi ilk kavramsal parcalardan biri olarak kabul edilir: nesne (sandalye) araciliiyla, temsili veya indeksi (ayn1
sandalyenin fotografi) ve iki dilsel unsur (nesneyi tanimlayan kelime ve tanim1) (Resim 2). Bunu yaparak Kosuth,
gergeklige iic yonlii bir yaklasim koduna dikkat ¢ekiyor: bir nesnel kod, gorsel bir kod ve bir sozlii kod (referans,
temsil ve dil). Dahasi, goriiniir, somut, siradan seyleri agiklamak ve tanimlamak igin kelimeleri nasil kullandigimizla,
kelimelerin bir seyleri nasil temsil ettigi, tanimladig1 veya ifade ettigi ve sey basit, temel veya soyut oldugunda bunun
genellikle daha karmasik hale geldigiyle yiizlesir. Boylece, dilin anlam ve kimligi aktarmada nasil biitiinleyici bir rol
oynadigini ortaya koyar. 1zleyicinin, kelimelerin neden ve nasil siradan somut, kati seyler ve nesnelerin sozlii ve
yazili esdegerleri haline geldiginin daha fazla farkina varmasini saglamaktadir.

Kosuth, Bir ve Ug¢ Sandalye adli calismasinda diisiince, dil ve imge iliskisi lizerine yogunlasmstir (Resim 2). Sanatci,
giindelik kullanim nesnesine bakis agisini1 degistirerek onu kendinden ii¢ farkli bakis acisiyla izleyiciye sunmustur.
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Sandalye ve temsilleri hangisinin temsil oldugu tartigilabilecek niteliktedir. Kosuth’a gére sanat nesnesi bir aragtir.
Onun i¢in sadece disiince onemlidir. Burada nesne dilsel (linguistik) tanimlamanin yerini alir ve dis diinya ile
dogrudan iliski kurar. Kosuth, sanatin dogada mi, zihinde mi, dilde mi oldugunu sorgulamaktadir .

Resim 2. Joseph Kosuth. “Bir ve Ug Sandalye” 1965
https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2013/08/joseph-kosuth-vem-ao-brasil-compartilhar-
experiencias-e-discutir-a-arte-4253781.htmlErisim: 10.01.2020

3. Enstalasyon Sanatcilar

Glinlimiiziin vazgeg¢ilmez anlatim bi¢imi olan enstalasyon, kamusal alanlarda ve i¢ mekanlarda, devasa boyutlarda
yerlestirildigi mekana 6zgii iiretilerek kendine yer edinmistir. Ozellikle, diinyanin en énemli sanat etkinliklerine ev
sahipligi yapan Uluslararasi Bienallerde Enstalasyon (yerlestirme) sanat yapitlari izleyiciyle bulugsma imkani bulur.
Hatta bazi sanatcilarin farkli anlatim igerigi olan yeni ve yaratici tasarimlar i¢in bir bazen bir tarihgi bazen de bir
arastirmaci gibi ¢alisarak biriktirdikleri malzeme y1ginlarini diizenleyerek sanatsal {iretimler yaparlar. Bazi sanatgilar
ise nesnenin kiitlesi, yogunlugu, 6lgegi, rengi, dengesi gibi daha heykelsi konular iizerine ¢alismalar yaparlar.
Cogunlukla ¢6p ya da hurda olarak nitelendirilen bu nesnelerle iiretilen yapitlar, bitmeyen {iretim dongiilerine ve
biiytik bir kiiresel tiiketime dikkat ¢eker. Cogu sanatci plastik poset, oyuncak, dis macunu, araba tekeri, plastik sise,
hurda esyalar, giysiler, araba parcalar1 gibi akla gelebilecek her tiirlii nesneyi sanat iiretiminde kullanirlar.

Marcel Duchamp’in sanata kazandirdigi hazir nesnelerle sanat, bigimsellikten kavramsalliga dogru yonelmis; sanatin
malzemesi degismis, giinliik hayatin iginden bir¢ok malzeme sanata konu olmaya baslamistir. Bu yeni ¢aligmalar,
fikirlerini ortaya koymak tizere ara¢ edindikleri malzemelerle anilmislardir. Yeni sanat, malzemesini giindelik
yasamdan segmekte ve sectigi nesne, nesnenin sergilendigi mekan ve deneyimleyen izleyici 6zne ile kullanilmakta,
deneyimlenmekte (Atakan,1998:21). Enstalasyon sanatgilari, giindelik nesnelerin ger¢cek anlamlarindan
uzaklastirarak sanat¢inin yeni kavramsal anlatim ifadesi ile olusturulan bir sanat nesnesine doniistiiriirler.

1960’larin baginda tiim ilgisini cam ve pleksiglastan yapilmis vitrinlere yoOnelterek, bu vitirinlere calar saatleri,
tirbusonlari, eski Kodak kameralari, ayakkabilari, kahve bardaklari ve telefonlari tika basa doldurmustur. Armant’nin
bu vitrinleri, bir camin arkasinda sikistirilmig ve bireyin diinyasinin ¢op Ve ise yaramayan tiiketim nesneleriyle dolup
tagmasina birer 6rnektir. (Resim 3).Vitrin cami, sanatginin y1igmis oldugu nesneler ile izleyicinin arasinda hem mesafe
hem de yakinlik kuran bir bariyer gérevi gormektedir. Baudrillard’{in Nesneler Sistemi adli kitabinda bu islevselligi,
ticari goriintiilere benzeterek: “Camin sanki i¢indeki gostergeleri goriiniir kilmaktan bagka hi¢ birseye miisade
etmeyen, bir atmosfer tabakasi olarak tanimlamaktadir” (Baudrillard, 2014: 42).

Arman, Yigin’larinin toplum tarafindan vitrinlerin, seri iiretimlerin ve ¢Op yiginlarinin nasil kaydedildigini ifade
etmek ve giindelik nesneleri toplama yontemlerini tanimlamak igin 6zellikle arkeolog, antropolog ve sosyolog
ifadelerinden destek alir (Hamilton. ¢cev. Bozdurgut.2008:3).

Arman, yiginlarindaki donuk tekrarlarin dogrudan disavurumuyla hemen hemen ayni fenomeni bigimlestirmistir.
Arman bu nesneleri cam bir kutuya yerlestirerek, Barthes ve Baudrillard tarafindan da tarif edilen, iiretim
mekanizmalari, fantezi ve birtakim {iretimlerin birlesimini ve hizimi disa vurmustur (Hamilton. ¢ev. Bozdurgut.
2008:10).
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Resim 3. Arman. "Busy", 1960 Courtesy Galerie Daniel Templon
http://www.actuart.org/2016/03/expo-sculpture-contemporaine-arman-accumulations-1960-
64.html.Erisim:17.02.2020

Gergek tablolar olarak tasarlanan bu enstalasyonlarin resimsel giicii, nesnelerin sec¢imi, renkleri ve malzeme
cesitliliginden kaynaklanmaktadir. Birikimler, bireyin kimlik kaybina ve tiiketici degis tokusunun tiiketici toplumu
tarafindan etkisiz hale getirilmesine, bollugun siddetine, atik nesne estetigine gonderme yapmaktadir (Resim 4).

Resim 4. Arman. Madison Ave. Cam, ahsap kutu, kadin ayakkabilari, 1962.
https://www.wikiart.org/en/arman/madison-avenue-1962.Erisim:17.02.2020

Ingiliz sanat¢1 Antony Gormley, insan viicudunu taklit eden yasam boyu heykelleriyle iinliidiir. Fakat Field(tarla)
serisi farkli bir yaklagimi temsil etmektedir (Resim 5). Bu galismada, diinyadaki kiiresel gociin neden oldugu,
yoksullasan insanlarin sayilariin ¢okluguna dikkat ¢ekmektedir. Bu seri, sergi mekaninin tamamin kaplayacak
sekilde diizenlenerek sira disi bir sergileme sunmustur. Mekan, eserin sergilendigi bir yer olmaktan ¢ok ¢alismanin
kendisini imleyen en Onemli unsur haline gelmistir. Mexico’daki bir tugla fabrikasinda pisirilen terracotta
heykelcikler sergilenirken, seyirciye hi¢ yer birakilmadan yerlestirilmistir. Calismada figiirlerin durumuna bagh
gelisen mekansallik olgusu 6n plana ¢ikarilmistir. Bu heykelciklerin yiizeyleri firin sicakligina bagl olarak degisim
gosterir. Tipki bir tarlada ¢alisma insanlarin giinesin altinda yandiklar1 gibidir. Bu 1s1 farkliliklar: ise figiirlerin
kimliklerindek, farkliliklarin gostergesidir.

Ai Weiwei’in  “Aycigegi Tohumlar1” isimli ¢alismasiyla benzerlik gosteren Field (Tarla) adli enstalasyon
caligsmasi, izleyiciye ¢aresizce bakan 40.000 adet pismis topraktan yapilan kii¢iik figiirlerden olusmaktadir(Resim 5).
Her bir figiir izleyicinin bakislarina dogrudan odaklanmig gibidir. Gozler sanki izleyiciye bir seyler soruyormus
izlenimi vermektedir. Figiirler, altmistan alt1 yasina kadar olan genis aile iiyeleri erkek, kadin ve ¢ocuklar tarafindan
caligmayla yapilmigtir. Biitiin figiirlerin agizsiz olmasindan dolay1 ortamda sanal bir sessizlik hakimdir. Bu
enstalasyon kolektif insanlarin kolektif elleri tarafindan yapilan kolektif bir caligmadir. Bunu sadece yapmak ugruna
yapan insanlar tarafindan yapilmistir. Gormley, insanin kolektif gelecegi ve bunun sorumlulugu hakkinda bir ¢alisma
yapmak istemistir. Halka agik sanat konseyi koleksiyonundaki biiyiikliigli ve kurulum zorlugu nedeniyle en biiyiik
tek eserdir.
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Resim 5. (a).Anthony Gormley, Field (Tarla) British Isles, 1993, terracotta,. 40 000 figiir her biri 8-26 cm,
Visual Arts Centre, Scunthorpe, England, Arts Council Collection, England
(b). Anthony Gormley, Field (Tarla) 1993. Detay.
(a): https://publicdelivery.org/antony-gormley-field/
b): https://rebeccadonnellyfineart.wordpress.com/2017/01/04/antony-gormley-field-1989-2003/
Erisim:19.02.2020

Mekansal ve psikolojik gd¢, Suh'in temalarindan birisidir ve biyografik anlatim ve duygusal agidan sekillendirilmis
mimari ile kendini gdstermektedir. Suh'un eserleri, geleneksel 6lgek ve 6zgiillik kavramlarina meydan okuyan
karmasik heykelleri ile en iyi bilineni, izleyicilerin kamusal alana nasil girip nasil yerlestirildigine dikkat
¢ekmektedir.

Hem fiziksel hem de mecazi tezahiirlerde mekanin sekillenebilmesine ilgi duyan Suh, kimligin sinirlarini sorgulayan
mekana 0zgii kurulumlar olusturmaktadir. Caligmalari, kisilik, topluluk ve anonimlik arasindaki iliskiyi arastirir.
Some / One isimli ¢aligmasi, sanat¢t Do Ho Suh'un bireysel ve kolektif kimlige gosterdigi ilgiyi temsil etmektedir
(Resim 6). Do Ho Suh'nun ¢alismalari, kurulum ve heykel parcalarinin kamusal ve 6zel mekanlarin asil
doniistiirdiiglinii arastirmaktadir. Bu eserde, her biri benzersiz ve tek bir askeri temsil eden, yasam boyu daha parlak
bir metal zirhli heykelden olusan yasam boyu zirh heykeli ile bireyi temsil eden kolektifi yan yana koydugunun
gostergesi olup bu alegori, zirthin sert, duyarsiz karakterini, ince metal tabakalarindan olusan ve diismiis savascilarin
siirsel sembolizmini somutlastiran, asker kiinyelerinin hassas yoniiyle karsilastirarak yansitmaktadir. Eserlerinde
zengin igerik ve estetik mevcuttur (Collins, 2007:304).

I¢ kisminda ise ayna bulunmaktadir. Izleyici orada kendi goriintiisiinii gordiigiinde, bu elbisenin sahibi olup
olmadigma bakilmaksizin, onun bir pargasi olup olmamanin belirsizligini yasamaktadir. yanilsama ve yansima
yliziinden izleyici, i¢inde baska bir boyut varmis gibi hissetmektedir. Bu noktada sanatgi izleyiciyle eser arasinda bir
deneyim yasama imkan1 sunmaktadir (Resim 6).
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Resim 6. (a). Do HoSuh, Some/One, Paslanmaz celik askeri kiinyeler, nikel kapli bakir levhalar, gelik yapi,
205x320cm.Whitney Museum Of Americaan Art, Newyork.2001

(b). Do HoSuh, Some/One. 2001. Detay
(a): https://www.pinterest.at/pin/421227371395616460/ do ho suh
(b): https://sabbthi.wordpress.com/2011/10/25/“self-other-voices”-—-someone-do-ho-suh-4/
Erisim:20.02.2020

Sergi mekanlar1 se¢iminde; kentin dinamik yapidaki kiiltiirel, ekonomik ve sosyal yapis1 yaninda, kentin ge¢misiyle
olusturdugu derin birikimi de etkili olabilmektedir. istanbul gibi farkl tarih ve kiiltiir katmanlarin1 barindiran kent
icin, sergi mekanini biitiinsel olarak ele almak, daha kapsayici bir bakis agis1 olacaktir. Kiiltiirel dokuda énemli yeri
olan 6zel alanlarin bienal sergileri yoluyla izleyiciye agilmasi; bilinen mekéanlarin sanat eserleri araciligiyla yeniden
yorumlanmasini saglamakta ve izleyici agisindan da olumlu bir deneyim kazandirmaktadir.

Doris Salcedo’nun bu kamusal alan uygulamasi, 8. Istanbul Bienali i¢in yaptig1 yerlestirmesidir. Bu enstalasyon,
Karakdy Yemeniciler Caddesi’ndeki iki binanin arasindaki bosluga sikistirilmig 1550 den fazla ahsap sandalyenin
{ist {iste y1g1lmastyla olusturulmus bir ¢alismadir (Resim 7). Sanatg1 bu enstalasyon ¢aligmast ile, Istanbul’daki go¢
ve yer degistirme sorunlarina dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin, sergi salonlarinin disinda ve giinlilk yasamin iginde
var olan bu enstalasyonu, kent ve gd¢ konusuyla biitiinlestirdigi kentin tarihi bolgesi ve ayni1 zamanda is merkezi olan
Karakdy’de yapi dizisi i¢inde bir yap1 boslugunu; dlgek, kullanim ve malzeme olarak farkli yapidaki ahsap sandalye
ile tamamladigi, izleyicinin yorumuna agik yerlestirmedir (Yiicel, Ciritci), 2020:87).

Caligma, gelecekteki belirsizlik, iktidarsizlik, kimligi belirsiz gégmen yi1ginlarini ve onlarin yer sorunu gibi ¢agimizin
onemli konularmi mecazi bir dille anlatmaktadir. Sanat¢i sandalye gibi giindelik bir siradan nesneyi secerek
izleyicide bir duygulanim yaratmak istemistir. Sanatci bu ¢calisma ile akicilik ve bigimsizlik metaforunun varolusunu
simdiki zaman formunda giindeme getirmektedir. Calisma pargali bir sekilde birbirleriyle ¢akisan katmanlari, bireyin
memleket hatiralar1 ve gog aracihigiyla olusan bati kiiltiirii deneyimiyle bulusma siirecini metaforik olarak ifade
etmektedir.
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Resim 7. Doris Salcedo, Isimsiz, 8. istanbul Bienali 2003
http://www.sanatblog.com/doris-salcedo-hafiza-duraklari/ Erisim:20.01.2020

Mekanlar, anilarin hatirlanmasina rehber olarak ge¢misi giin yiizline ¢ikarmaya yardimei olur. Mekana ait duvarlar,
sandalyeler, halilar, perdeler gibi nesneler, yasanmisliklarin taniklar1 olarak anlam yiikliidiir. Bu baglamda bellek,
nesne ve mekan araciligi ile somutlasir ve anilarin hatirlanmasina iliskin bag kurulur. Mekan igerisinde bulunan
siradan bir nesne aslinda manevi olarak yasamin merkezinde olan bir hatirlatict olarak yerini almistir.

Chiharu Shiota, diger bir enstalasyonu olan, “From Where We Come and What We Are”(Nereden Geldik Nereye
Gidiyoruz) isimli ¢alismasinda 400 insanin anisi igerisinde barindiran 400 bavul kullanarak bir ana diisiinceyi
sekillendirmistir (Resim 8). Insanin ge¢misinde ne tiir fiziksel ve zihinsel anilar yasadigini1 ve bu anilarin insanin
yasamini sekillendirmesinde olumlu mu olumsuz mu bir etkisi oldugunun sorguladigi bir ¢aligmadir. Sanatgi
bavullar1 yasamin bir pargasi ve bir yasanmislik olarak gérmektedir. Kisinin kimliginin bir parcasi olan anilarini bir
bavulla ifade etmektedir. Shiota’ nin bu galigmasi, insanlarin evlerinden ayrilirken bavullarini da yanlarina aldiklari
ve bu bavullara ihtiya¢ duyduklar esyalar1 koydugunu fakat bunlarin yalnizca sadece bavula sigabilecek kiiglik seyler
oldugunu vurgulamaktadir. Sanat¢1 da sik sik seyahat eden birisi olarak bavuluna en ¢ok ihtiyaci oldugu esyalari
koydugunu dile getirir. Insanlarin kendileri igin dnemli olan esyalar1 bavullarma koysalar bile kalplerinin ve
akillarinin daima evlerinde kaldigini anlatmak igin yapilmis bir enstalasyondur.

Resim 8. Chiharu Shiota, From Where We Come and What We Are, Bavullar, 2011
https://www.lemonde.fr/blog/lunettesrouges/2011/03/03/rets-et-desir-valises-et-errance-chiharu-shiota/
Erisim:22.01.2020

Ai Weiwei, bu projesinde iki buguk y1l boyunca Cin’nin Jingdezhen kasabasinda ¢aligsan 1.600 zanaatkara aylik asgari
iicret 660 yuan, ya da 100 ABD dolar1 vererek aslina birebir benzer sekilde tamamen el yapimi 100 milyon tane
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aygekirdegi yaptirdi. Biiyiik bir insan emegi sonucu ortaya ¢ikan Aygicegi Tohumlari, Cin'in muazzam is giiciine
sahip olan isletmelerin, ahlakina iliskin mevcut tartismalara ayna tutmaktadir. Diger taraftan kapitalist diizende
insanlarin ¢ok az miktarlarda parayla c¢aligtirilarak kolelestirmesine karsi bir elestiri niteligindedir. 200 milyon el
yapimi porselen tohumu, is aramak igin Cin'in kentsel alanlarina gelen yaklasik 150 milyon gég¢men isciyi de
diistindiirmektedir (Resim 9). Sosyal ve politik bir ifade tasiyan Ay Cekirdekleri’nden olusan hali, Cin’deki ¢ocuk
isci, ucuz is giicii, ucuz iretim ve Made of China etiketinin gergeklerini ortaya koyuyor ve insan durumunu
sorgulatmaktadir. (Morkog, 2013: 46).

Enstalasyon uygulamalarinda izleyici genellikle aktiftir. Sanatgi ¢alismasinda izleyiciyi siirece dahil ederek
caligmasini deneyimlemesini saglar. Bu duruma 6rnek olarak sanat¢ci Ai Weiwei'nin Ay Cigegi Tohumlari’nin
yaratilmasi, kitlesel kolektif bir siirecin iiriinii olmasindan dolay1 eseriyle izleyiciler arasinda bir etkilesim olmasim
saglamak icin sanatci, izleyicilere ay c¢ekirdeklerinin iizerinde yiirlimelerine miisaade etmistir. Sanat¢inin amaci,
ziyaretgilerin milyonlarca c¢ekirdekten bir avug alip bakmasi ve sonra tekrar yere atmasidir. Bu olay ile sanatgi,
Mao’nun milyonlarca insanin hayatint mahvetmesi arasinda benzerlik kurmay1 amaglamistir. Weiwei ziyaretgilerin
bu cekirdekleri ceplerine ve ¢antalarina atip evlerine gotiireceklerini diisiinerek her gece yigina eklenmesi icin
galeriye fazladan sekiz milyon ¢ekirdek vermistir. Boylelikle herkes eserin bir pargasina sahip olabilecekti ve her
ziyaretgi birkag ¢ekirdek alip arkadaslarina verdiginde cekirdekler, kisa siirede iilkeye yayilmis olacakti ancak
cekirdeklerin ¢ikardigi tozun saglik tehlikesi yaratabilecegi endisesiyle galeri, ziyaretcilere aycekirdeklerine
dokunmalar1 yasaklanmugtir.

Resim 9. Ai Weiwei, Ayc¢icegi Cekirdekleri, 2010
https://www.thequardian.com/artanddesign/2010/oct/15/tate-stops-visitors-sunflower-seeds
Erisim:20.02.2020

Weiwei, Almanya’nin Berlin kentindeki Konzerthaus’da gerceklesen, diinyadaki bir¢ok iinlii ismin katilacagi Yardim
ve Iyi Nivet Galasi (Cinema for Peace Gala) baglamadan dnce salonun 6n tarafindaki siitunlar1 miiltecilere ait 14.000
can yelegi ile kaplar ve diger tarafa da iizerinde “Safe Passage (Giivenli Gegis)” yazan biiyiik bir bot koyar (Resim
10). Miilteciler ile ilgili yaptig1 bu ¢alisma ile bir¢ok 6vgii alan Weiwei, galaya Dior, Chanel gibi marka kiyafetleriyle
katilan iinliilere miiltecilere soguktan korunmalari igin verilen altin rengi battaniyeler dagitmistir. Unliilerin bu altin
rengi battaniyelere sarilip alayci bir sekilde sosyal medyada fotograflar paylasmasi bir¢ok insandan tepki almuistir
(Uslu, 2019:153).

Dev siitunlar1 parlak bir turuncuya doéniistiiren can yelekleri, Tiirkiye’den Yunanistan’a zor sartlarda deniz yolu
araciliftyla gegmek isteyen miiltecilere aittir. Berlin’in merkezine kurulan bu sira disi enstalasyon caligmasi;
iilkelerini terk etmek zorunda birakilan, zamanini yasam miicadelesiyle geciren, yeni bir yasam umudu ile Avrupa’ya
gitmeye ugragan miiltecilerin ve bu yolculuk esnasinda yasamimi kaybeden binlerce insanin hikayelerine dikkat
¢ekmeyi amaglamistir.
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Resim 10(a). Ai Weiwei, Giivenli Gegis, Berlin, 2016
https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/berlin-konser-evi-sutunlari-can-yelekleriyle-donatildi/521038

(b) . Ai Weiwei, Guvenli Gegis, Berlin, 2016 detay
https://www.monopol-magazin.de/ai-weiwei-erinnert-mit-schwimmwesten-fliichtlinge Erigim:20.02.2020

Subodh Gupta, Hint yasaminin giindelik nesnelerini, evrensel boyutta okunabilen sanat eserlerine doniistiiren Hintli
bir cagdas sanatcidir. Sanatg1, Ogle yemegi kaplari, teneke kutular ve tencere gibi giindelik metal nesnelerden olusan
anitsal heykelsi eserleri ile tinliidiir (Resim 11). Kiiltiirel bir tarihin temsilcisi olarak kendini tanimlayan eserleri,
kullandig1 6geler araciligiyla manevi bir kaliteye ¢evirir. Gupta'nin eserleri materyalizmin ve siyasetin gelenek yerine
gelecegi sekillendirdigi degisen ekonomik ve kiiltiirel Hint yasantisin1 yansitmaktadir. Hint mutfaginin paslanmaz
celik nesnelerini kullanarak, geleneksel gelenekler ve kiiresellesme, artan bir niifusu belirsizligini, zenginlik ve
yoksullugu, eski kast sistemini ve dini inanglar1 sorgulamaktadir.

Gupta, 6gle yemegini tasimak i¢in kullanilan gelik tiffin kaplarini(6gle yemegi kaplari), thali tavalar, bisikletler ve
siit kovalar1 gibi Hindistan'da her yerde bulunan Hindu yasantisinin giindelik nesnelerini enstalasyonlarinda siklikla
kullanmaktadir. Enstalasyonlarinda kullandig1 bu nesneler, sanat¢inin ¢ocuklugunun bir pargasiydi. Bu tiir siradan
esyalardan sanat¢i, dogdugu yerin ekonomik doniisiimii lizerine yansiyan ve Gupta'nin kendi hayat1 ve anilari ile
ilgili heykeller iiretir.

Resim 11. Subodh Gupta God Hungry/Lille 3000.2010
https://elicitarts.wordpress.com/2010/10/20/god-hungry/ Erisim:20.03.2020
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Sanat pratiklerinde artik klasik resim ve heykel anlayisindan ¢ikarak, kavramsal iletileri esas alan deneyimlenen sanat
eserleri iiretilmeye baglanmigtir. 18. ve 19. Yiizyillardan giiniimiize kadar olan siirecte, mekan ve sanat nesnesinin
beraberliginden dogan uygulamalar enstalasyon ¢alismalarinda kendini bulmustur. Duchamp kullandig1 giindelik ve
seri iiretim nesneleri, sanattaki mekan kavramini degistirmistir. Sanat¢inin liretim agamasinda nesnenin ve mekanin
sanatsal bir anlam kazanmasi ve bu iiretim siireci sonrasinda nesneye yiiklenen anlaminda bir farklilagma olmasi
sanat eseri olarak degerlendirilmesini saglamistir.

Sanat, tarih 6ncesi ¢aglardan bu yana, magara duvarlari, mezarlar, dini mekanlar, miize ve galeriler gibi bir¢ok farkli
mekanda kendisine yer edinmistir. Bu mekanlarda asamblaj, performans, enstalasyon gibi sanat anlayislarinin ortaya
¢ikmasi ile beraber, mekanda sergilenme durumundan uzaklasarak sanat eserinin kendisi olma durumuna gegmistir.

Ozellikle sanatcilarin son donemlerde belirlenen bir kavram iizerinden iirettikleri eserlerin sanat fuarlar1 ve
bienallerde daha sik kullanilmaya basladig1 goriilmektedir. Enstalasyon (Yerlestirme) yapilan mekanlara, izleyicinin
de dahil olmasiyla, sanat eserinin anlam iiretmeye baslamasi saglamaktadir. Sonug olarak, enstalasyon sanatinin
Onciisii olan sanatgilar Oncelikli olarak sanatin nesnesini degistirmis, sanat nesnesinin izleyici ile iligkisini
sorgulamigtir. Mekan, nesne ve izleyici gibi unsurlar anlamsal boyutta birbirini destekleyerek kavramsal bir anlatim
dili olusturmustur.

Bu makalede, disiplinler aras1 bir sanat pratigi olan enstalasyon sanatinin ortaya ¢ikist ve gelisimi, mekan ve nesne
baglaminda Ornek sanatgilar ve eserleri iizerinden plastik okumalar yapilmistir. Enstalasyon uygulamalarinin
teknolojinin de etkisiyle kendini gelistirmesi, i¢ ve dig mekanlarin sanat liretimine dahil edilmesi enstalasyonun temel
parcast olan izleyici lizerindeki etkisi de artmaktadir. Sanattaki bu nesne kullanimi, sanat¢inin zihnindeki kavrami
pekistirerek izleyici ile arasinda bir anlatim dili olusturdugu goriilmiistiir.
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