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Yal¢in Kayal®, Esra Kokdemir™
0z
Bu caligmada Hint’e ait i¢ ige gegmis Buddhizm!, Cataka anlatilari, Acanta
Magaralar1 ve duvar resimleri ile ilgili olarak ortaya koyulan kiiltiirel mirasin;
Telangana Eyaleti Arkeoloji Miizesi 6zelinde, Acanta koleksiyonu duvar resimlerine
yansimalar1 konusu islenmistir. Bu ¢ergevede giris boliimiinde; Acanta Magaralarinin
literatiirdeki yeri konusuna deginilmis, sonrasinda sirasiyla edebi bir tiir olarak
Catakalar’in mahiyeti agiklanmis; Acanta duvar resimlerinin kiiltiir tarihindeki yeri
iizerinde durulmustur. Miizenin Acanta koleksiyonunda yer alan ve Buddhist
edebiyatta Catakalar olarak anilan birikimden esinlenerek resmedilmis sahneler ise
calismamizin odak noktasini olusturmustur. {lgili anlatilar dilimize aktarildiktan sonra

degerlendirilmis ve koleksiyona ait fotograflar ¢alismaya eklenmistir.? Sonug olarak
Hint kiilttirii ile iliskili olarak gelisen Buddhist gelenegin, Cataka anlatilar1 ve Acanta
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! Calismanin genelinde; Sanskrit dili kokenli Buddhizm, Buddha, Buddhist ve
Buddhaci gibi terimsel sozciiklerin aslina sadik kalinmis ve orijinal yazimlar tercih
edilmistir. Tlgili soézciikler dilimize Budizm, Buda, Budist ya da Budac1 seklinde
aktarilsa da bu durum Sanskrit dili fonetigi kurallar1 geregince hatalidir.

2 Makalede yer alan fotograflar; yazarin doktora sonrasi arastirmalar1 kapsaminda,
Hindistan’in Hyderabad sehrinde gergeklestirmis oldugu saha ¢aligsmalart sirasinda
¢ekilmistir.
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Magaralar g¢ercevesindeki yeri ile ilgili degerlendirmelerimiz, Hindoloji biliminin
smirliklar1 dahilinde aktarilmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Buddhizm, Catakalar, Acanta Magaralari, Hindistan- Telangana
Eyaleti Arkeoloji Miizesi.

REFLECTIONS OF BUDDHIST JATAKA TALES ON AJANTA
WALL PAINTINGS: TELANGANA STATE ARCHEOLOGY
MUSEUM (HYDERABAD / INDIA) - AJANTA WALL
PAINTING REPLICA COLLECTION

ABSTRACT

In this study, the intertwined cultural heritage revealed in relation to Buddhism, Jataka
narratives, Ajanta Caves and wall paintings; specific to the India- Telangana State
Archaeological Museum, the reflections on the wall paintings of the Ajanta collection
is handled. In this context, in the introduction section; the place of Ajanta Caves in
the literature has been mentioned, and then the nature of Jatakas as a literary genre
has been explained respectively; the place of Ajanta wall paintings in the history of
culture has been emphasized. The scenes in the Ajanta collection of the museum,
inspired by the experience known as Jatakas in Buddhist literature, are the focus of
our work. After the relevant narratives were transferred to our language, they were
evaluated and the photos belonging to the collection were added to the study. As a
result, our evaluations about the place of the Buddhist tradition, which developed in
relation to Indian culture, within the framework of Jataka narratives and Ajanta Caves,
have been tried to be transferred within the limits of Indology.

Keywords: Buddhism, Jatakas, Ajanta Caves, India-Telangana State Archeology
Museum.

1. GIRIS

Bugiinkii Hindistan’in Maharashtra Eyaleti’nin sinirlar1 icerisinde yer alan
Acanta Magaralari; Taptt vadisindeki yiiksek bir dagin zirve noktasina yakin
bir bolgede insa edilmis magara tapinaklaridir. Dairesel bir diizende ve sira
sira oyulmus Buddhist Acanta Magaralarinin biitliiniine yukaridan
bakildiginda, at nalina benzeyen bir sekil goriilmektedir. Daha 6nceden
planlanmig bir swralama ya da diizenleme s6z konusu degildir. Farkl
zamanlarda ve gelisi giizel bir bicimde insa edilmislerdir. Genellikle, bademi
andiran bir formda oyulmus magaralarin orta kisimlar1 sigkin, girisleri ve arka
kisimlari ise gittikge daralmaktadir. Tamamlanamayanlar ile birlikte toplamda
otuz tane olan Acanta Magaralarinin, yirmi besi vihara (manastir), besi ise
caitya-griha (tapinak) bicimdeki tapinaklardan olugsmaktadir. Bunlardan IX,
X, XIX, XXVI, XXIX numarali magaralar caitya, geri kalani ise sangharama
yani viharadir (Dey, 1986’dan aktaran Kayali, 2018a, s. 30). Magaralarin
numaralandirmasinda, herhangi bir kronolojik ya da bilimsel 6l¢iit g6z 6niinde
bulundurulmamig; basit bir sekilde, en distakinden baglayarak
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numaralandirilmigtir. Sonradan kesfedilenler ise, yerine bakilmaksizin ilgili
siralamanin sonuna eklenmistir. Magaralarin 6niindeki, patika benzeri yol da
sonradan ilave edilmistir (Wiener, 1977°den aktaran Kayali, 2018a, s. 30).

Klasik bir vihara; biiyiik bir toplanma salonu, kesisler tarafindan bir
tiir 6zel oda ya da ¢ile yeri olarak kullanildig: diisiiniilen hiicreler ve icerisinde
biiyiikk bir Buddha heykelinin yer aldigi tapinak olmak iizere toplamda iig
boliimden olusur. Kubbeli bir tavana sahip olan ¢aitya-grihalarin ise dnden
goriliniigleri oldukea ilgi ¢ekicidir. At nalina benzeyen ve caitya pencere adi
verilen biiyiik pencerenin altinda yaklasik iki metre yliksekliginde bir giris
kapist yer almaktadir. Pencerenin yiiksekligi ise, 6n cephenin tamamim
kapsayacak bir bigimde tasarlanmis ve yaklasik olarak kapinin dort ya da bes
kat1 uzunlugundadir. igeride, magaranin merkezinde islenmis biiyiik bir kaya
kiitlesi yer almaktadir. Bu yapiya stiipa adi verilmektedir. Magaranin tavani
ile stiipanin en tepe noktasi arasindaki bosluk, igerideki hava dolasimini
saglamaktadir. Caityalar’in mimari yapilariyla ilgili olarak dikkat ¢eken diger
bir husus ise, magaranin bazi yerlerinde ahsap malzemenin kullanilmig
olmasidir (Agrawal ve digerleri, 2016, s. 219). Kaya oymaciligina dayanan
Buddhist mimarinin en iyi orneklerinden biri olarak kabul edilen Acanta
Magaralari, olusturulduklart doénem itibariyla da iki farkli gruba
ayrilmaktadir. Ilk gelisen ya da birinci grup olarak adlandirilan Acanta
Magaralarinin Buddhizm’in dogusu ve yayilist ile cagdas oldugu
bilinmektedir. Ilki ile ikincisinin gelisimleri arasinda ise, yaklasik dort yiiz
yillik bir fark bulunmaktadir (Smith, 1930, ss. 94-95).

1819 yilinda, Madras’ta gorev yapmakta olan bir grup ingiliz subay
tarafindan kesfedilen Acanta Magaralari ile ilgili ilk bilimsel ¢alisma ise,
James E. Alexander tarafindan yapilmis ve hazirlanan raporlar 1829 yilinda
Transactionals of the Royal Asiatic Society tarafindan basilmistir (Wiener,
1977, s. 1). Ardindan 1843 yilinda Fergusson’un yapmis oldugu kapsamli saha
arastirmalarinin  sonucunda yeni bir rapor hazirlanmis ve ayni yil
yayimlanmigtir. Onun bu ¢aligmasiyla, magara duvarlaria yapilmig fresklere
dikkat ¢ekilmis; Acanta duvar resimlerinin sanatsal ve tarihsel degeri iizerine
yogunlastlmistir.

Acanta Magaralarindaki renkli duvar resimleri, ilgili kiiltiir miras1
acisindan kiymet verilen diger 6nemli bir hususu olusturmaktadir. Magara
duvarlarina yapilmig bu resimlerin konusu genellikle dini olup; ¢ogunlukla
Buddha ve Bodhisattva betimlemeleri ile ilgilidir. Buddha’nin hayatindan
kesitler ve Buddha’nin 6nceki yasamlart ile ilgili efsanevi anlatilarin yer aldigi
Cataka anlatilarindan seg¢ilmis bazi sahneler, magara duvarlarina ustalikla
resmedilmistir. Biz de bu c¢aligmamizda kiiltiir tarihi perspektifinden; sz
konusu Acanta duvar resimlerini, Hindistan’in Hyderabad sehrinde yer alan
Eyalet Arkeoloji Miizesindeki “Acanta Galerisi” Ozelinde irdelemeye
calisacagiz.
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Calismamizin amaci, Hint Biliminin (Hindoloji) sinirliklar1 dahilinde
Buddhist gelenegin Acanta Magaralarina yansimast ve kiiltiirel bir unsur
olarak klasik Hint resim sanatindaki yerinin saptanmasi olmustur. Zira bu
calisma, Hint kiiltiirii, Buddhist gelenek, Buddhist mabetler, magara tapinak
gelenegi, duvar resimleri ve Ozelinde edebiyatla iliskili olarak Cataka
Koleksiyonunun tamami ile dogrudan iliskili bir seyir izlemektedir. Biz de bu
cok disiplinli ve Hint Kiiltiiriiniin tiirli alt dallartyla iliskili olan bu nitel
literatiir taramasi ¢alismastyla ilgili alanlarin konu edildigi muhakemeli bir
analizi sunmaya calistik. Ozellikle Buddhist kiiltiir ile ilgili kullanilan ve
kaynak¢ada da yer alan eserler, konu ile ilgili caligmalarm biiyiik bir
boliimiinde daha once de referans olarak kullanilmistir. Ancak Cataka
anlatilarinin  zaman zaman g¢evirilerini verdigimiz c¢aligmamizdaki ilgili
yerlerde; kaynak malzeme yani Pali dilindeki Cataka metni Ingilizce
gevirisiyle birlikte analiz edilerek Tiirk¢ceye aktarilmistir. Acanta
Magaralarinin duvar resimlerine konu olan Cataka oykiileri ile ilgili, bizim
tespit edebildigimiz kadariyla, bu baglamda ele aliman baska bir ¢alismaya
rastlanilmamistir. Bu sebeple ilgili calismayla Oncelikle bundan sonra
yapilacak olan Hint Bilimi (Hindoloji) ¢aligmalarina kaynak olunabilmesi
hedeflenmistir. Hatta igerigi itibariyle iilkemizdeki Karsilastirmali Edebiyat,
Dinler Tarihi; Buddhizm Caligmalari, Sanat Tarihi ve Asya Kiiltiiri
calismalar1 gibi disiplinlerin de faydalanabilmesi amaglanmistir.

2. Cataka Anlatilar1 Uzerine

Buddhist gelenege ait ve Siddhartha Gautama Buddha’nin liimiinden sonra
miritleri tarafindan yazildigina inanilan (Ruben, 1947, s. 8) gelecegin
Buddha’sinin (Bodhisatta’nin) dogum ve yasam O&ykiilerini igerisinde
barindiran edebi koleksiyona Cataka adi verilir. Cataka kelimesi Pali,
“catatka” isminden tiiremis ve Tiirkgesi “dogum hikayeleri” (Davids ve
Stede, 1921-1925, s. 316) anlamina gelmektedir. Arastirmacilar, ilgili literatiir
icin “Bodhisatta dykiileri”, “Buddha’nin 6nceki yasaminin masallar1” (Kaya,
2017, s. 57) “Buddhist Dogum Hikayeleri” (Sangharakshita, 2006, s. 264) gibi
isim ya da agiklamalar1 da kullanmigtir. Buddha’nin daha 6nceki yasamlarinda
basindan gegenleri anlatan ve bugilinkii edebi yaklagimla bir tiir masalimsi
halk oykiisii olan Cataka anlatilarinda Bodhisatta, Buddha’nin genclik hali
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buddha’nin (MO. 563-483) &liimiinden sonra,
inananlar1 tarafindan olusturuldugu diisiiniilen Catakalarm; MO 400-200
yillarinda yaziya gegcirildigi ifade edilmektedir. Buddhist gelenek Buddha’nin
aydinlanmadan once diger canlilart da acilarindan kurtarmak ve onlarin
aydmlanmalarimi saglamak i¢in ¢aba gosteren erdemli kisiligiyle bircok olaya
taniklik ettigini kabul etmektedir. Yasadigi bu olaylar aydinlanma yolunda,
ona biiyiik bir deneyim kazandirmigtir. Aydinlandiktan sonra ise bu olaylari
Cetavana Korulugu’ndaki miiritlerine aktarmistir. Ancak bu anlatilarinda
kendisini bir Bodhisatta olarak, yani kelime anlamiyla “miikemmellik
yolunda” ya da diinyada yasayan her canliya yardim ettigi icin
“miitkemmellige ulagmis” kisi olarak tanimlamistir. Bu nedenle Cataka
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metinleri, Buddha’nin aydmmlanmadan O6nceki yasamlarinda yani bir
Bodhisatta iken, ¢esitli varliklar olarak bedenlendigi dykiileri icermektedir
(Kokdemir, 2019, ss. 59-60).

Catakalar adi verilen Buddhist koleksiyon, Buddhist gelenegin
Khuddaka Nikaya birikiminin icerisine dahil edilen miistakil bir dini, edebi
eserdir ve 547 ayri anlatidan olugmaktadir. Catakalarin biiyiik bir kisminda,
diiz yazi ile siir i¢i ice harmanlanmis ve bu haliyle kendine 6zgii bir formda
kaleme alinmistir. Buddhist gelenek Cataka anlatimlarindaki aktarimlar i¢in;
“Buddha, aydinlanmaya kavusana kadar bir Bodhisatta’ydi. Aslinda kendisi
aydinlandig1 halde, diger insanlarin iyiligi i¢in bu diinyadan gitmiyordu. Iste
biitiin bu anlatilar da onun bu asamadaki haliyle iliskiliydi.” seklinde bir
yaklagimi benimsemistir.

Bir yazin tiirii olarak Cataka anlatilari, dort boliimden meydana
gelmektedir: 1) Pagguppanna-vatthu (Giliniimiize ait Oykiiler): Cataka
anlatisinin giris bolimii niteligindedir: “Cetavana korulugunda, ustalik
derecesine ulagmis biri tarafindan (Buddha), tanrilara kurban sunma gelenegi
anlatilirken ustalari, gegmise ait bit dykii anlatir...” Iste bu anlati, Cataka
anlatisinin birinci bolimiinii olusturmaktadir. II) Atita-vatthu (Gegmise ait
oykiiler): Tlgili Cataka’nin yazilmasma sebep olan ana metnin yani Cataka
Oykiisiiniin anlatildigi bolimiidiir. Bu anlati genellikle; “Bir zamanlar
Brahmadatta Benares kralligin1 yonetirken, Magadha kralligini, Kral
Magadha ve Kalinga’y1 da Kral Kalinga yonetirken...” seklindeki bir ifadeyle
baslamaktadir ve burada ge¢miste yasanmis oldugu rivayet edilen bir oykii
anlatilmaktadir. IIT) Gatha (Misralar): Cataka anlatisina konu olan hikayeye
uygun olarak Buddhist 6greti ya da degerlerin 6zlii sozler, ifadeler seklinde ve
misralar halinde yazilmis kismini olusturmaktadir. Bu misralardan bazilari,
Buddhist Pali Tipitaka (Skr. Tripitaka) koleksiyonuna ait Dhammapada ve
Theragatha adli eserlerden alintidir. Bu sozlerle Buddhizm’in 6ziiniin,
Ogretisinin ya da erdeminin kavranmasi amaglanmaktadir. IV) Samodhana
(Bagli oldugu kisi): Bu boliim ise Bodhisatta’nin gegmise ait dykiiler (atita-
vatthu) kisminda anlatilan masaldaki karakterlerin, gercek hayattaki kisilerle
olan baginin agiklandig1 boliimiidiir (Chatterji, 1951; Feer, 1984°ten aktaran
Kokdemir, 2019, ss. 57-58).

Anlatilarin ¢ogunda, gergek hayattan 6rnekler verilmekte, yasanmis
olaylardan hareketle; tedbirli olunmasi, akillica davranilip ahlaki degerlere
sadik kalinmasi dgiitlenmektedir. Cataka anlatilarinin biiyiik bir boliimiinde
erdemli davranig, merhamet motifiyle iliskilendirilmistir (Basham, 2004, s.
289). Cataka birikimi, anlatim o6zellikleri, yazin tiirii ve edebi karakteri
bakimindan; bazi durumlarda yapisinin ¢ok karigik olmasi sebebiyle
elestirilmektedir. Ancak Buddhist gelenekle iligkili olarak okuyucusu ya da
dinleyicisine iletmek istedigi ahlaki 6gretiler sebebiyle de paha bicilmez bir
deger tasimaktadir: iyilik, sabir, diiriistliik, cesaret, kibarlik, sadelik ve
tarafsizlik gibi Buddhist erdem ya da ahlakla ilgili 6gretiler eserde biiyiik bir
ustalikla vurgulanmigtir. Buddhist kiiltiirle harmanlanmig bu kiymetli
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koleksiyon, Hint kiiltiir birikimi igerisindeki yerini sadece edebiyat ya da dini
metinlerle smirlandirmamig; antik donem Hint sanatinin da malzemesi
olmustur. Calismamiza konu olan Acanta Magaralar1 duvar resimleri iste bu
durumun en 6nemli ispat1 niteligini tagimaktadir.

Hindistan’da yapilan arkeolojik kazilarda -Acanta Magaralarina ek
olarak- MO 300’lerden itibaren bazi tapinaklar igerisinde, Cataka anlatilarina
ait tasvirlerin yer aldig1 kalintilar kesfedilmistir. Amaravati, Bharhut Sttpa,
San¢i Stupa ve Buddha Gaya Tapmnagi iste bu Ozel anlatilara ait
betimlemelerin  giinlimiize kadar ulagsmig orneklerini  igerilerinde
barmdirmaktadir. Bu betimlemelerde, Cataka anlatilarinin genellikle II.
boliimiine ait aktarimlarindan, birtakim sahnelerin secilmis oldugu
goriilmektedir.

3. Acanta Magaralar1 Duvar Resimleri

Acanta duvar resimlerinin ilk replikalar1 R. Gill tarafindan yapilmis ve Kristal
Saray’da muhafaza edilmeye baslanmistir. Ancak 1866 yilinda ¢ikan bir
yanginda, besi hari¢ hepsi yok olmustur. 1872 yilina gelindiginde, Griffith
tarafindan ytirtitiilen ¢alismalarin sonucunda, Acanta fresklerine ait replikalar
bir kez daha tamamlanmis ve 1896-1897 yillarinda, iki cilt halinde Secretary
of State for India tarafindan yayimlanmistir (Rowland, 1963’ten aktaran
Kayali, 2018b, s. 506).

Buddhist inang ile ilgili 6gretici temalar1 konu olan bu resimlerin, ayni
zamanda bir manastir olarak kullanilan Acanta Magaralarinin kesisleri
tarafindan ¢izildigi de bilinmektedir (Rawson, 1961°’den aktaran Kayali,
2018a, s. 32). Yasamin her evresindeki erkek, kadin ve ¢ocuk tasvirlerinin
bulundugu Acanta duvar resimlerinde; kraldan-kéleye, zenginden-fakire,
ermisten giinahkara toplumun her kesiminden insana yer verilmistir. Ayrica
resimlerdeki betimlemeler, ilgili donemin saray, sehir ve koy hayati gibi
bir¢ok detay1 da iginde barindirmaktadir. Kullanilan giindelik arag-gerecten,
siis esyalarina; miizik aletlerinden savas aletlerine kadar bir¢ok sey,
bahsedilen duvar resimlerinde sik¢a tasvir edilmistir. Yakshalar, Kinnaralar,
Gandharvalar, Apsaraslar gibi Hindu gelenegine ait bircok mitolojik 6ge de
ilgili duvar resimlerinde yerini almistir (Burgess, 2007, s. 43). Kullanilan
renkler ise dogal sartlar dahilinde elde edilen koyu sar1, limon rengi, tetta verle
(kahverenginin toprak tonlar1), kaolin ve yesilin koyu tonlariyla sinirhidir.

Cogu tahrip olmus Acanta duvar resimlerinin 1915 yilinda
Herringham tarafindan yapilan repliklari, bir kez daha yayimlanmstir. 1933
yilina gelindiginde ise donemin Hyderabad nizaminin himayesinde ve Acanta
duvar resimlerinin korunmasi caligmalar1 kapsaminda, ilgili resimlerin
restorasyonu Ghulam Yazdani tarafindan yapilmis ve yayimlanmistir.
Oldukga hacimli bir koleksiyon olarak hazirlanan bu ¢aligma, ilgili donem
itibartyla Hint duvar resim sanatinin da en kiymetli pargasi olarak
addedilmistir. Bu resimlerin, Buddhist Asya sanatin1 da derinden etkiledigi
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diisiiniilmektedir®. Arastirmacilar, Buddhist gelenege ait resim sanatmin
Tibet, Nepal, Orta Asya, Cin ve en sonunda Japonya’daki Orneklerinin de
klasik formunun Acanta duvar resimlerine dayandigini iddia etmektedir
(Smith, 1930, s. 96).

Acanta’daki duvar resimlerinin en eskilerinin MO 2. yiizyila ait
oldugu ve X numarali magarada yer aldig1 bilinmektedir. Daha &nceleri,
sadece siitun baglar1 lizerine yapilan resimler, Acanta’da daha ileri bir boyuta
tasinmis ve duvar zemininde genis bir alana cizilen kompozisyonlar haline
donigmiistiir. Geleneksel Hint magara duvar resimleri ve onun etkisiyle
gelistigi disiiniilen Asya Duvar resimleri, teknigi itibariyla da Batidan
oldukga farklidir. Bat1 gelenegi, resim yapilacak yiizeyin 6zellikle nemli ve
yumusak olmasina dikkat etmistir. Hint ve Asya’da ise, kiyilmig saman ve
hayvan tiiyleri ile karigtirllmis inek digskisindan elde edilen karigimin, sert
magara duvarlarina siiriilmesiyle elde edilen zemin iizerine resimler
yapilmistir (Rowland, 1963, ss. 5-6). Iste biitiin bu sanatsal zevkin ve
yaraticiligin doruk noktasi olarak anilan Acanta Magaralari, Walter M.
Spink’in deyimiyle; “Insanoglunun tarihteki en dikkat gekici yaratimsal
basaris1 ve sanatsal zevkin ulastifi en yiliksek derecenin gostergesidir”
(Upadhya, 1994, s. 11).

So6zii edilen duvar resimleriyle dikkat ¢eken Acanta Magaralari,
kisaca sdyle dzetlenebilir: I numarali magarada, Catakalar ve Avadanalara ait
betimlemelerin yer aldigt duvar resimleri bulunmaktadir. Magaranin
girigindeki sag ve sol duvarda, “Bastan Cikaran Mara”, “Sravasti’nin
Mucizesi” ve ‘“Nanda’nin Doniisiimii” konulu resimler yer almaktadir.
Magaradaki bir siitun baglhiginin késebendinde ise, bir “boga giiresi” sahnesi
resmedilmistir. Magaranin girig kapisinin sag tarafinda ise Pers elgisine ait bir
resim bulunmaktadir. 11 numarali magaranin duvarlarinda da Avadana
hikayelerinden sahneler sunulmustur. Ozellikle “Maya’nin Riiyasi” ve
“Siddhartha’nin Dogumu” ile ilgili sahne, magaranin sol duvarinda ustalikla
resmedilmistir. Magaranin dort bir tarafi, bu ve benzeri betimlemelerle
stisliidiir. Magara tapmaginin i¢ duvarlarinda ve duvarlarimin muhtelif
boliimlerinde “Bin Buddha” tasviri olarak bilinen betimlemeler de yer
almaktadir. Magaranin hem sag hem de sol duvarinda, Catakalar’daki
anlatimlardan hareketle c¢izilmis iki kadin Buddhist miirit grubu yer
almaktadir. Magaranin Oniindeki verandanin sol taraftaki kemerinde
Kshantivadi Cataka’dan bir sahne resmedilmistir. VI numarali magaranin alt
katinda, giristeki sag ve sol duvarlarda “Sravasti’nin Mucizesi” ve “Bastan
Cikaran Mara” tasvirleri yer almaktadir. IX numarali magarada alti adet

% Oldukga hacimli olan bu &ykiiler, sadece gorsel sanatlar degil aym zamanda hem
dogu edebiyatin1 (Urdu Edebiyat-Intizar Hiiseyin’in Oykiileri) hem de bat1 edebiyatim
(La Fontaine, Grimm Masallari, Aisopos Masallari) fazlasiyla etkilemis ve bu
anlatilar, defalarca farkli dinlere ve farkli cografyalara ait kiiltiirel birikimlerde
islenmigtir (Kokdemir ve Sahbaz, 2020, s. 1462).
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Buddha resmi bulunmaktadir. Bu Buddha tasvirleri magaranin icerisindeki
siitunlarin iizerine biiyiik bir ustalikla resmedilmistir. Ayrica, tapinma
halindeki bir¢ok miiridi tasvir eden resimlere ve hayvan avi betimlemelerine
ait rolyefler de yer almaktadir. Bodhi agaci tasvirlerinin yer aldig1 X numarali
magaranin duvarlarinda Sama Cataka ve Caddanta Cataka’dan sahneler
bulunmaktadir. Acanta’nin en eski duvar resimlerinin bu magarada oldugu
bilinmektedir. XVI numarali magarada da hala gozle goriilebilir durumda olan
duvar resimlerine rastlanilmaktadir. Bunlardan “Olen Prenses”, “Nanda’nin
Donilisiimii”, “Ermis Asita”, “Gautama’nin Ok Talimi” ve benzeri konular,
Avadanalar’daki anlatimlardan esinlenerek resmedilmistir. Magaranin
verandasinda ise, Catakalar’dan sahneler yer almaktadir. Buddha’nin 6nceki
yasamlarindan kesitlerin sahnelendigi bu resimler, Buddhist duvar resim
sanatinin geleneksel hali olarak kabul edilmekte ve deger gérmektedir. XVII
numarali magara, Acanta magara resimlerinin en iyi Ornekleri olarak
gosterilmektedir. Verandasinda, “Apsaraslar ile birlikte ugan Indra”, “Yasam
Carki” ve “Avalokitegvara’nin Vaaz1” gibi sahnelere ait tasvirler yer
almaktadir. Vihara’nin toplanma salonunda ise, Avadanalar’dan, 6zellikle de
Buddha’nin Kapilavastu’daki ve annesi ile birlikte Tushita cennetindeki
goriiniimlerine ait tasvirlere yer verilmistir. Vessantara Cataka’da gecen,
“Tuvaletteki Sarayli Kadin” tasviri ise oldukg¢a net bir bicimde gilinlimiize
kadar ulagsmustir (Upadhya, 1994°ten aktaran Kayali, 2018a, s. 33)

Cataka anlatilarinin  gorsel betimlemeler yoluyla aktarilmaya
calisilmasi, bugiin de oldugu gibi, o dénemde farkli dilleri konusan Hint
halkinin; ortak kiiltiirel birikimlerini ilgili tasvirler yoluyla ortaya koyma
¢abalarinin bir sonucu oldugu ifade edilir. Betimlemelerde, resim alanlarinin
el verdigi kadartyla yani dar bir ¢ergevede, anlatinin mesajini igeren spot
sahne resmedilmeye c¢alisilmistir. Boylece ilgili Buddhist 6greti ya da mesaj,
inanirlarinin aklinda kalmasi ve kolayca hatirlanabilmesi hedeflenmistir.

4. Acanta Duvar Resimleri Replikalar1 Koleksiyonu: Telangana Eyaleti
Arkeoloji Miizesi (Hyderabad/Hindistan)

Hindistan’in en zengin koleksiyonlarindan birine ev sahipligi yapan
Telangana Eyalet Arkeoloji Miizesi, Hyderabad sehrinde “Public Gardens”
ad1 verilen bdlgede yer almaktadir. Miize binasmin kendisi de Hint-Islam
mimarisinin tipik bir Ornegi olarak; kubbeli tavanlari, yiiksek kemerli
kapilariyla oldukga dikkat cekicidir. 1931 yilinda agilan miize, Nizam
yonetiminin Hint kiiltiir mirasina hediye ettigi kiymetli eserlerden biridir.
Birbirinden degerli sanat eserlerinin sergilendigi; on ¢ farkli galeriden
olugmaktadir. Caligmamiza konu olan koleksiyon ise “Acanta Galeri” adiyla
ziyaretcilerinin begenisine sunulmustur. Bu galerideki eserler, Acanta
Magaralarinda ¢iplak gézle goremeyecegimiz duvar resimlerinin replikalarini
sunmasi agisindan 6zel bir 6neme sahiptir. Koleksiyonda yer alan replikalar
ise I, X ve XVII numaral1 magaralardaki duvar resimlerine aittir. Galeride ilk
olarak I numarali magaraya ait Campeya Cataka (Bkz. Resim 1) ve
Mahacanaka Cataka’dan (Bkz. Resim 2, 3) spot sahnelerin betimlemelerine
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ait kopyalar yer almaktadir. S6z konusu Cataka metinlerinin anlatimi ise
sOyledir:

4.1. Campeya Cataka, 506

Bir zamanlar Kral Anga, Anga kralliginin; Kral Magadha ise Magadha
kralligimmin giiglii ve yenilmez krallartymis; bu iki kralligin topraklarini,
Campa adindaki bir nehir birbirinden ayirmaktaymis. Magadha ve Anga
kralliklarinin arasinda, yillardir bitmek bilmeyen bir miicadele ve savas
varmis. BOyle bir savas zamani Kral Magadha, Kral Anga’nin karsisinda
yenik diigsmiis, askerlerinin bir bolimi tutsak edilmis. Bunun iizerine geri
donmeye karar veren kral Magadha, smira yani Campa nehrine vardiginda;
nehrin sularmin yiikseldigini ve biiyiik bir hizla aktigin1 gérmiis; “Diismanin
eline diismektense nehrin azgin sularinda can vermeyi tercih ederim.” diyerek
atini suyun igerisine dogru siirmiis.

Nehrin derin sularinin dibinde, miicevherlerle siislii olaganiistii
giizellikteki bir saray insa ettirmis olan yilan kral Campeya, saltanatin1 burada
siirdiirmekteymis. Atiyla birlikte suyun yiikselen sularnin igerisine dalan
Magadha da kendini, iste bu saraymn tam Oniinde bulmus. Yilan kral,
Magadha’y1 goriince yerinden kalkmig ve tahtina Magadha’nin oturmasini
salik vermis. Boylesine tehlikeli bir ise kalkisan Magadha’nin gostermis
oldugu cesaretin, sebebini cok merak ediyormus. Kral, olup biten her seyi tim
ayrintilariyla anlatmis. Yilan; “Korku ve endigseye mahal yok, ey biiyiik kral!
Seni her iki kralligin da hiikiimdar1 yapacagiz.” demis. Boylelikle kral
Magadha’y1 teskin etmis ve sonraki yedi giin boyunca ona hiirmet gostermis.
Yedinci glin Magadha, yilan kralin askerleriyle birlikte kral Anga’nin sarayina
saldirmis ve Anga’yi 6ldiirerek tahtini ele gegirmis. Tipki yilan kralin dedigi
gibi artik her iki kralligin da hiikiimdari olmus. O giinden sonra kral Magadha,
her daim miittefiki ve dostu olan yilan kral i¢in nehrin hemen kiyisina
gosterisli bir saray insa ettirmis ve biitiin insanlar yilan kralin {iniinii ve
gorkemini konusur olmus.

Fakir bir ailenin ferdi olan Bodhisatta da tipki diger insanlar gibi
nehrin kenarina gelmis, yilan kralin giiciinii ve kudretini gérmiis. Ayrica onun
hirsinin ve tutkularmin esiri olmasina da taniklik etmis. Aradan yedi giin
geemis ve yilan kral Campaya 6lmiis. Bodhisatta ise onun tahtinin mirasina
konmus. Yilan kral ¢ok pisman olmus ve nigin bir siirlingen formunda
bedenlendigini kendi kendine sorarak; bdyle bir yasama mahk{im edilmis
olmasinin sebebi aramaktaymis. Sumana adindaki disi geng bir yilan, “bizim
icin boyle dogdunuz!” demis ve diger yilanlarla birlikte onu onurlandirmis.
Yine bagka bir giin, nigin bir siirlingen olarak yaratildigini diisiinmiis ve
yasaminin geri kalanini, saray1 terk edip insanlarin arasinda orug¢ tutarak
gecirmeye; yani yasaminin ger¢eginin pesine diigmeye karar vermis. Bunun
iizerine esi Sumana yanina gelmis ve “Efendimiz, insanlarin arasina gidip
hayatinizin bundan sonraki giinlerini oru¢ tutup kefaretinizi Odeyerek
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gecirmek istiyorsunuz ama insanlarin diinyasi; korku, tehlike ve kederle
doludur.” demis.

O swrada hocasinin yanindaki egitimini tamamlayan geng bir
Brahman, Benares’ten Taksila’ya gelmis ve insanlarla birlikte yasamak
isteyen yilan1 yakalayip koylere ve sehirlere gotirerek dans ettirmeyi;
boylelikle cok para kazanmay1 hayal etmis. Oyle de olmus. Giiniin birinde
Benares’te Kral Uggasena’nin huzurunda da dans etmis ve kral, yilana yemesi
icin 6lmiis kurbagalar sunmus. Y1ilan bunlar1 yemegi reddetmis; zira onun i¢in
oldiriilmiis higbir seyi yiyemeyecegini sOylemis. Bunun iizerine ona,
kurutulmus misir ve bal getirmis. Ama o yine yemeyi kabul etmemis. Zira
eger bir lokma dahi yiyecek olursa kutlu gayesinden sapmis olacak, yemek
yememege dair yeminini bozmus olacakmis. Yaklasik bir ay siiren koy koy
dolasip Brahman’in emrinde dans etmek zorunda kalan yilan, bu siire zarfinda
hicbir sey yememis. Onun bu durumundan endise eden biri varmis, esi
Sumana. Kocasmin ardindan agitlar yakiyor, ¢ok Uziiliiyormus. Kral, olan
biteni isitmis ve “insanlar onu nasil yakaladi?” diye sormus. Kralin emri
iizerine Brahman yilam serbest birakmis. Tutsak edildigi sepetin kapag:
acilmis ve yukarida karis1 Sumana’y1 gormiis. Olup biteni 6grendikten sonra
da yilan kral, kurtaricisi kralin eline dogru saygiyla kivrilmig ve tesekkiirlerini
sunmus. Bu konugmadan sonra Kral Uggasena gitmek istedigini sdylemis ve
oradan ayrilmadan 6nce ona Benares’in gercek kralinin kendisinin oldugunu
ve oraya geri doniip tahtina ¢ikmasini sdylemis (Cowell, 1901, ss. 281-290).

Resim 14

4 Bir siirlingen olarak bedenlenmesinin sebebini arayan yilan kral Campeya’nin
Oykisiiniin anlatildigt Campeya Cataka’dan; yilan Campeya, esi Sumana,
yardimcilari ve halkinin tasvir edildigi bir sahne.
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4.2. Mahacanaka Cataka, 539

Bir zamanlar Videha kralligini kral Mahacanaka yonetiyormus Aritthacanaka
ve Polacanaka adinda iki oglu olmus. Kral 6ldiikten sonra yerine en biiyiik
oglu Aritthacanaka ge¢cmis. Ancak kardesi Polacanaka tarafindan
oldiiriilmekten korktugu i¢in onu zincirlere baglamis ve bir odaya saklamus.
Bir giin bu zincirlerinden kurtulmay1 bagaran Polacanaka, agabeyini tahtan
indirmek i¢in bir plan yapmis. Bu sirada esi hamileymis. Polacanaka
agabeyini 6ldiirmek i¢in saraya girmeden Once esine ‘¢ocugumuzun hayati
icin buradan baska bir yerde yasamalisin’ diyerek onu bagka bir iilkeye
gondermis. Bunun iizerine esi de altinlarin1 ve miicevherlerini alarak yola
cikmus. Gittigi tilkenin krali onun bu caresizligine aciyip, sarayina alarak ona
kiz kardesi gibi bakmis. Bu sirada ¢ok kuvvetli ve yetenekli Bodhisatta
dogmus. Bodhisatta biiyilidiik¢e arkadaslar1 ona babasinin nerede oldugunu
sormuglar. Bir giin Bodhisatta annesine gelip, arkadaslarinin kendisini
kiigiimsediklerini, babas1 olmadigi i¢in dislandigini séylemis. Bunun lizerine
annesi ¢ok ilizlilmiis ve keder icinde giinler ge¢irmeye baslamis. Bu sirada
agabeyini dldiiren Polacanaka, baska bir kadinla evlenmis ve ondan da bir kiz
cocugu olmus. Bodhisatta da babasin1 bulmak i¢in kralligima geri dénmek
lizere yola ¢ikmis. Ancak yolda tiirli zorluklarla karsilasmis. O gelene kadar
babasi da 6lmiis. Saraydakiler de kiz1 evlendirmek i¢in gii¢lii ve yetenekli bir
aday bulmaya calistyormus. O sirada Bodhisatta saraya gelmis ve yetenegini
gostererek kizla evlenmis. Boylece sahip oldugu kralliga geri donerek
yonetmeye baglamis (Cowell, 1905, ss. 19-37).

Resim 2°

5 Dogrudan Mahacanaka Cataka anlatisiyla iliskilendirilemese de 1 numarali
magaradaki tasvirlerin en kiymetlilerinden biri olarak addedilmektedir. Bodhisatta
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Resim 36

X numarali magarada ise; Sama Cataka’ya (Bkz. Resim 4) ait anlatidan
esinlenerek olusturulmus duvar resimleri yer almaktadir.

4.3. Sama Cataka, 540

Benares kralligini bolen nehrin iizerinde kargilikli iki koy varmis. Bu koylerde
avcilar yasarmis. Avcilarn liderleri yillar boyunca iyi bir dostluk kurduklar
icin dogacak g¢ocuklarini birbirleriyle evlendirme s6zii vermisler. Bir giin
yakin kdydeki liderin Dukiilaka adinda oglu olmus. Uzak kdydeki liderin ise
Parika adinda bir kiz1 olmus. Her ikisi de aver kdyiinde dogsalar da higbir
canliya zarar vermezlermis. On alt1 yasina geldiklerinde annesi Dukiilaka’ya
uzaktaki koyde geng giizel bir kizin oldugunu ve bu kizla evlenmesi
gerektigini sdylemis. Dukiilaka, Brahman bir aileden geldigi i¢in evlenmeyi
reddetmis. Ayni sekilde Parika’ya ailesi Dukiilaka’dan bahsetmis ve kiz da
Brahman bir aileden geldigi i¢in onunla evlenmeyi reddetmis. Ancak bir siire
sonra soylarimin devami i¢in bu evliligin gerekli oldugunu diisiiniip bu evliligi

Vacrapani olarak adlandirilir. {lgili tasvirde Bodhisatta, elinde bir lotus cicegi
tagimaktadir ve bu betimleme, Hint sanatinda tanrisal giizelligin resmi olarak
nitelendirilmektedir. Bazi aragtirmacilar, Mahacanaka Cataka tasvirleriyle gostermis
oldugu uyumdan 6tiirii, dogrudan ilgili anlatiyla 6zlestirme egilimi tasimaktadir.

SMahdcanaka Cataka’ya ait oldugu belirtilen bu tasvirde Bodhisatta, saraydaki
tahtinda oturur bir halde betimlenmistir. Her iki tarafindaki yardimcilari ona hizmet
etmektedir. Oyle ki anlatiya gore; Bodhisatta, babasin1 aramak icin sarayma geri
donmeye karar vermistir. Bu sirada babasinin diger esinden olan kiziyla
evlendirilmesine karar verilir. Saraya geldikten sonra tahtina oturur ve diigiin
hazirliklarma baglar. Boylece hak ettigi kralliginin da hiikiimdar1 olmus olacaktir.
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kabul etmigler. Evlendikten bir siire sonra onlarin bir erkek ¢cocugu olmus.
Ona Sama adini vermisler ancak ¢ocugun teni altin renkli oldugu i¢in ona
Suvannasama demisler. Sama yetiskin oldugunda, bir giin anne ve babasi
ormandaki agaglardan meyve toplamaya gitmis. Bu sirada aniden bir yagmur
baslamis. Yagmur ¢ok siddetli yagmis ve onlar da sigimmak i¢in bir agacin
tepesinde ¢ikmiglar. Viicutlarindan damlayan su, orada yasayan bir yilam
rahatsiz etmis. Bunun tizerine yilan, zehrini akitarak her ikisini de kor etmis.
Sama anne-babasinin geri donmedigini fark edince onlar1 aramaya gitmis. Kor
olan anne-babasini agagtan indirmis ve eve getirmis. O glinden sonra onlara
Sama bakmuis. Her giin ormandan topladig1 yiyeceklerle onlar1 beslermis. Bir
giin, Benares krali Piliyakkha avlanmaya ¢iktiginda, Sama'y1 bir kuyudan su
¢ekerken gormiis. Sama’nin yaninda iki geyik varmus. Kral Piliyakkha
geyikleri goriince hemen okunu hazirlamis. Ancak ok kuyudan su ¢ekmekte
olan Sama’ya isabet etmis. Sama’nin belinden isabet eden ok, onu zehirlemis.
Yerde hareketsizce duran Sama, anne ve babasina duydugu endiseyi krala
anlatmig. Bunlart duyan kral yaptigina c¢ok {iziilmiis. Hayatim1 anne ve
babasina adayan birine zarar vermenin pismanligin1 yasamis. Daha sonra kral
Sama’nin kuyudan g¢ektigi suyu almig ve kor ailenin yanina gitmis. Kral,
Sama’y1 vurdugunu ve onun yakinda dlecegini sdylemis. Ikisi de ¢ok iiziilmiis
ancak krala 6fke duymamislar. Yaptiklarindan daha da pigsmanlik duyan kral
son kez gormeleri i¢in onlar1 Sama’nin yanina gotiirmiis. Bu sirada sdylenen
sozlerden kral ¢ok etkilenmis. Mucizevi bir gii¢ Sama’y1 6liimden kurtarmas.
Boylelikle kral da bir daha higbir canliy1 6ldiirmemesi gerektigini ve canlilara
zarar vermenin ¢ok kotii bir sey oldugunu 6grenmis (Cowell, 1907, ss. 38-52).

Resim 47

7 Sama Cataka’ya ait bu duvar resminde ise ilgili anlatinin belki de en dikkat gekici
boliimii tasvir edilmistir. “... Sama yetiskin oldugunda, bir giin anne ve babasi
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Miizenin Acanta Duvar Resimleri koleksiyonunda son olarak, XVII
numarali magarada yer alan duvar resimlerinden; Calaharhsa Cataka (Bkz.
Resim 5), Chaddanta Cataka (Bkz. Resim 6), Vessantara Cataka (Bkz. Resim
7), Mati-Posaka Cataka (Bkz. Resim 8) ve Sarabha-Miga (Mriga) Catakaya
(Resim 9) ait replikalar yer almaktadir. S6z konusu Catakalarin sirasiyla tam
anlatimlari ise su sekildedir:

4.4, Culahamsa Cataka, 502

Bir zamanlar, Benares kralligin1 Bahuputtaka adinda bir kral yonetiyormus.
Onun babasi, ogullart ve Khema adinda bir kraligesi varmig. Bu sirada
Cittakiita daginda yagayan bir kugu varmis. Kendisi diger kugularin renginden
farkli oldugu icin orada yasayan doksan bin kugunun lideri olmus. Bir giin
kralige Khema, riiyasinda bir altin kugu dogurdugunu gérmiis ve bunu krala
anlatmig. Kral da yardimcilarina altin bir kugunun yasayip yasamadigim
sormus. Yardimcilar1 ona Cittakiita daginda altin bir kugunun yasadigini
sOylemis. Bunun iizerine kral bu dagin yakinlarina Khema adinda bir gol
yaptirmis ve kuguyu burada yakalamak i¢in plan yapmig. Goliin i¢ine ¢esitli
yiyecekler ve ¢icekler koydurmus. Bunu fark eden kugulardan biri yiyecekten
yana bol olan bu golde yagamanin daha iyi oldugunu diisiinerek kugularin basi
olan altin kugunun yanma gitmis. Altin kugu, bu durumun kugular i¢in iyi
olmayacagini, yer degistirmenin onlarin hayatlarina zarar verecegini
diisiinmiis; ancak diger kugular da gitmek icin istekli olunca kabul etmek
zorunda kalmis. Altin kugunun yardimcist Sumukha, diger kugulara yardim
ederek gole dogru gitmisler. Zamanla bu golde ¢ok rahat etmisler ve rahatga
yiyecek bulabilmisgler. Aradan birka¢ hafta gectikten sonra avci pusuda
bekleyerek altin kugu ve yanindan hi¢ ayrilmayan yardimcisini yakalamak
icin bir tuzak hazirlamis. Tuzagr hemen fark eden altin kugu, ‘kendinizi
kurtarmn burada tuzak var diyerek’ kendini tuzaga atmis. Bunun {izerine
yardimecisi da diger kugularin kagmasina yardim ettikten sonra tuzaga atlamis.
Altin kugu, yardimeisina buradan gitmesini sdylemesine ragmen Sumukha
bunu reddetmis. Bu duruma avci ¢ok sasirmis ve digerlerinin hayatlarini
kurtarmak i¢in kendi hayatlarini tehlikeye atan bu iki kugu, onu ¢ok etkilemis.
Bu fedakarlik iizerine aver olan biteni iki kuguya anlatmis ve onlar1 serbest
birakmak istemis. Ancak altin kugu krala gitmek istedigini sdylemis. Bunun
iizerine avct onu alip krala gotiirmiis. Kugularin bu cesareti karsisinda kralin
kalbi iyilikle dolmus ve onlar1 sarayinda agirlamak istemis. Birka¢ giin
krallikta kalan kugular sonra yasadiklar1 yere geri donmiis (Cowell, 1901, ss.
264-267).

ormandaki agaglardan meyve toplamaya gitmis. Bu sirada aniden bir yagmur
baslamistir. Yagmur c¢ok siddetli yagmis ve onlar da siginmak icin bir agacin
tepesinde ¢ikmiglardir. Viicutlarindan damlayan su, orada yasayan bir yilani rahatsiz
etmis; bunun {izerine yilan, zehrini akitarak her ikisini de kor etmistir. Sama, anne-
babasinin geri donmedigini fark edince onlart aramaya gitmis. Kor olan anne-babasini
agactan indirmis ve eve getirmistir.”
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Resim 58

4.5. Chaddanta Cataka, 514

Bir zamanlar Himalaya yakinlarindaki Chaddanta Go6lii civarinda sekiz yiiz fil
stirisii yasarmis. Bu fillerin krali olarak dogan Bodhisatta ise diger fillerden
cok farkliymis; viicudu bembeyaz ancak ayaklari ve yiizii kirmizi renkteymis.
Ustelik alti tane de disi varmus. Diger fillerin hayranlikla baktig1 bu filin iki
tane esi varmig. Bir giin serinlemek i¢in esleriyle birlikte nehre gitmis. Burada
nehrin i¢inde sakalasirken, digerine nazaran daha kurnaz ve akilli olan esi,
nehirdeki bir agaca ¢arparak yere diismiis. Agagtan bocek ve kuru yapraklar
iistiine dokiiliirken diger esinin tizerine agacin ¢igekleri dokiilmiis. Bu duruma
cok kizan esi intikam almak {izere oray1 terk etmis. Bagka bir iilkeye giden
esinin aklinda hep Bodhisatta varmis ve ondan intikam almak ic¢in plan
yapmis. Bir avciya onun ¢ok degerli alti digini alip getirmesini emretmis.
Bunun iizerine avci okunu ve yaymu alarak filin yasadig1 yere gidip ona tuzak
kurmus. Bodhisatta da c¢ukuru fark etmeyip i¢ine diismiis. Avci da onu
6ldiirmek i¢in ¢ukura inmis. Karsisinda bembeyaz ve glglii fili goériince
korkmus. Aslinda fil de onu 6ldiirebilecek giicteymis, ancak Bodhisatta ‘ben
kimseyi 6ldirmem bu 6gretilerime ¢ok aykiri” demis. Bunu duyan avci, file
merhamet etmis ve onu 6ldiirmeden déniip gitmis (Cowell, 1907, ss. 20-30).

13

8 Ciilaharhsa Cataka’ya ait ilgili anlatida; “...altin kugu krala gitmek istedigini
sOylemis. Bunun tlizerine avci onu alip krala gétiirmiistir. Kugularin bu cesareti
karsisinda kralin kalbi iyilikle dolmus ve onlar1 saraymda agirlamak istemistir...”
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Resim 6°

4.6. Vessantara Cataka, 547

Bir zamanlar Bodhisatta, Sivi hanedanliginin bir soyu olan Cetuttara
kralliginda Vessantara adiyla dogmus. Annesinin adi Phusati, babasi ise
Saficaya imis. Vessantara dogdugunda biiyiik bir mucize ger¢eklesmis ve ayni
anda krallikta beyaz bir fil de dogmus. Bu filin kralliga bolluk ve bereket
getirecegine inanilirmig. On alt1 yasina geldiginde Maddi adinda giizel bir
prensesle evlenmis. Onlarin Cali ve Kanhacina adinda iki ¢ocugu olmus. Bu
sirada sekiz Brahmanin yasadigi Kalinga’da kithk meydana gelmis.
Comertligi ile bilinen Vessantara’dan yardim istemisler. Bunun {izerine
Vessantara onlara filini bolluk bereket getirmesi i¢in bagislamis. Bir siire
sonra kendi kralliginda kitlik baglamis ve halk buna ¢ok tepki gostermis. Halk
toplanip durumu babasi Saficaya ile paylagmis. Onlarin yasam kaynagi olan
fili verdigi i¢in Vessantara’nin ormana siirgiine goénderilmesini istemisler.
Kralligin bir felakete siiriikleneceginden korkan babasi oglunu ormana
stirgiine gondermis. Ancak Maddi esinden ayrilmak istemeyip iki ¢ocugunu
da alip Vessantara ile birlikte yola ¢ikmiglar. Kral onlara ormanda yagamlarini
rahat strdirmeleri igin yiyecek-igecek ve kraliyet arabasi vermis. Ancak
yolda yine fakir insanlarin dilenmeleri iizerine yiyecek icecegini hatta kraliyet
arabasini da vererek hicbir seyi olmadan ormanda yagamimi siirdiirmeye
calismis. Maddi ¢ocuklarina bakarken, Vessantara tiim giin ava ¢ikip onlara
yiyecek getirmek suretiyle yasamlarini siirdiirmiigler. Bir giin Vessantara’nin
yorgun diistliglinii goéren Maddi, meyve getirmek i¢in ormana gitmis. Bu
sirada Ciicaka adinda aggdzlii ve kurnaz bir Brahman, Vessantara’dan yiyecek

® Chaddanta Cataka’ya ait bu duvar resminde, fil tasvirleri yapilmistir. Anlatiya ismini
veren alti disli fil (sad+danta=alti dis) Bodhisatta, karis1 olan iki fille birlikte
resmedilmistir. Resmin sag tarafinda Bodhisatta’y1 61diirmek i¢in gelen avci, elindeki
ok ve yay gibi detaylarla birlikte betimlenmistir.
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bir seyler istemis. Vessantara verecek higbir seyinin olmadigini sdylese de
adam1 bos gondermek istemediginden, sadece cocuklarini verebilecegini
sOylemis. Brahman bu teklifi hemen kabul etmis. Cocuklar aglayip gitmek
istememis ancak Vessantara onlar1 zorla Brahmanla géndermis. Maddi geri
dondiiglinde ¢cocuklarini sormus ve Vessantara sessiz kalmig. Maddi biiyiik bir
actyla c¢ocuklarmi ormanda aramaya baglamig. Onun bu halini goren
Vessantara daha fazla dayanamayip olan biteni anlatmis. Tanrilarin kral
Sakka, Vessantara’nin comertliginin smirlarii test etmek istemis ve kilik
degistirerek c¢irkin bir Brahman olmus. Prens Vessantara’nin karsisina ¢ikip
karisin1 istemis. Vessantara bunu da kabul etmis ve karisini vermis. Diger
yandan ag¢gdzlii Brahman Ciicaka, Cetuttara sehrine ulasmis ve kral
Saficaya’nin karsisina ¢ikmis. Krala her seyi anlatmis ve ¢ocuklar: vermek
icin altin ve yiyecek istemis. Kral, acg6zlii Ciicaka’nin tiim istegini yerine
getirmis ve onu kralliginda agirlamis. Vessantara’nin haline ¢ok iiziilen kral,
oglunun kaldig1 yeri 6grenmis ve yardimcilariyla birlikte onu geri getirmek
icin yola ¢ikmiglar. Tanrilarin krali Sakka, bu comertlik karsisinda saskina
donmiis. Cirkin bir Brahman kiligindan ¢ikarak Vessantara’nin yanina gitmis.
Maddi’yi geri vermis. Sonunda Sakka tarafindan kusursuzluga eristigini ve bir
sonraki yasaminda Siddhartha Gautama olarak dogacagini miijdelemis. Bu
sirada babas1 Saficaya ormana gelip onlar saraya gotiirmek i¢in ikna etmis.
Saraya geri donen kral tanr1 Sakka’nin da yardimiyla kralligina bolluk ve
bereket yagmis. BoOylece prens zenginlik icinde yasamina devam etmis
(Cowell, 1907, ss. 246-305).

Resim 7%

10 Vessantara Cataka anlatiminda ifade edildigi sekliyle; bir prens olarak dogan
Bodhisatta’nin, karis1 ve ¢ocuklariyla birlikteki saray hayatindan bir sahne.
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4.7. Mati-Posaka Cataka, 455

Bir zamanlar Brahmadatta’nin Benares’te hiikiim stirdiigii yillarda, Himalaya
bolgesinde Bodhisatta, bir fil olarak diinyaya gelmis. Bembeyaz, devasa bir
gorliniime sahip ve etrafi 80.000 filden olusan bir siiriiyle ¢cevriliymis. Annesi
ise kormiis. O da annesi igin bizzat kendisi, birbirinden lezzetli yabani
meyveler toplayip ulastirmasi i¢in yanindaki fillere verirmis; ancak bu filler,
hepsini kendileri yer ve zavalli anne file bir tane bile vermezlermis. Bir giin
bu durumun farkina varan fil ¢ok iiziilmiis ve “Ben siiriiyii terk ediyorum ve
uzaklarda annemle birlikte mutlu bir hayat siirecegiz.” demis. Bir gece,
yanindaki birka¢ dostu ve annesi ile birlikte Candorna Dagma dogru yola
cikmislar; oraya varinca giivenli bir tepedeki magaraya annesini yerlestirmis
ve onunla giizelce ilgilenmeye baslamas.

Gilinlin birinde, Benares’te yasayan yolunu kaybetmis bir korucu;
esyalarmi yorgunluktan tasiyamaz hale gelmis ve yiiksek sesle inlemeye
baslamis. Sesleri duyan Bodhisatta; “Anlasilan biri zor bir durumda; ama ben
buradayken kimse zorluk igerisinde olmamali.” diye diislinmiis ve dogruca
adamin yanina gitmis fakat adam korkusundan ne yapacagini bilememis. Fil,
adama; “Ey Adam! Benden korkmana gerek yok. Kagmay1 birak da sdyle
bakalim, nicin aglaylp sizlayarak dolasiyorsun?” “Efendim, yolumu
kaybettim ve yedi giindiir bos bos ¢aresizce yiiriiyorum.” demis. “Ey adam,
korkma artik; sana insanlarin kullandig1r dogru yolu gosterecegim.” demis.
Sonra adami sirtina almis ve onu ormana kadar gdtiirdiikten sonra geri
donmiis.

Kiymet bilmez, erdemsiz adam sehre varir varmaz; bu devasa filden
krala bahsetmeye karar vermis ve zaten filin yasadigi yeri hatirlayip
bulabilmek i¢in gectigi yerlerdeki agag, kaya ve tepelere isaretler birakmis.
Iste tam da o giin, kralin gorkemli fili 6lmiis. Kral da ulaklar1 araciligiyla,
kendisine yakisir, gilizel bir fil bilen ya da goren kisilerin derhal haber
vermesini buyurmus. Adam firsattan istifade, hemen kralin huzuruna ¢ikmas;
bembeyaz ve gorkemli bir fil gordiigiinii, tam da kralin istedigi gibi oldugunu
anlatmis. “Size yolu gosterebilirim.” demis utanmaz adam. Ayrica fili saraya
getirebilmek i¢in fil bakicilarinin da yaninda gelmesini istemis. Kral
koruyucuyla birlikte, giivenilir bir adamimi ve bir birlik askerini de onunla
gondermis. Bodhisatta’y1 gélde yemek yerken bulmus. Bodhisatta adimi
goriince; adeta basina gelecekleri sezmis ve “Bu adam bana kotiiliikten baska
bir sey getiremez.” diye diisiinmiis. “Ben ¢ok gii¢liiyiim; bin fille bile
miicadele edebilecek giice sahibim. Hiddetim, bir kraliyet ordusunu dahi yok
edebilecek kadar siddetlidir. Ancak oOfkeme yenilirsem, erdemimi
kaybederim. Bu sebeple de viicudum, bigaklarla delik desik edilse dahi bugiin
asla sinirlenmemeliyim.” demis. Bu karar1 verdigi i¢in de basini egerek
hareketsiz bir halde kalmaya devam etmis.

Korucu lotus goliiniin yanma kadar gelmis ve onu goriince “Gel
oglum, buraya gel!” demis. Sonrasinda adam hortumuna tutunmus ve yedi giin
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stiren bir yolculugun ardindan Benares’e varmiglar. Bodhisatta’nin annesi,
oglu geri gelmeyince, kralin adamlarmin onu yakaladigini anlamis. Fil
bakicisi, heniiz daha yoldayken, krala haber gondermis ve kral, sehrin dort bir
tarafint siisletmis. Fil bakicisi, Bodhisatta’nin her bir kdsesi giizel kokulu
cigeklerle bezenmis sehrin igerisine dogru yol almasi igin rehberlik etmis.
Kral, filin yemesi icin birbirinden giizel yiyecekler hazirlatmig. Ancak
Bodhisatta, bir lokma dahi agzina koymamis ve “Annemsiz higbir sey
yiyemem.” demis. Kral yemek yemesi i¢in adeta ona yalvarmis. Ancak
Bodhisatta (fil) kor olan annesinin durumundan bahsedip ona olan
diiskiinliigiinden bahsedince; kral ¢ok etkilenmis ve memnun olmus. Erdemli
Bodhisatta i¢in gol pek uzak olmayan bir sehir insa ettirmis ve dmrii boyunca
annesinin hizmetinde olmasi i¢in izin vermis. Annesi 6ldiigiinde Bodhisatta,
cenaze toreni icin Korondaka adi verilen bir manastira gitmis. Toren i¢in
buraya yaklasik 500 kesis gelmis ve kral da onlara hizmet etmis. Kral iste tam
buraya Bodhisatta’nin tastan bir heykelini yaptirmis ve Hindistan’m dort bir
yanindan insanlar, Fil Bayramini kutlamak i¢in buraya gelip durmus (Cowell,
1901, ss. 58-61).

Resim 81

4.8. Sarabha-Miga (Mriga) Cataka, 483

Bir zamanlar, Brahmadatta’nin Benares’te hiikiim siirdiigii yillarda Bodhisatta
bir erkek geyik olarak dogmus ve ormanda yasiyormus. O giinlerde avlanmay1
¢ok seven bir kral varmis ve o kadar da kuvvetli bir adammus ki kendisinden
baska kimsenin onun gibi bir giice sahip olmadiginin farkindaymis. Yine bir
glin ava gitmis ve maiyetindekilere; “Bir geyik dahi yakalayamazsaniz,
cezalardan ceza begenin.” demis. Onlar da “Kanca ya da sopayla bir geyik

11 Hayatin1 kor olan annesine adamus, gosterisli bir fil olan Bodhisatta’nm, Mati-
Posaka Cataka’daki anlatimlarindan spot sahneler sunan ¢oklu bir betimleme.
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yakalayinca, onu kralin oldugu yere gotiirmeliyiz.” diye konusmuslar ve krali
avi beklemek iizere yolun sonuna dogru gondermisler. Sonra giizel bir avlak
hazirlamiglar ve sopalarla yere vurmaya baslamuslar. ik yaklasan geyigi
hemen krallarinin huzuruna sunacaklarmis ve iste bir tanesi hemen
oraciktaymig. Caliliklarin arasindan kagip gitmek igin defalarca sansini
zorlasa da her tarafi sariliymis. Heyecanla itigip kakisan adamlari gormiis ve
kralla da goz goze gelmis. Geyigin tirkek bakislarin1 ve sanki goziine kum
kagmiggasina hizli hizli acgilip kapanan géz kapaklarinin hareketini, kral da
fark etmis. Hizlica bir ok atmig ancak 1skalamis. Bilirsiniz geyikler, oklara
kars1 direnmekte ve kagmakta c¢ok iyidirler. Oklarin ardi kesilmiyor; arka
arkaya devam ediyormus. Baginin ve sirtinin tizerinden gegenler, ayaklarinin
arasindan kagan oklarin sayist belli degilmis. Kral, geyigi yuvarlanirken
gbérmiis; onu vurdugunu diisiinmiis ve sevingle haykirmis. Ancak o da ne?
Geyik birdenbire ayaga kalkmis ve riizgar gibi eserek adamlarin arasindan
gecip gitmis. Geyigi goren kralin adamlari, bir araya toplanmis; “Kim yapti
bunu? Geyik, nereye dogru gidiyor? Oysaki kral, vurdum diye bagirmisti”
diye konusup duruyorlarmis. Kral, “Bunlar bana giiliiyor olmali.” diye
diisiinmiis. “Benim taktigimi bilmiyorlar, tabi.” Bel, ayak ve ellerindeki av
aletlerini hazirlamis ve “Yakalayacagim o geyigi” diye haykirmis. Geyik
ormanin derinliklerine dalmis; kral da arkasindan. Simdi geyik, ¢ok sayida
cukurun oldugu ve aga¢ koklerinin ormanin ylizeyini kapladigi sarp bir
bolgede derinlere dogru ilerliyormus. Geyik hemen yanindaki derin bir
gukurun varligini hissetmis. Kral da onu hemen arkasindan takip ediyormus;
geyik ise onun ayak seslerini kulaginin hemen dibinde hissedebiliyormus.
Biran arkasina déonmiis ancak kimse yokmus; onun gukura diistiigiinii anlamus.
Geyik sularin derinliklerinde, hayatta kalmak i¢in miicadele eden krali gérmiis
ve onu igine diistiigii sikintidan kurtarmaya karar vermis; i¢inde en ufak bir
hainlik hissi yokmus. “Korkmana gerek yok kral, seni oradan kurtaracagim.”
demis (Cowell, 1901, ss. 166-174).

Resim 9%2

12 Erkek bir geyik olarak dogmus olan Bodhisatta’nin, Sarabha-Miga (Mriga) Cataka
anlatisindaki avlanma sahnelerini konu alan bir betimleme.
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5. SONUC

Hindistan’in Maharashtra Eyaleti’nde yer alan Acanta Magaralari, sanatsal ve
tarihsel degerleriyle, Buddhist kiiltiir birikiminin giiniimiize kadar aktarilip
yorumlanmasinda oldukca énemli bir yere sahip olmustur. Iki farkli donemde
olusturuldugu diisiiniilen bu magaralar, Buddhist mimarinin ve Hint kaya
oymaciligmin en dikkat cekici eserleri arasinda yer almaktadir. Magara
duvarlarma islenen fresklerle zenginlestirilmis bu mimari yapilar,
kesfedildikleri tarihten itibaren, Hint’e dair tasidig1 sanatsal, tarihsel ve
kiiltiirel deger sebebiyle arastirmacilar tarafindan énemsenmistir. Temasini
cogunlukla dinsel nitelikli 6gelerin olusturdugu duvar resimlerinin bazilarinda
Bodhisatta oykiilerinin yer aldigi Cataka metinlerine ait anlatilarin
betimlendigi goriilmektedir. Buddhist diislinceye ait olan erdemli ve akilct
davraniglart; ahlaki degerleri kazandirmayi hedeflemis anlatilarin tasvir
edildigi bu freskler araciligiyla, aktarilmak istenen 6gretilerin her kesimden
insan  tarafindan  anlasilirhigimin  kolaylastirilmas:1  amaclandigini
diistinmekteyiz.

19. yiizytlm sonlarmma dogru ilk replikalar1 hazirlanan duvar
resimlerinin, 20. yiizyilin ortalarina dogru birbirinden farkli replikalari
hazirlanmig ve ardindan hacimli birer koleksiyona doniistiiriilerek
korunmustur. Calismamiza konu olan ve Nizam yonetimi doneminde
olusturulup giiniimiize degin ulastirilan bu koleksiyon ise Hindistan’in
Hyderabad sehrindeki Telangana Eyalet Arkeoloji Miizesi’'nde Acanta
Galerisi ismiyle anilmaktadir. S6zii edilen galerideki fresklere ait replikalarin
konusunu olusturan Cataka anlatilarinin tasvirleri ise I. X. ve XVII numarali
Acanta magaralarinda yer almaktadir. Bu ¢alisma ile ad1 gecen magaralarda
yer alan replika duvar resimleri tespit edilmis ve spot sahneler barindiran
betimlemeler; Buddhist kiiltiir, Hint kiiltiirii ve Cataka yazn tiirii liggeninde
iligkilendirilerek, anlatilardaki 6zellikleriyle birlikte yorumlanmistir. Ayrica
Acanta Galerisi 6zelinde duvar resimlerinin her biri ¢alisgmamiz igerisinde
listelenerek gorsel betimlemelerine ait olan Cataka anlatilart dilimize
cevrilerek eslestirilmistir.

I numarali magaraya ait fresklerdeki betimlemeler; Campeya Cataka
ve Mahacanaka Cataka’da yer alan anlatilardan yararlanilarak
olusturulmustur. Bu anlatidan hareketle olusturulan duvar resminde; yilan kral
Campeya, esi Sumana ve etrafindaki ¢alisanlar ile halkin tasvir edildigi spot
sahne resmedilmistir. Bu anlati ile, Hint’e ait y1lan kral mitolojik 6gesinin yam
sira, Buddhist ahlakin 6ngordiigii bicimde, diinyevi hirslardan arinma, orug
tutma, kefaret 6deme gibi degerlere atifta bulunulmustur. I numarali magaraya
ait baska bir duvar resminin betimleme unsurunu barindiran Mahacanaka
Cataka’ya ait anlatida ise agabeyinden kralligi almak isteyen Polacanaka
betimlemesi yer almaktadir. I numarali magarada yer alan ve Bodhisatta
Vacrapani olarak adlandirilan elinde lotus tutan Bodhisatta tasviri, dogrudan
bu anlatiyr resmetmemesine ragmen, bazi arastirmacilar tarafindan
Mahacanaka Cataka ile iligkilendirilmis bir tasvir olarak kabul edilmektedir.
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Mahacanaka Cataka’ya ait oldugu belirtilen bagka bir tasvirde ise Bodhisatta;
etrafindaki yardimcilari ona hizmet ederken saraydaki tahtinda oturur bir
halde betimlenmistir.

X numarali magarada da Sama Cataka’da yer alan anlatinin tasvir
edildigini gérmekteyiz. Sama Cataka’da merhamet ve pigsmanlik motifinin
yogunlukla islendigini ve Buddhist kiiltliriin en keskin 6gretilerinden olan
canlilara zarar vermeme anlayismin  kazandirilmaya  ¢alisildigim
anlagilmaktadir. X numarali magarada yer alan freskte, Sama’nin anne-
babasiin yilan tarafindan zehirlendigi ve daha sonra Sama’nin onlar1 bulup
eve gotiirdiigl sahne resmedilmistir.

Acanta Galeri’de XVII numarali magaradaki duvar resimlerine konu
olan; Culahamsa Cataka, Chaddanta Cataka, Vessantara Cataka, Mati-Posaka
Cataka ve Sarabha-Miga (Mriga) Cataka’ya ait anlatilarin betimlendigi
replikalar da yer almaktadir. Culahamsa Cataka’dan altin kugunun kralin
yanina gittigi ve kralin onlar1 sarayinda agirladigini betimleyen ilgili duvar
resmi araciligtyla halk: i¢in kendisini feda eden lider kugu ve yardimcisinin
sergiledigi fedakarlik ve cesaret, Buddhist motiflere vurgu yapilarak dikkat
¢ekilmek istenmistir. XVII numarali magaradaki bir baska replika ise
Chaddanta Cataka ile ilgili anlatiya aittir. Bu anlatinin spot sahnesi olarak
Bodhisatta’y1 iki karisiyla birlikte gérmekteyiz. Ayrica replika freskte fili
oldiirmeye gelen avci da ayrintilariyla resmedilmistir. XVII numarali
magaradaki replikalarin ait oldugu bir diger anlat1 da Vessantara Cataka’ya
aittir. Kendisinden bir sey isteyenleri geri ¢evirmemek igin elindeki her
seyden feragat eden kisinin, diger dogumunda Buddha olarak diinyaya
gelecegine dair bir 6ngdrii yaratan bu anlati; Buddhist kiiltiire ait comertlik ve
yardimseverlik motifleri ile zenginlestirilmistir. Bu anlatinin resmedildigi
replikada; bir prens olarak dogan Bodhisatta’nin, karist ve cocuklariyla
birlikteligini gosteren saray hayatindan bir kesit bulunmaktadir. Mati-Posaka
Cataka’nin betimlendigi replikada ise Bodhisatta, gelenek oldugu tizere bir fil
bigiminde diinyaya gelmis haliyle karsimiza ¢ikmaktadir. Kendisine karsi
yapilan yanliglara karsi bile merhamet, yardimseverlik ve erdemlilikle
yaklagmanin iyiligini vurgulayan bu anlati Buddhist dinsel ritiiellerinden de
izler barmmdirmasi agisindan kiymetlidir. Bu anlatinin resmedildigi freskte,
anlatinin pek ¢ok boliimiinden unsurlar barindiran ¢oklu bir betimlemeyle
karsilasmaktayiz.  Son olarak Sarabha-Miga (Mriga) Cataka’nin XVII
numarali magaradaki izlerinde; Bodhisatta’yr erkek bir geyik olarak
gormekteyiz. Bu anlatida da fedakarlik, merhamet ve yardimseverlik
motiflerinin; kendisini avlamak isteyen krala karsi merhametle yaklasan geyik
Bodhisatta’nin tutumu iizerinden yansitildig1 anlasilmaktadir. Sarabha-Miga
(Mriga) Cataka’ya dair tasvirin resmedildigi replikada, geyik olarak dogmus
olan Bodhisatta’nin, avlanmasi i¢in ugrasilarmm yer aldigi sahne
betimlenmistir.

Daha o6nce de ifade ettigimiz gibi Cataka anlatilarinin her biri
Buddhist kiiltire ait ahlaki ogretileri, kavramlari, inaniglar1 aktarmasi
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bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Bu sebeple biz de bu ¢alismayla, Telangana
Eyaleti Arkeoloji Miizesi 6zelinde, Acanta Galerisi’nin Acanta Magaralari
duvar resimleri koleksiyonu {izerinden; Hint ve Buddhist kiiltiir ile Cataka
anlatilarinin  replika fresklerine olan yansimalarini ele almaya calistik.
Olusturuldugu doneme ait kiiltiirel mirasin aktarilmasinda 6nemli bir rol
oynayan Acanta Magaralart duvar resimleri; ulasmaya calistigi kitleye
iletmeyi amagladig1 ahlaki 6gretileri ve kiiltiirel unsurlar1 aktarmada, edebi bir
iirlin olan Catakalar1 resim sanatiyla sentezlemesindeki basarisindan dolay1
paha bigilmez bir deger tasidigini diisiinmekteyiz. Bu sebeple biz de bu
calismamizla Buddhist sanatin farkli alanlarinda yer alan s6z konusu eserleri,
ortak anlatilar1 vasitasiyla eslestirerek Buddhist ekince dair daha net bir
perspektif sunmak istedik. Boylelikle sonu¢ olarak Buddhist Hint kiiltiirii
merkezli, halkbilim, edebiyat, sanat tarihi ve hatta siyasi tarih disiplinlerini
ilgilendiren bu ¢alisma ortaya ¢ikmis oldu.
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