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Oz: Kiiltiirel aracilik kavrami ilk olarak Stephen Bochner tarafindan 1981 yilinda
tanimlanmis ve ayrintili olarak agiklanmistir. Kavram, kiiltiirel unsurlarin yardimsiz, aracisiz
bir bicimde alinamayacagi ve hatta anlagilamayacagi durumlar temeline dayandirilmaktadir.
“Kiiltiirel aracilik, eglence, kiiltiirlenme, bolgesel barigin korunmasi, kiiltiirel kimligin
ifadesi, kiiltiirel sermayenin genisletilmesi, bir toplumsal konumdan baskasina gecis, goc
sonrasi entegrasyon” (Yiikselsin, 2014: 716) gibi sebeplerle karsimiza ¢ikabilir. Yiikselsin’e
gore “bir anlam iiretme araci olarak miizigin kavranmasi i¢in de her zaman kiiltiirel aracilara
ihtiya¢ vardir.” (Yiikselsin, 2014: 713) Birden fazla kiiltiire ait bilgiye sahip ve bunlar
arasinda aracilik edimini gerceklestirebilen 6nemli 6zneler olarak gégmen miizisyenlerin
eylemleri de kiiltiirel araciligin goriiniirlik kazandig: faaliyetler olarak karsimiza ¢ikar.

Gogmen miizisyenler iki farkli kiiltiire sahip olmalari ile dogal birer kiiltiirel araci
adayidirlar. Ancak ayni iilkelerden go¢ etmig ve buralara ait miizikleri gerceklestiren farkli
gdecmen miizisyenlerinin birbirinden oldukca farkli miizik performanslar1 gerceklestirdigi
goriiliir. Calismada her ikisi de Balkan gé¢meni miizisyenlerin ¢ogunlukta oldugu ve Balkan
miizigi yaptiklarini ifade eden Sakoband ve Shukar Muzika gruplart, kiiltiirel aracilik edimini
gerceklestirmeleri bakimindan incelenirken performanslarindaki farklilagma bu edimin
stratejik bir eylem olarak gerceklestirilmesi odaginda anlasilmaya c¢alisilacaktir.
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Abstract: The concept of cultural mediation was first defined and explained in
detail by Stephen Bochner in 1981. The concept is based on situations in which cultural
elements cannot be received or even understood without assistance and intermediaries. It may
appear for reasons such as “cultural mediation, entertainment, acculturation, preservation of
regional peace, expression of cultural identity, expansion of cultural capital, transition from
one social position to another, post-migration integration” (Yiikselsin, 2014: 716). According
to Yikselsin, "cultural intermediaries are always needed for the comprehension of music as

! Etnomiizikoloji Dernegi, 4-6 Ekim 2020 tarihinde diizenlenen “Miizik-Dans ve Kimlik:
Tuna’nin Tinilar1” Sempozyumu’nda so6zlii olarak sunulmustur.

* Uzman Miizikolog/Doktora Ogrencisi, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Miizik Bilimleri Boliimii, burce.ulubilgin@gmail.com.



116 Balkan Music And Art Journal
October 2020 Volume 2 Issue 2 (115-131)

DOI: 10.47956/bmsd.798685

Research Article

a means of producing meaning." (Yiikselsin, 2014: 713) The actions of immigrant musicians,
as important subjects who have knowledge of more than one culture and can act as
intermediary between them, also appear as activities where cultural mediation becomes
visible.

Immigrant musicians are natural cultural intermediary candidates as they have two
different cultures. However, it is seen that different immigrant musicians who have
immigrated from the same countries and who perform the music belonging to these countries
perform quite different musical performances. In the study, Sakoband and Shukar Muzika
groups, both of whom are mostly Balkan immigrant musicians and who express that they
make Balkan music, will be examined in terms of their cultural mediation act, while the
differentiation in their performances will be tried to be understood in the focus of the
realization of this act as a strategic action.

Key Words: Cultural Mediation, Strategy, Balkanism, Balkan Music, Migration.

1. GIRIS

Gogmen kimliklerinin olugmasinda miizigin rolii yadsinamaz boyuttadir.
Gog topluluklarinda birer kimlik gosterini ve aidiyetin olusmasinda temel islevleri
gorebilen miizik performanslari, zaman iginde bulunduklar1 yerellerle uyum
stirecinde de birer araci islevi gorebilmektedir. Yerlesik hayata gecilmesinin
ardindan yetisen ikinci ve ti¢lincii kusak gengler ise Huq’a (2003) gore “anavatan”
ve “ev sahibi iilke”nin kiiltiirel siireclerinin kesisiminde bulunarak kac¢inilmaz bir
sekilde farkli kimlik siiregleri deneyimlemektedirler. Huq, yasanan bu farkl
stireglerin sonucunda ise “iki kok arasinda sikisip kalmaktan ziyade ¢esitlenen miizik
performanslari”nin olustugunu belirtir (akt. Sahin, 2017: 183). Ayn1 anda iki kiiltiire
yonelik bilgi ve becerilere sahip olmalartyla dogal birer kiiltiirel arac1 aday1 olarak
goriinen ikinci ve igiincli kusak go¢men miizisyenlerin gergeklestirdigi
miiziklerdeki ¢esitlenmeler elbette farkli kimlik siire¢leri deneyimlemelerinden
kaynakli goriilebilmektedir. Ancak tim bu siirecleri aracinin etkisinden ve
kararlarindan bagimsiz olarak gérmek son derece eksik ve sakincali bir saptama
olacaktir. Oznelerin kiiltiirel iiriinlerin iiretiminde ve tiiketiminde birer eyleyici
olarak ele alindig1 ve onlar1 etken konumda ¢éziimleme anlayisini yansitan kiiltiirel
calismalar ekolii, bu ¢alismada da benimsenen perspektifi yansitmaktadir. Buna gore
gdcmen miizisyenler gergeklestirdikleri miizikal performanslarin sunumunda birer
araci roliine sahip olmakla birlikte bu siirece yon veren tercihlere de sahiptir.
Boylelikle birbirinden farkli miizikal performanslar gerceklestiren ve ayni kimlik
altinda kendilerini ve miiziklerini nitelendiren gd¢men miizisyenlerin aracilik
edimleri ¢oziimlenirken onlar1 “stratejist” birer eyleyici olarak ele almak
gerekmektedir.
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Caligmada etnografik alan aragtirmasi yontemlerinden, gézlem ve goriisme
tekniklerinin kullanilarak incelendigi Shukar Muzika ve Sakoband gruplarinin
peformanslarinin, benzer bigimde ‘Balkanlilik’ catisi altinda nitelendirilse de biiylik
farklilhklar tasidigi goriiliir. Her ikisi de Izmir yerelinde ve c¢ogunlukla bar
performanslari gerceklestiren Sakoband ve Shukar Muzika gruplarinin 6ncelikle ayr
ayri ele alinan calgilar, ¢alim teknikleri, vokal kullanimi, repertuar tercihleri, dil
tercihleri ve sahne davraniglar1 gibi miizikal unsurlar1 tespit edilmis ardindan
ortakliklar ve farklarin daha net gozlenebilmesi i¢in ¢apraz bir miizik incelemesine
tabii tutulmustur. Her iki grubun da ortaya konan kiiltiirel aracilik unsurlari ele
almarak bu analiz metodu bu defa kiiltirel aracilik nosyonlarinin
gerceklestirilmesinde kullanilmistir. Ardindan elde edilen veriler kiiltiirel aracilik
edimini gergeklestiren gruplarin farklilagan aracilik tercihlerini anlamak adina Pierre
Bourdieu’nun tanimladigi strateji kavramina bagvurulmustur.

2.STRATEJI

Bourdieu strateji kavramini kati yapisalci goriise karsi, eyleyicilerin yalnizca
kurallara boyun egen 6zneler olmadigini ve 6nemli bir role sahip olduklarim
aciklamak icin kullanmigtir. Pek cok sosyologun aksine Bourdieu, bireylerin
davraniglar1 ve ifadelerinin keskin bir bi¢imde kurallarla ya da toplumsal normlarla
bicimlendirildigi goriisiine katilmaz. Bunun yerine bireylerin zaman igerisinde tepki
veren stratejistler oldugunu vurgular. O halde davranis, kurala ya da norma uymaz,
stratejiktir; ¢linkii bu kavramin da isaret ettigi gibi gilindelik pratiklerini yiirliten
Ozneler, zaman iginde ve ge¢cmis deneyimleri araciliiyla, tam kavrayamadiklari bir
engeller ve firsatlar labirenti icinde hareket ederler (Bourdieu’dan akt. Swartz, 2011:
142).

Strateji kavrami, eylemin normlar ve kurallara kosulsuz bir sekilde boyun
egme oldugu disiincesiyle tam olarak kavranamayacagi goriisiine dayansa da
normlara dayali davranmislar1 da kapsar. Bourdieu strateji kavrami ile kisilerin
davranislarin1 tamamen normlarin ve kurallarin kisitlamalarindan etkilenmeden
gergeklestigi fikrini savunmaz. Yazar, eylemin normatif durumlarda bile bir
belirsizlik icerdigini, eylemlerin zaman i¢inde meydana geldigini ve eylemde
bulunan 6znelerin genellikle sonuglar1 acik bir sekilde tasarlayabilmekten uzak
olduklarini ifade eder. Ona gore en c¢ok kemiklesmis davranis bi¢imleri dahi
stratejilere izin verir, ¢linkii bireylerin zamanla oynama imkan1 vardir (Swartz, 2011:
141-142).

Bourdieu, tiim eylemlerin bir ¢ikara dayandigini savunur. Cikar fikrini,
maddi olmayan mallar1 da yani kiiltiirel ve simgesel mallar1 da igine alacak sekilde
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genigletir ister maddi ister simgesel unsurlara yonelik olsun, biitiin pratiklerin
temelde “cikarli” oldugunu iddia eder (Swartz, 2011: 143). Simgesel ¢ikar ile maddi
¢ikar, esit derecede nesnel ¢ikar bigimleri olarak goriiliir. Aktorler, maddi ¢ikarlar
kadar simgesel ¢ikarlar1 da elde etmeye calisir ve belirli kosullar altinda biri lehine
digerini go6zden ¢ikarabilirler (Swartz, 2011: 134-136). Bourdieu aktorlerin
toplumsal normlara ya da kurallara uyup uymamalarimin, 6nceden belirlenmis
ritiielleri yerine getirip getirmemelerinin onlarin ¢ikarlarina bagl oldugunu savunur.

Strateji kavramu ile birlikte “aktorlerin, kurallara uyan ya da normlara itaat
eden kisiler degil, ¢esitli durumlarin sundugu firsatlara ya da engellere tepki veren
stratejik dogaglamacilar” oldugu bu tepkileri de nesnel c¢ikarlar dogrultusunda
sekillendirdikleri sonucuna ulasabiliriz (Swartz, 2011: 144).

3.KULTUREL ARACILIK

‘Aracilik’ kavramina iligkin anlamlar gesitlilik gosterir. Ancak temelde ti¢
farkl aracilik ¢esidi karsimiza ¢ikmaktadir. Taraflar arasinda uzlasimi saglama gibi
bir goreve sahip olma anlamindaki aracilik bigimi “arabulucuk” kavrami ile de
aktarilabilir. Bir diger anlami ise ekonomi ile iligkilendiginde ortaya ¢ikar ve isin
yapilmasinda vasita olan ve bundan bir komisyon saglayan kisi veya kisilerin
konumuna iliskin bir ifadedir. Bu calismada kullanildig1 bigimi ile aracilik kavrami
disiiniildiigiinde ise bilginin dolayima ugratildigi bir siire¢ anlasiimalidir.
(Yiikselsin, 2015a: 1121) Kisaca “iki parti/taraf arasinda iligski saglama amaciyla
araya girme, toplumsal bilginin ve kiiltiirel degerlerin, kurumsallagsmis bir yoldan
ilgilisine ulasmasma kanallik etme eylemi” (Fiske, 1983’den akt. Yiikselsin,
2015a:1121) bigiminde tamimlanir. Araciligi “iki uzak ya da karsit kutup arasindaki
orta noktay1 isgal etme kabiliyeti” (Yiikselsin, 2014: 713) olarak aktaran Yiikselsin’e
ek olarak Debrix “iki farkli konum arasinda bir temas noktasi, bir kesigim, iletisim
ve diyalog alan1” (akt. Yiikselsin, 2014: 713) saglamak bi¢iminde tanimlar. Bu
aracilik bi¢imini ise kiiltiirel aracilik olarak tanimlamak miimkiindiir.

Kiiltiirel Aracilik kavrami ilk olarak Stephen Bochner tarafindan 1981
yilinda tanimlanmig ve ayrintili olarak agiklanmistir. Kiiltlirel aracilik, kiiltiirel
unsurlarin yardimsiz, aracisiz, bir bigimde alinamayacagi ve hatta anlasilamayacagi
durumlar temeline dayandirilmaktadir. “Aracisiz etkilesimin miimkiin olmadig1
birbirinden oldukca farkli gergeklik bigimlerine sahip sistemler i¢in” (Runes,
1970°den akt. Yiikselsin, 2015b: 77) araciliga mutlak suretle ihtiya¢ duyulur.
Yiikselsin’e gore “bir anlam {iretme araci olarak miizigin kavranmasi i¢in de her
zaman kiiltiirel aracilara ihtiyag¢ vardir.” (Yiikselsin, 2011°den akt. 2014: 713)

Kiltlirel araci ise aracilik eylemine gergeklestiren kisi veya kisiler igin
kullanilan bir kavramdir. Bir kiiltiirel araci, aracilik faaliyetini gergeklestirebilmesi
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icin en az iki farkl kiiltiire iliskin bilgi ve beceri sahibi olmalidir. Bunun yam sira
aracilik deneyimine sahip olmasi da gerekmektedir. (Yiikselsin, 2015b: 78)
Birbirinden kismen ya da tamamen farkli iki kutup arasinda bir kiiltiirel nesnenin ¢ift
yonlii olarak, yani degis tokus biciminde ya da tek yonlii olarak, yani yalnizca bir
tarafin talebi ile, aktarimi kiiltiirel araci tarafindan saglanir. (Yiikselsin, 2014: 715)
Ronald Taft, kiiltlirel araciy1, “dil ve kiiltlir bakimindan farkli kisi ya da gruplar
arasindaki iletisimi, anlayisi ve eylemi/hareketi kolaylastiran kimse” olarak
tanimlamistir. (Bochner, 1981°den akt. Yiikselsin, 2014: 717) Her kisinin kiiltiirel
araci olamayacagin aktaran Yiikselsin, bir kisinin kiltiirel araci olabilmesi igin
aracilik edecegi toplumlar hakkinda bilgi sahibi olmasi, iletisim becerilerinin yeterli
olmasi, teknik ve toplumsal becerilerinin iyi olmasi gerektigini ifade eder.
(Yiikselsin, 2014: 717)

“Kiltiirel aracilik, eglence, kiiltiirlenme, bolgesel barisin korunmasi,
kiiltiirel kimligin ifadesi, kiiltiirel sermayenin genisletilmesi, bir toplumsal
konumdan bakasina gecis, go¢ sonrast entegrasyon” (Yikselsin, 2014: 716) gibi
sebepler i¢in kargimiza ¢ikabilir. Buradan hareketle kiiltiirel araciligin belli bash
gorevleri oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bunlar Yiikselsin’in aktarimiyla
“aktarmak/tagimak, uzlastirmak, giiclendirmek, korumak, doniistiirmek/degistirme
ve yeniden tiretmek” seklinde tanimlanmistir (Yiikselsin, 2015b: 79).

Kiiltiirel araciligin aktarmak/tasimak olarak adlandirilan goérevi bir kiiltiirel
unsurun bir yerden baska yere, mekansal olarak, tasinmasini ifade ettigi gibi
gecmisten gelecege taginmasini da yani zamana bagh aktarmayir da kapsayacak
sekilde agiklar (Yiikselsin, 2015b: 80). Eski yillarda iiretilmis geleneksel miiziklerin
diigiinlerde ¢alinmasi veya Tiirk miizigini uluslararasi festivallerle baska
yerelliklerde ¢alinmasi araciligin bu gérevine gonderme yapmaktadir.

Uzlastirmak bigiminde adlandirilan kiiltiirel aracilik rolii ise farkli kiiltiirler
arasinda hosgoriyli ve barigi saglamak ve saglamlastirmak igin gerceklestirilen
aracilik faaliyetlerini tanimlamak adina kullanilir (Yiikselsin, 2015b: 80).
Yunanistan ve Tiirkiye’deki gengleri birlikte miizik yaparak {ilkeler arasi1 gegmise
bagl gerilimi azaltmak ve hosgoriiyli artirmak adina kurulan Yunanistan-Tiirkiye
Genglik Orkestrasi araciligin bu roliiniin net goriilebildigi bir 6rnek olarak verilebilir
(Aljazeera, 2014).

Kiltlirel Araciligin Giiglendirmek seklinde adlandirilan roliinii Yiikselsin
“ya sahip olunan kiiltiirel dizgeye gore yenilerinin yaratilmasi ya da bagka kiiltiirlere
ait olanlarin sahip olunan dizge referans alinarak doniistiirilmesi yoluyla saglanir.”
seklinde aciklar. Bir kiiltliriin devamliligimin ve dayanikliliginin elindeki kiiltiirel
sermayenin giiciine bagh oldugunu da aktaran Yiikselsin, bu giiciin arttirilmasinin
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yani kiiltiirel sermayenin g¢ogaltilmasmin ancak kiiltiirel aracilik ile miimkiin
oldugunu ifade eder (Yiikselsin, 2014: 716).

Kiltiirel araciligin koruma amaci bir kiiltiirel unsura dair parametrelerin
degisimine karsi koymak, onu dis unsurlara kapamak anlamina gelir. (Yiikselsin,
2015b: 80) Bu koruma durumu miizikte, ¢algisal, séze dayali veya armonik olabilir.

Yikselsin’e gore Doniisiim “bagska bir c¢evreye (mekénsal, kiiltiirel,
toplumsal vb.) ait bir 6zne ya da nesnenin (bir birey, kiiltiirel unsur vb.) yeni bir
cevre i¢inde yabanci olarak algilanmadigi ya da yabanciliginin farkina varilmadig
zaman mimkiindiir.” DOniisiimiin iki bi¢cimde gerceklestirilebilecegini aktaran
Yiikselsin, farkli iki kiiltiirel unsurun bir araya getirilmesine goénderme yapan
birlestirme/sentezleme ve bir kiiltiirel unsurun yabanci bir unsura uyarlanarak
doniistliriilmesine gdonderme yapan uyarlama kavramlarini bu farkli iki doniigiim
modelini agiklamak i¢in kullanmistir (Yiikselsin, 2014: 716).

Yeniden insa rolii, kiiltiirel unsurlarin degistirilebilirligine ve dinamikligine
gonderme yapar. Yikselsin’e gore “her kiiltiirel aracilik etkinligi, 6znesi olan
kiiltiiriin yeniden ve yeniden tiretilmesini gerekli kilar.” (Yikselsin, 2014: 716).

4.STRATEJIK BIR EYLEM OLARAK KULTUREL ARACILIK

Pierre Bourdieu strateji kavramini kullanirken onu “faydaci” bir davranig
bigimi olarak yorumlayarak elestiren kisilere karsi bilingli bir tercihi kast etmeyecek
bigimde ifade etmistir. Bu demek oluyor ki Bourdieu, strateji kavramini akillica
hesaplanmis dogrudan ¢ikara dayali ve sonucu kestirilerek planlanan eylemler
biitiinii olarak gormez. Ona gore birey elbette ki ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket
ederken biling dis1 bir bigimde oniine ¢ikan engeller ve firsatlar1 degerlendirir. Yani
eylemi gerceklestiren birey ne yapisalcilarin séziinii ettigi bicimde dogrudan
kurallara boyun egen kisilerdir ne de faydaci bir bigimde planl olarak stratejiler
gelistirerek davranislar sergileyen Oznelerdir. Birey, bunlarin arasinda bir yerde
karsisina ¢ikan durumlan degerlendirerek kendi c¢ikarina en uygun olanim
gerceklestiren bir eyleyicidir (Swartz, 2011: 143).

Kiiltiirel aracilig1 bu baglamda ele aldigimizda birden fazla nosyonu bulunan
bir eylemler biitlinii oldugunu séylemek yanlis olmaz. Bu durumda kiiltiirel aracilar
da bu eylemleri gercekleyen eyleyiciler roliindedir. Kiiltiirel araciligin belirli
gorevleri oldugunu yukarida sdylemistik. Bunlari, aktarmak/tasimak, uzlagtirmak,
giiclendirmek, korumak, doniistiirmek/degigtirme ve yeniden iiretmek bigiminde
siraladik. Ancak bu gorevlerin tiimiinii her kiiltiirel aracilik eyleminde goremeyiz.
Aymni kiiltiirel aracilarin tiim eyleminde de goérmek miimkiin olmayabilir. Ciinkii
kiiltiirel aracilar da g¢ikarlar1 dogrultusunda, bilingli ve planl bir tercih bigciminde
olmasa da karsilastigi engeller ve firsatlar dogrultusunda stratejik bir bigimde
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eylemlerini diizenleyecektir. Bu demek oluyor ki kiiltiirel aracilar da aracilik
eylemlerini gerceklestirirken birer stratejistlerdir ve araciliga iliskin goérevlerini
gergeklestirirlerken zamana bagli olarak eylemlerini sekillendirirler.

Bu durumu bir O6mekle aciklamak yerinde olacaktir. Roman diigiin
miizisyenlerini ele alalim. Bir roman miizisyen 0niine ¢ikan firsatlar1 degerlendirerek
ya da engellere kars1 hareket ederek roman olmayanlarin (gadjolarin) diigiinlerinde
miizisyenlik yapabilir. Bir diger Roman miizisyen ise yalnizca Roman diigiinlerinde
sahne alabilmektedir. Bu durumda gergeklestirecekleri aracilik edimleri, yani yerine
getirilecek kiiltlirel aracilik gorevleri, birbirinden farklilik gosterebilmektedir.
Roman olmayanlarin diigiinlerinde ¢alan miizisyen yine kendi miiziklerini de ¢alsa,
araciligin korumak gorevini yerine getirse de ayn1 zamanda buradaki insanlara hitap
edebilmek i¢in repertuarim popiiler sarkilarla da zenginlestirmek, yeniden liretmek
ve degistirmek gorevlerini yerine getirmek durumunda kalabilir. Yalnizca
Romanlarin diigiinlerinde sahne alan miizisyen ise tarihsel bir aktarma/tasima gorevi
ile koruma unsurlarin1 kullanabilir. iki miizisyenin aracilik eylemi de stratejiktir ve
belirli ¢ikarlar dogrultusunda sekillenmistir. Oyle ki ayni roman miizisyen bir
konserde performans sergilediginde amaci miizigini dinletmek olup dogrudan
insanlart eglendirmek olmadiginda dahi kullanacagi aracilik gorevleri degisiklik
gosterebilir. Bu farklilasma aymni kiiltiirel aracilik gorevini gerceklestirirken ‘nasil’®
gerceklestirildiginde de karsimiza ¢ikabilir. Oyle ki kiiltiirel aracilar, korumak
gorevini dahi gergeklestirirken hangi unsurlarin korunacagi, hangilerinin
degistirilecegine bile karar verirken stratejik davranmaktadirlar. Bu durum ortaya
cikan Kkiiltiirel eylemlerin ve onlar sonucu {iretilen kiiltiirel mallarin da
farklilagmasina neden olur.

Sonug olarak Bourdieu’nun da ifade ettigi gibi tiim eylemlerin ¢ikara dayal
oldugu sonucuna ulasilabilir. Ancak burada ¢ikar dogrudan ekonomik bir anlama
gonderme yapmamaktadir. Bu ¢ikarlar dogrultusunda hareket eden bireyler
dogrudan kurallara boyun egmek yerine cesitli durumlara gore eylemlerini
sekillendirirler. Bu bireylerin birer stratejist oldugunun gostergesidir. Bir eylem
olarak kiiltiirel aracilik ele alindiginda ise durumun farkli olmadigi anlasilabilir.
Kiiltiirel aracilar da cesitli firsatlar ve engeller karsisinda ¢ikarlarina baglh olarak
eylemlerini sekillendirecek, kiiltiirel araciligin hangi goérevlerini ne zaman ve ne
nasil yerine getireceklerine stratejik olarak karar verecektirler. Bu durum kiiltiirel
aracilar birer stratejist yaparken kiiltiirel araciligin da stratejik bir eylem oldugunu
dogrular. Stratejik bir eylem oldugu ortaya konan kiiltiirel aracilarin iirettikleri
kiiltiirel eylemler ve kiiltiirel mallar da bu nedenle farklilik gosterecektir.
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5. SAKOBAND VE SHUKAR MUZIKA ORNEK OLAYLARI

Her ikisi de Izmir yerelinde kurulmus ve miizik etkinliklerini bu gevrede
gergeklestiren Balkan miizik gruplarinin, olusumlari, miizisyenleri ve
performanslarma sdylemlerini incelemek ortaya konan stratejik bir eylem olarak
kiiltiirel aracilik teorisinin goriiniirliik kazandig1 eylemleri anlamak agisindan faydali
olacaktir.

5.1.  Sakoband

Sakoband, 2007 yilinda anne ve babasi Makedon gé¢meni olan saksafon ve
klarnetci Sakip Or¢un Songelen tarafindan izmir’de kurulmus miizik grubudur. Grup
agirlikli olarak Makedon miiziklerinin yer aldigi Balkan sarkilarini icra eder. Bar
programlart ve konserlerin yani sira diiglinler ve kina geceleri ve Balkan
senliklerinde de sahne alir. Diigilinler ve kina geceleri i¢in ayri, bar programlari i¢in
ayr bir soliste sahip olan grupta diger {liyeler degismez. Degismeyen grup iiyelerinin
tiimii ve diigiin ve kina gecelerinde sahne alan solist Makedon gé¢meni ailelerin
cocuklar1 iken bar programlarinda yer alan solist gd¢gmen degildir. Grup saksafon
calan Sakip Orgun Songelen, klarnet ¢alan Melih Tiirksever, trompet ¢alan Sercan
Bayram, klavye c¢alan Hiiseyin Cetin, basgitar calan Hasan Zando, bateri ve
perkiisyon ¢alan Demir H. Yavasca ile solist Sule Cayci’dan olusur. Diigiin ekibinde
yer alan solist ise degiskendir. Solist Sule Cayc1 hari¢ tiim grup {iyeleri profesyonel
miizisyendir. Bir bagka deyisle tiim kazanglarin1 miizisyenlik yaparak saglarlar.

Grup ¢ogunlukla Makedon gogmenlerinin 6zelikle 1950°1ere kadar soyledigi
sarkilarin yani sira Sirp, Arnavut, Bulgaristan, Yunanistan ve Bosna gibi Balkan
iilkelerine ait halk sarklilarin1 da seslendirir. Bu sarkilar1 seslendirirken ise orijinal
dillerini kullanir. Bu sarki miimkiin oldugunca orijinali gibi ¢aldiklarimi ve “Biz
zaten bir nevi kopyala yapistir yapiyoruz onlar1 tabiri caizse” derken asil esin
kaynaklarinin bu kiiltiirlerdeki hal oldugunu ifade eder. (Sakip Orcun Songelen,
kigisel goriisme, 22 Subat 2018) Bunun yaninda bu sarkilara bulunduklan iilke
olarak Tiirkiye’nin miizik unsurlarim1 da ekleyerek zenginlestirdiklerini dile
getirirler. Grup {iiyelerinden Sakip O. Songelen bu durumu su sozlerle ifade eder:
“Kendi Tiirk¢e dinledigimiz makamsal bilgilerimiz de oldugu i¢in bunlart bu
sarkilara da katmaya ¢aligiyoruz.... Yani ashnda kendimizi katiyoruz. Icimizde ne
hissediyorsak onu katiyoruz.” (Kisisel goriisme, 22 Subat 2018) Bu sozlerle de
anlasilan aslinda ayn1 zamanda hem Tiirk olmanin hem de Makedon/Balkan gé¢meni
olmanm ‘kendileri’ olarak ifade ettigi kimliklerini olusturmasidir.

Sakoband’in, diiglinde ve bar programlari ile konserlerde ¢aldiklar repertuar
birbirinden farklidir. Konser ve bar programinda diigiinde olanin aksine amaglarinin
yalnizca dinleyiciyi eglendirmek olmadigin1 ve miizikal yeteneklerini gostermeye
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yonelik oldugunu ifade ederler. Bar programi ve diigiin repertuarindaki farkliliklar
grubun solisti su sekilde ifade eder:

“Diigiinlere kiyasla biraz daha agir (tempolu) sarkilar séyliiyoruz. Ya da
biraz daha balkanlarda popiiler olan oynanmayacak sarkilar soyliiyoruz.
Diigiinlerde daha cok horo’ya yonelik. Daha hareketli sarkilar oluyor.” (Sule Cayci,
kisisel goriisme, 22 Subat 2018)

Dinleyici kitlesinin bliylik ¢ogunlugunu Balkan gd¢meni Kkisilerin
olusturdugu grup tarafindan ifade edilir. Yapilan alan arastirmalarinda da Balkan
dillerinde s6ylenen sarkilara hep bir agizdan eslik eden genis bir dinleyici grubunun
oldugu gozlenir. Degismeyen bir dinleyici kitlesinin oldugunu ifade eden grup
iiyeleri, bunun yaninda nadir olarak gdgmen olmayan, internetten duyarak konserlere
gelen bir kitlenin varlifindan s6z eder. Degismeyen kitleyi 1950’ler ile 1960’lar
arasinda Tirkiye’ye go¢ eden kisiler ve onlarin ailelerinden olustugunu belirtirler.
Cogunlukla Balkan gd¢meni ailelerin diigiinlerinde ¢aldiklarin1 sdyleyen grup,
gdcmen olmayanlarin diiglinlerine gitseler de bunun bir diiglin sezonunda iki defay1
geemedigini belirtir.

Dinleyici kitlesinin Sakoband’in repertuarinda olduk¢a biiyiik bir etkisi
vardir. Dinleyicilerin ¢ogunlugunu Makedon gd¢menlerinin olusturmasi sayisal
anlamda Makedon sarkilara daha fazla yer verilmesini saglar. Bunun yaninda
1950°1er ile 1960’larda gocen ailelerden olusan degismez izleyici kitlesi de
repertuarin sekillenmesinde bu yila kadar olan sarkilara agirlik verilmesini saglar.
Grubun kurucu iiyesi Sakip O. Songelen bunu su sozlerle ifade eder:

“Bizim buraya gelen gé¢men aileler 1950 ve 1960 yillart arasinda 10 yillik
periyotta buraya gelen aileler. Bunlarin dinledikleri ve oynadiklar: sarkilar 1960
oncesi sarkilar. Eski sarkilari ¢calyyoruz biz. Eski Makedonca halk sarkilar: ¢aliyoruz
¢tinkii bunlart biliyorlar. Yeni sarkilart illaki repertuarimiza aliyoruz ama...eski
sarkilar daha revagta.” (Kisisel goriisme, 22 Subat 2018)

Sakoband iiyeleri izmir yerelinde ¢cok sayida Balkan miizikleri yapan grubun
oldugundan s6z ederken kendi farklarimi bu miizigi daha orijinal ve canl olarak,
ritim-box kullanmadan, gerceklestirmeleri oldugunu ifade eder. Balkan iilkeleri ve
ozellikle Makedonya ile hala baglarinin oldugunu ifade eden grup iiyelerinin bazilari
ise buralarda da konserler vermektedir.

2 Horo/Hora, Trakya bolgesinde genellikle 10-15 kisilik gruplar halinde el-ele veya kol-kola
tutugarak yiiriitiilen bir halk oyunu tiiriidiir. Hora, erkekler ve kadinlar tarafindan ayr1 ayr1
oynanan bir oyundur. Tirkiye diginda kalmis Kosova, Makedonya, Bulgaristan ve
Balkanlar’daki ¢ember bi¢imli Tiirk oyunlarina da horo, hora ya da oro denilmektedir.
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5.2.  Shukar Muzika

Shukar Muzika, 2010 yilinda Bulgaristan gd¢meni, miizisyen ve biyolog
Evtan Alptiirkan tarafindan Izmir’de kurulmus bir miizik grubudur. Farkli balkan
miizik grubu olusumlarinin seneler i¢inde degiserek geldigi en son hali seklinde
aktarillan miizik grubu, ¢ogunlugu Balkan iilkelerinden Tiirkiye’ye goc etmis
ailelerin ¢ocuklarindan olusur. Bunun yanm sira gd¢men olmayan ya da Balkan
kiiltiirii ile grupla iligkisi olmadan 6nce bir ilgisi bulunmayan miizisyenler de grupta
yer alir. Grup, saksafonda ve vokalde Evtan A., basgitarda ve geri vokalde Gizem
A., trompette Emre S. ve davulda Halil, Euphonium’da Yunus ile elektrogitar ve geri
vokalde Bora E.’den olusur. Miizisyenlerin tiimii biyolog, dis¢i, 6gretmen gibi farkl
mesleklere sahip ve maddi kazanglarini bu islerden saglar. Miizisyenligi ise keyif
aldiklar1 ve para kazanmak i¢in yapmadiklar1 bir is olarak ifade ederler.

Izmir genelinde bar konserleri, 6zel davetler ve diigiinlerde sahne alan grup,
trompet, trombon, tuba, saksafon, elektrogitar, basgitar ve davuldan olusur. Karma
bir repertuvar1 bulunan Shukar Muzika yaptiklar1 miizigi tanimlamakta zorlanir.
Balkan miizikleri ¢alsalar da bunun dogrudan Balkan miizigi olarak tamimlamak
yerine “Balkan altyapili rock benzeri oyun havalar1” bigiminde bir ifade ile
agiklarlar. (Shukar Muzika, kisisel goriisme, 16 Nisan 2018) Balkan halk ezgilerinin
yan1 sira Rumeli halk tiirkiilerini de seslendirdigi belirtilen grup, sarkilarini popiiler
miiziklerin altyapilan ile harmanlayarak caldigini ifade eder. (shukarmuzika, web
erisimi, 2018) Daha ¢ok Tiirk¢e sozlii aranjeleri yapilan Tiirkiye’de popiiler olmus
Balkan sarkilarin1 orijinal sozleri ile sahneleyen grup, dinleyici kitlesinin Balkan
miiziklerine yakinlik derecisine gore performanslarini degistirerek kimi zaman
sarkilar1 Tiirkge sozleriyle veya yar1 Tiirkge yari orijinal dili ile seslendirir. Grup,
repertuarinda yalnizca Balkan sarkilarina yer vermez, Amerikan pop sarkilarindan
Tiirk Sanat miizigi sarkilarina kadar genis sarki yelpazesi bulunan grup, bu miizikleri
de Balkan alt yapilari ile harmanlayarak dinleyiciye sundugunu ifade eder:

“(Shukar Muzika) Diinya miizigi ve Balkan halk ezgilerinden olugan
repertuvarinin yani sira;, Rumeli tirkiileri ve popiiler kiiltiir miiziklerini reggae,
rumba, ska, rock, rock&roll ve benzeri altyapilarla harmanlayarak dinleyicilere
sunmaktadir.” (shukarmuzika, 2014)

Basta yalnizca Balkan miizikleri yapmak istediklerini ancak grupta bulunan
iiyelerin sahip oldugu diger miizikal bilgileri de ekleyerek dinleyiciye gére miizikleri
degistirdiklerini ifade eden Shukar Muzika grubu bu durumu su sézlerle dile getirir:

“Aslinda ilk basta ‘balkan miizigi c¢alalim’di. 10 yil Oncesinden
bahsediyorum. Sonra ‘insanlarin dinleyebilecegi balkan miizikleri ¢alalim’a déndii.
Sonra bir rock davulcusu geldi gruba. O gelince ‘ya biz neden hafif sert seyler
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calmyoruz ki’ ye dondii. Sonra ‘biz bunlari niye birbiri iginde ¢almiyoruz’ haline
geldi.” (Shukar Muzika, kisisel goriisme 3 Kasim 2017)

Dinleyici kitlesini yalnizca Balkan kokenli kisilerin olusturmadigini ifade
eden grup iiyeleri, bu kitlenin katilimcilara oraninin da yiiksek olmadigini ifade eder.
Balkan gd¢meni olan dinleyicilere de ¢ok fazla hitap etmediklerini sdyleyen grup,
yine de “kendimi evimde hissetim” seklinde ifadelerle memnuniyetlerini dile getiren
gbemen dinleyicilerin de oldugunu ifade eder. Dinleyicilerin ¢ogunlugunu ise bir
bigimde Balkan miizikleri ile ya da bakir iiflemeliler ile daha 6nceden iligkilenmis,
bir yerde dinlemis ve begenmis, balkan gé¢meni olmayan kisiler olusturur. (Shukar
Muzika, kisisel goriisme, 3 Kasim 2017)

5.3.  Sakoband ve Shukar Muzika Capraz Kiiltiirel Miizik Analizi

Sakoband ve Shukar Muzika gruplari izmir yerelinde Balkan miizikleri
yapan gruplar olmalarma karsin miizikleri ¢esitli yonleri ile birbirinden farklilagir.
Bunun yani sira pek ¢ok ortakligi da bulunan bu iki grubun miiziklerini ve birbirleri
ile iliskilerini daha iyi anlamak icin capraz kiiltiirel miizik analizi yOntemini
kullanmak faydali olacaktir.

Tablo 1: Shukar Muzika ve Sakoband’in Performanslarinin Capraz Kiiltiirel
Miizik Analizi

Shukar Muzika Sakoband
Repertuar e Balkan halk sarkilar e 1960’lar dncesine ait
(Makedon, Bulgar, Sirp, Balkan halk sarkilar1
Arnavut, Bosnak sarkilart) (Makedon, Bulgar,
e  Amerikan popiiler sarkilari Sirp, Arnavut, Bosnak
(az sayida) sarkilar)
e Tiirk Sanat miizigi (az
sayida)
Dil e Cogunlukla Tiirk¢e e Makedonca
e Makedonca e Bosnakca
e Bosnakca ® Yunanca
® Yunanca e Sirpca
e Sirpca e Arnavutga
e Romence e Bulgarca
e Rumca
e Ingilizce
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Calgilar e Saksafon e Saksafon
e Trompet e Trompet
e Euphonium e Klarnet
e Basgitar e Basgitar
e Elektrogitar e Klavye
e Davul (Bateri) e Davul (Bateri)
Vokaller e  Ug farkli vokal bulunur. e  Yalnizca bir vokal
e Ayni zamanda calgi ¢alan bulunur ve tim
vokaller sarkilar tiirlerine sarkilar1 sdyler. Daha
gore is boliimii yaparak ziyade bir solisttir.
degismeli olarak soyler. e  Vokal bagka bir ¢algi
e Vokaller sahnede esit calmaz.
hizada siralanmistir. e Sahnenin en Oniinde ve
merkezindedir.
Performans e  Farkli miizik tiirlerinin e Balkan miizik
unsurlarmi bir arada unsurlarma
kullanma (tiflemelilerin
e  Farkli miizikler arasi (tiir ve yiirliyiisii, ritim
dil olarak da farklr) kaliplari, Balkan
durmaksizin gegis yapildigi miizigine ait garpmalar
‘setler’ ve tiriller) bagl kalma
e Sarkilara aras1 bagh
gegcis yapilmaz.

6. STRATEJIST KULTUREL ARACILAR OLARAK SAKOBAND VE
SHUKAR MUZIKA GRUPLARI

Kiiltiirel araciligin belirli gorevleri oldugundan s6z etmistik. Kiiltiirel
aracilarin ise ¢ikarlar1 dogrultusunda, karsilastiklari cesitli engeller ve firsatlara
uygun bir bi¢imde bu gorevlerin hangilerini, ne zaman ve nerede, hangi sekillerde
gerceklestireceklerine karar verdiklerini ifade etmistik. Bu durumun ise kiiltiirel
aracilik edimini stratejik bir eylem, kiiltiirel aracilar1 ise birer stratejist yapmakta idi.
Bunun yani sira ayni kiiltiirel aracinin farkli stratejiler ile farkli ¢ikarlar
dogrultusunda gergeklestirdigi kiiltiirel eylemler ve bunlar sonucu iiretilen kiiltiirel
iiriinlerin de farkliliklar tastyacagi sonucuna ulagsmistik. Elbette ki miizik de kiiltiirel
aracilik roliiniin sergilendigi alanlardan biridir. Miizisyenler ile miizik gruplari da bu
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alandaki araci aktorlerdir. (Yikselsin, 2014: 713) Bu durumda stratejik kiiltiirel
aracilik eylemleri, miizik performanslari, gerceklestiren miizisyenlerin {iirettikleri
kiiltiirel iirlinler olarak miizikler de ¢ikarlar1 ve stratejileri dogrultusunda yerine
getirdikleri kiiltiirel aracilik goérevlerine bagli olarak farklilik gosterecektir. Bir baska
degisle dinleyici kitlesinin farkli oldugu bir miizik performansinda farkli aracilik
rollerini gergeklestiren miizisyenin iki performansi birbiri ile ayni olmayabilir.
Bunun nedeni dinleyicinin farkli olmasi ve ona uygun miizik yapmak isteyen
miizisyen olabilir. Mekanmin degismesi dahi, Ornegin diigiin ve bar konseri,
performansin degismesine neden olabilir. Ancak miizisyen stratejik olarak tiim
degiskenlere ragmen performansinda bir degisim yapmaya da bilir. Tim bu
davraniglarin temelinde miizisyenin bir stratejist olmasi ve ¢ikarinin degismesi yatar.
Ayn1 durumu benzer kiiltiirel arka planlar1 (background) olan miizisyenler/miizik
gruplari igin de sdylemek miimkiindiir. Ornegin, Almanya’da yasayan iki Tiirkiye
gbemeni miizisyenden biri, ulagmak istedigi Alman dinleyici kitlesi igin
performansinda Tiirk miiziginin yalnizca belirli unsurlarin1 korurken, makamlar,
belirli ¢algilar vb., dil veya sarki yapis1 gibi unsurlarini bulundugu yerin unsurlari ile
kullanmay tercih edebilir. Bir digeri ise orada bulunan Tiirkler i¢in miizik yapmay1
tercih ederek Tiirk miiziginin tiim miizikal unsurlarin1 korumay1 yegleyebilir. Bu
durumda iki miizisyenin miizikal pratikleri, tirettikleri miizik, miizik tretimindeki
davraniglar1 ve performansi farklilik gosterecektir.

Sakoband ve Shukar Muzika gruplar1 benzer bi¢cimde Balkan kdkenli
miizisyenlerden olusan ve kendilerini de Balkan miizik grubu olarak tanitan
olusumlardir. Buna karsin iki grubun performanslarinin birbirinden ¢ok farkli oldugu
goriilmektedir. Bu gruplarn kiiltiirel aracilik rolleri iki farkli kiiltiire dair bilgi ve
beceriye sahip olmasi ile goriiniirliik kazanir. Balkan miizik pratiklerini bilen grup
ilyeleri bunun yam sira pratikleri icra ettikleri yerel olarak Tirk kiiltlirii ve
miiziklerine karsi da bilgi ve beceri sahibi olmalari ile kiiltiirel aracilik edimini
gergeklestirebilir olmuslardir. Ancak bu bilgilere sahip olmak kiiltiirel araci
olabilmek i¢in yeterli degildir. Yani iki veya daha fazla kiiltiirlii olmak bir kisi veya
grubu kiiltiirel arac1 yapmaz. Bunun i¢in kiiltiirel araciligin daha dnce de saydigimiz
aktarmak/tagimak, uzlastirmak, giiclendirmek, korumak, doniistirmek/degistirme ve
yeniden iiretmek bicimindeki gorevlerinden bir veya birkagini yerine getirilmesi
gereklidir. Bu gorevlerin gerceklestirilmesine iligkin tercihler ise farkli kiiltiirel
eylem ve firiinlerin olusturulmasina neden olur. Sakoband ve Shukar Muzika’y1
gercgeklestirdikleri kiiltiirel aracilik rolleri baglaminda capraz kiiltiirel bir analize tabi
tutmak hem bu gruplarin birer kiiltiirel araci olup olmadiklarim1 hem de yaptiklan
miizik performanslarindaki farkliligin nedenlerini anlamamiza yardime1 olacaktir.
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Tablo 2: Shukar Muzika ve Sakoband’in Kiiltiirel Aracilik Baglaminda Capraz
Kiiltiirel Analizi

Kiiltiirel Aracihgin | Shukar Muzika Sakoband

Gorevleri

Aktarmak/tasimak - Balkan  miiziklerini | - Makedon halk sarkilarinin
Tiirkiye’ye tagimak agirlikta oldugu Balkan
- Balkan  miiziklerini | miziklerini Tirkiye’ye
gecmisten gliniimiize | tagimak
tasimak - Balkan miiziklerini

geemisten gliniimiize
tasimak

Uzlastirmak - -

Giiclendirmek - Balkan miizigini reggae, | - Balkan miizigini Tiirk
rumba, ska, rock, rock&roll | miizigi unsurlari ile
gibi miiziklerin unsurlan | giliglendirmek.
yani sira Tiirk sanat miizigi
unsurlari ile giiclendirmek.

Doniistiirmek - Miizikal unsurlar: Balkan | - Calgilar: Basgitar ve bateri

/Degistirmek miiziklerini reggae, rumba, | kullanima.
ska, rock, rock&roll ve
benzeri altyapilarla
harmanlayarak
degistirmek.

-Calgilar: Elektrogitar,
basgitar ve davulun
eklenmesi

-Dil: Orijinal dilleri Balkan
dillerinde olan sarkilarin
Tiirkge  aranjeleri  ile
sOylenmesi

-Davranis: Performans
sirasinda  bir rock grubu
gibi davranislar
sergilemek. (Aym1 anda
sahneden ziplamak, kafa
sallamak gibi)

-Calgilar: Bakir tiflemeliler | -Calgilar: iiflemeliler

Korumak (trompet, trombon, | (Saksafon, trompet, klarnet)
saksafon, euphonium) -Dil: Soylenilen Balkan
- Miizikal unsurlar: sarkilarmin orijinal dilleri

(Makedonca,Sirpea,
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Belirli Olgiide ritimler ve | Arnavutca, Bulgarca,
iflemelilerin partisyonlari. | Bosnakca)

Miizikal unsurlar:

Balkan miiziginin ritim
kaliplari,  klavyede  ve
iiflemelilerde yapilan
carpmalar  ve tiriller,
iiflemelerin  partisyonlari
vb.

Yeniden Uretmek - Orijinalinin digindaki her icra bigimi bir yeniden
iiretme bigimidir. Sergilenen her performans bu
gorevi yerine getirir.

Yukaridaki tablodan yapilacak ilk ¢ikarim kiiltiirel araciligin birden fazla
gorevini gerceklestirdigi anlagilan Shukar Muzika ve Sakoband’in birer kiiltiirel
aracit oldugudur. Bunun yanindan goéze c¢arpan bir bagka unsur kiiltiirel aracilik
rollerini gergeklestirirken ‘nasil gerceklestirdikleri’ndeki farklilasmadir. ilk olarak
bakildiginda Shukar Muzika’nin Balkan miizigine ait daha az unsuru korurken daha
fazla unsuru degistirdigi ¢ikarimi yapilabilir. Her iki grup da iiflemeli ¢algilar
korumus olsa da ¢algi segimleri dahi farklilik gostermektedir. Sakoband dil unsurunu
korumay1 tercih ederken Shukar Muzika yer yer Balkan dillerini korumus
cogunlukla ise sarkilarmn Tiirk¢e sozlii aranjelerini kullanarak dili degistirmistir.
Bunun yaninda Sakoband’in gii¢clendirme roliinii gerceklestirirken daha az unsurla
performanslarini harmanladiklar1 goriilmektedir. Ayrica giliglendirme i¢in kullanilan
unsurlar da  olduk¢a farklidir. Tim bu gorevlerin  gerceklestirilip
gerceklestirilmeyecegine dair tercih ile nasil yapilacagia dair tercih gruplarin farkli
cikarlariin olmasiyla ve engeller ile firsatlara verilen farkli tepkilerle ilgilidir. Yani
bu yonde yapilan tiim tercihler stratejiktir.

Sakoband miizik grubunun ulagsmak istedigi dinleyici kitlesi Balkan go¢meni
kisilerden olusur. Bu neden bu miizige ait pek ¢ok unsuru korumaktadirlar. Ancak
tercih ettikleri performans mekan1 bir diiglin yerine bir bar oldugunda asma davul
yerine bateri kullanilabilir ve basgitar eklenebilir. Bunun nedeni grubun burada
bulunan dinleyici kitlesinde gégmen olmayan ve popiiler miizik dinleyicisine hitap
etmektir. Miizik grubunun bu eylemi gerceklestirirken kiiltiirel araciligin farkli
gorevlerini tercih etmesi stratejiktir. Benzer bicimde Shukar Muzika ise
gocmenlerden olusan bir dinleyici kitlesine hitap etme arzusu tasimaz ve popiiler
miizikler dinleyen Balkan go¢meni olmayan yerel dinleyici kitlesi ile kiiresel bir
kitleye ulasmay1 hedefler. Bu nedenle onlar i¢in Balkan miiziginin bir sembolii
haline gelen bakir iiflemelileri korurken kiiresel popiiler miizigin uzlasimsal
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oturtumunda bulunan basgitar, elektrogitar ve davulu miiziklerine ekleyerek onu
doniistiiriirler. Ustelik Sakoband’in aksine bu degisimi sahne aldiklar1 diigiinlerde de
gergeklestirirler. Yalnizca ‘6zel’ diiglinlerde ¢aldiklarimi séyleyen Shukar Muzika
bunun nedenini bir ‘miizik kutusu’ olmamalarina ve yalnizca kendi keyif aldiklari
sarkilart sdylemek istemelerine baglar. (Shukar Muzika, kigisel goriisme, 3 Kasim
2017) Bu nedenler, gruplarn ¢ikarlarmdaki farklilagmay1 gosterir. Kiiltiirel aracilik
gorevlerinin  gergeklestirilis  bigimleri ise gruplarin farkli  stratejilerini
gostermektedir.

7. SONUC

Strateji kavrami, eylemin normlar ve kurallara kosulsuz bir sekilde boyun
egme olmadigi, Oznelerin firsatlar ve engeller karsisinda eylemlerini
sekillendirebilmelerine gonderme yapmaktadir. Pierre Bourdieu’ya gore bireyler,
yapisalcilarin dne siirdiigliniin aksine, dogrudan kurallara uyan edilgen aktorler degil
etken stratejistlerdir. Kiiltiirel aracilik farkli iki kutup arasinda bir orta nokta
sayilabilecek iki kutupla da ilgili bilgi ve beceri sahibi aracilar tarafindan degistirme,
aktarma, koruma ve yeniden insa etme gibi faaliyetlerle gergeklesen kiiltiirel
unsurlarn etkileyen bir siireci ifade eder. Kiiltiirel aracilik edimi stratejik bir eylem
olarak incelendiginde ise kiiltiirel aracilik gorevlerini gerceklestiren aracilar olarak
miizisyenlerin ¢ikarlar1 dogrultusunda, dogrudan faydaci ve bilingli bir tercih
olmaksizin, kiiltiirel aracilik rollerini yerine getirirken engeller ve firsatlar labirenti
icinde sectikleri farkli yollar, onlarin stratejilerini gostermektedir. Bu durum ise
kiiltiirel aracilar olarak miizisyenlerin birer stratejist oldugunu dogrular.

Balkan gd¢meni miizisyenlerden olusarak Balkan miizikleri yapan
Sakoband ve Shukar Muzika gruplarinin miizik performanslari birbirinden oldukca
farklidir. Bunun nedenini anlamak i¢in hem Tiirk hem de Balkan kiiltiirii ile iliskili
bu miizik gruplarinin oncelikle kiiltiirel aracilik rolleri ve bunlar1 nasil
gergeklestirdigi incelenmistir. Gruplarin miiziksel ¢ikarlarindaki farklilasma, hitap
edilen kitle ve miizigin ana kazang¢ kaynagi olarak goriiliip goriilmemesi gibi,
kiiltiirel aracilik rollerini gergeklestirirken de farkliliga neden oldugu goriiliir. Bunun
sonucu ise gruplar kiiltiirel aracilik rollerini ¢ikarlari dogrultusunda ve karsilastiklar
engeller ve firsatlara gore, Ornegin performans gergeklestirilen yerde begeni
kazanamama ya da daha yiiksek kazanc¢ saglanabilecek is teklifleri alma gibi
nedenlerle karsilagtikca, ne sekilde gergeklestireceklerini segerler. Bu segimlerin
tiimii miizisyenlerin stratejilerini olustururken, Sakoband ve Shukar Muzika
gruplarini miizigin performansinda kiiltiirel aracilik rollerini ¢ikarlar1 dogrultusunda
cesitli stratejiler ile farkli bicimlerde kullanan stratejistler oldugu sdylenebilir. Bu
durum benzer kiiltiirel materyalleri kullanan ve her ikisi de izmir’de sahne alan
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Balkan miizik gruplari olmalarina karsin neden farkli miizik {retimleri
gercgeklestirdiklerini agiklar.
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