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0z

Cevresel Sanat, ‘Outdoor Art / Kapi dist sanati” olarak giiniimiizde tipki Sokak Sanati gibi popiiler ve
glindemdedir. Bu konuda festivaller yapilmakta, c¢alistaylar diizenlenmektedir. 1960’°lardaki diger
alternatif sanat hareketleri gibi Cevresel Sanat da mevcut sanat sisteminin sorgulanmasi sonucunda anti-
kapitalist bir yaklagsim olarak ortaya ¢ikmis ve gecicilik ve alimip satilamama bu ¢alismalarin temelini
olusturmugstur. Doneminin alternatif hareketleriyle de (Minimalizm, Arte Povera, Kavramsal Sanat vb.)
paralellikler gosteren ve zengin bir malzeme ve ifade ¢esitliligine sahip olan Cevresel Sanat iginde
dogrudan doga olaylarina ve dogal siireglere yonelen sanat¢ilar olmustur. Doganin kendisine, déngiisiine
odaklanan bu sanat¢ilar, insamin dogayla iliskisindeki paralellikleri ve c¢eliskileri ¢alismalarinda
vurgulamislar ve sanatin hayattan, insanin dogadan kopmasina elestirel bir yaklasim getirmislerdir. Daha
da giiniimiize dogru ¢arpik kentlesme, kiiresel 1sinma ve giincel ¢evresel sorunlar bu sanat hareketinin
temel konulari haline gelmistir. Bu ¢alisma, genis bir kavram olan Cevresel Sanat i¢inde doganin kendi
stirecine ve olaylarmma odaklanan suirli sayidaki sanatgr drnekleri iizerinden insanin sanat-hayat-doga
baglantilarint sorgulamayr amaglamaktadir.
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THE PLACE AND IMPORTANCE OF NATURE’S ELEMENTS
AND PROCESSES IN ENVIRONMENTAL ART

ABSTRACT

Environmental art is popular and on the agenda just like Street art today as Outdoor Art. Festivals and
workshops are held on this subject. Environmental art, like other alternative art movements in the 1960s,
emerged as an anti-capitalist attitude resulting from the questioning of the existing art system, and non-
tradability and ephemerality form the basis of these works. In Environmental art, which has a rich variety
of materials and expressions, showing parallels with the alternative movements of the period (Minimalism,
Arte Povera, Conceptual Art, etc.), there have been artists who directly turned to natural events and
processes. Focusing on nature itself and its cycle, these artists emphasized the parallels and contradictions
in the relationship of man with nature in their works and brought a critical approach to the separation of
art from life and man from nature. Even more so today, unplanned urbanization, global warming and
current environmental problems have become the main topics of this art movement. This study aims to
question the connections of human beings with art-life-nature through the works of a number of artists
focusing on nature's own process and events within the broad concept of the Environmental art.

Keywords: Environmental Art, Nature, Industrialization, Global Warming
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Giris

1960’larin radikal ortami, sanatsal ve toplumsal anlamda bir¢ok degisim ve doniisiime
yol agt1. Yiiksek sanat ve nesnesinin alim-satimi ve bu baglamda olusan kapali devre
elitist sanat lobisi elestirel bir bigimde sorgulandi ve sanatta alternatif arayislar ortaya
cikmaya basladi. Bu alternatif yaklasimlar “bir yandan gelecek kusaklar i¢in sanatginin
ve izleyicinin rolil ile sanat nesnesinin statiisiinii yeniden bi¢cimlendirirken, bir yandan da,
sanatin tanimini genisletmislerdir” (Atakan, 1998, s. 7). Ge¢misin avangard sanat hareketi
Dada ve en 6nemli figiirii Duchamp yeniden degerlendirildi. Yeni-Dada baglaminda Pop
art ile birlikte, Arte Povera, Kavramsal Sanat, Minimalizm ve Arazi Sanati gibi
postmodern siirece dair olusumlar ortaya ¢ikti.

Gitgide toplumsal yasamdan uzaklasan sanatin toplumla dogal bir iliski icinde oldugu
donemlere duyulan 6zlem, bu alternatif arayislarin bir diger itici giicliydii. Sistem disinda
kalan sanat¢inin oniinde iki segenek var gibi goriintiyordu: “Bir giin iinlii olma umudunu
tagiyarak, pasif bir rolii mii kabullenecektir? (Bu diizenin pek az kisiye layik gordiigii bir
odiildiir). Yoksa bu diizen olmaksizin ve diizene 6zgili piyasaya aldirmaksizin varliginm
siirdiirmek i¢in, kullanacagi hileleri mi arastiracaktir? Baska bir piyasa, baska bir
kamuoyu bulma, sanatin ¢cagdas toplumla yeniden biitiinlesebilmesi igin bir ¢ikar yol
olabilir” (Lynton, 1982, s. 329).

Bu radikal ortamin yonelimleri i¢inde Minimalistlerin heykelle ilgilenen sanatgilari
Cevresel Sanatin da Onciisii olmuslardir. Bu sanatgilar, nesneyi kendi formuyla el
degmemis bir bigimde dogal ortama yerlestirmisler ve gercek mekanin da ¢alismayla
biitlinlesmesi i¢in ¢aba gostermislerdir. “Sanatgilar, yiizyillar boyunca dogay1 yansitan
goriintimleri resim ve heykel gibi alisilagelmis mecralar iginde sunarken, 1960’lardan
itibaren ‘manzara’ gergek bir mekana doniiserek arazi sanat¢ilarinin miidahalesine
ugramaya baglamistir” (Antmen, 2014, s. 251). Minimalizmin ‘Az ¢oktur / Less is more’
prensibiyle bi¢cim ve renkte tutumluluk ve mekansal espasi yapittan ayirmayan yaklasimi
yeni sanatsal olusumlara yol agmis ve Cevresel Sanat da bu acilan yolda kendini var
etmistir. Bu sanat hareketi doneminin diger akimlariyla da paralellikler gosterir: “Arazi
Sanati, sade, geometrik sekillerin agik alanlara uygulanmasi agisindan Minimalizm ile,
tas/toprak gibi dogal malzemelerin kullanimi ve siiregselligi acisindan Arte Povera ile,
yapitlarin genellikle gelip gecici dogasi nedeniyle ‘Happening’le, hatta bazen sanat¢inin
dogaya bizzat miidahale siirecine odaklanmasi acisindan Performans Sanati’yla ve
projelerin zaman zaman salt belge, fotograf, harita ve benzeri ‘artakalan’ malzemeyle
sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal Sanat ile yakinlik tasiyan bir akim olarak
nitelendirilmistir” (Antmen, 2014, s. 253).

‘Arte Povera / Yoksul Sanat” akimi, sanatcilarin doga ile etkilesime gecip imge tiretmek
yerine maden, toprak, su, hava, ates, ot, elektrik, yer¢ekimi gibi “dogal dgelerle iligskiye
gecip, onlarin bir pargasi gibi olmalar1 gerektigini one siiriiyordu” (Atakan, 1998, s. 38).
Bu yaklagim da cevreye yonelik calisan sanatcilarin dogal unsurlari ve siiregleri
uygulamalarinin bir pargast haline getirmelerini sagladi. Baslangicta sanatgilar yalnizca
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kendi sanatsal amaglar1 baglaminda dogaya kazma, yigma, yerlestirme, paketleme gibi
yontemlerle miidahale ederlerken, doganin dongiisii ve olaylari da kagiilmaz olarak
calismalara dahil olmaya baglamistir. Bu siiregte R. Smithson Spiral Dalgakiran
calismasinda gel git olayini, W. D. Maria Yildirnm Tarlasinda simsek ¢akmasini
calismalarina dahil etmislerdir.

Ote yandan yine donemin sosyal hareketliligi i¢inde ortaya ¢ikan cevrenin tahribatina
yonelik duyarhilik, ¢evreye doniik ¢alisan sanatgilart bu konuda projeler olusturmaya
yoneltti. Joseph Beuys’un yedi bin mese performansi, Alan Sonfist’in sanat1 doga olaylar1
konusunda biling olusturmaya yonelik bir eylem olarak oOnerdigi c¢alismalari bu
baglamdaki oncli uygulamalardir. Her iki sanat¢inin aga¢ dikme projeleri, doganin
dongiisline ve yenilenme siirecine bir katki niteligindedir.

Giliniimiize dogru gelindiginde ise kiiresel 1sinma nedeniyle buzullarin erimesi sonucunda
dogal dengenin bozulmasi, cevreye doniik ¢alisan sanatcilarin temel konusu olmustur. Bu
baglamda Andy Goldsworthy ve Olafur Eliasson’un bu konudaki projeleri incelenmistir.
Her iki sanat¢inin projesi de erime siirecini merkezine alarak kiiresel 1sinmanin tehlikeli
sonuclarina dair 6nemli mesajlar icermektedir.

Dogal cevrede ve kentsel ¢evrede gerceklestirilen Cevresel Sanat uygulamalart ¢ok
cesitlidir ve genis bir yelpazeye sahiptir. Bu makale, Cevresel Sanati konumuz
baglaminda genel hatlartyla ele alip dogal unsurlar1 veya olaylar1 devreye sokan ve siireci
vurgulayan calismalariyla bilinen segilmis sanatgilar lizerinden insanin sanat-hayat-doga
baglantisindaki geliskileri ya da paralellikleri sorgulamayr amaglamaktadir. Uzerinde
yasadigimiz diinyamiz yeryiizii ve yeralt1 dinamikleriyle organik bir biitlinliige ve
dengeye sahiptir ve buna milyonlarca yillik bir evrimin sonucunda ulagmistir. Insan
diinyay1 doganin kurallarina aykir1 bir bicimde kendi lehine degistirmeye calisirken, doga
da buna kendi yontemleriyle karsilik vermektedir (depremler, afetler vb.). Bu makalede
ele alinan alt1 sanat¢i da insan eliyle doganin tahribatina karsi tepki gostermisler,
diinyanin ve zamanin sonsuzlugunu, insanin ve hayatin geciciligini, dogal dongiiniin ve
doganin dengesinin 6nemini g¢aligmalariyla vurgulamislardir. Ortak noktalari, dogal
ortami temel alan sanatsal yaklagima sahip olmalari, insan-doga iliskisindeki ¢arpikliklar
ve celiskileri caligmalarinin merkezine tasimis olmalaridir. Diger ve Onemli ortak
noktalar1 da, ¢aligsmalarinin her birinin belirli bir dogal siire¢ ve olay sonucunda amacini
gerceklestirip mesajini iletiyor olmasidir.

Yasayan organizmalar ile onlarin g¢evreleri arasindaki dengenin bozulmasi ciddi bir
sorundur. Cevrenin tahribati bu dengenin bozulmasini hizlandirmaktadir. Bu sorunu
cevrenin kendi unsurlariyla ele alan sanatgilar ve uygulamalar1 bu ag¢idan onemli ve
anlamlidir. Bu ¢alismanin temel amaci da ¢evresel sanatin bu yanina dikkat ¢ekmektir.
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Cevresel Sanat ve Cevreye Yonelmenin Giidiileri

1960’larda siire giden sanata karsi getirilen elestiriler i¢inde ‘sanat yapitinin bir meta
olarak alinip satilmasi’ konusu 6nemli bir yer isgal ediyordu. ‘Eger bir sanat yapiti,
endiistriyel olarak iiretilmig bir iirlin gibi fiyatlandirilarak piyasanin arz talep sistemine
sokuluyorsa sanat degil, kapitalist liretim-tiilketim zinciri i¢inde yer alan bir metadir’
bicimindeki yaklagim, donemin alternatif sanat hareketlerinin genel goriisiiydii. Bu
baglamda cevreye doniik calismalar yapan sanatcilar, alim-satimi engellemek igin
tasinamaz ve yerinden edilemez biiyiikliikte ¢alismalar yapiyorlar, kalici degil gegici
uygulamalar yaparak siirecleri belgeliyorlar ve ¢aligmalarini doga i¢inde kendi kaderiyle
bas basa birakiyorlardi. “Sanatgilarin dogaya yonelmesinde, sanat piyasasinin
dinamiklerine karst bir diren¢ rol oynamis, aykiri malzeme ve yoOntemlerin
kullanilmastyla piyasa sisteminin kolay kolay metalastirilamayacagi islerin {iretimi bir
yandan da anti-kapitalist bir tavrin ifadesi olmustur” (Antmen, 2014, s. 253). Ote yandan
minimalizmin heykeli yeniden tanimlamaya girismesi de ¢evreye doniik sanatsal yollarin
acilmasini saglamistir. “Minimalizmle birlikte heykel artik bir kaide iizerinde duran ya
da saf sanat olarak goriilen bir ¢alisma olmaktan ¢ikip nesnelerin arasina yerlesir ve
ortama 6zgii tanimlanir. .. Izleyici, malzeme dzelliklerinin topografik haritasii ¢ikarmak
icin, ¢alismanin yiizeyini ayrintili sekilde incelemek yerine; belirli bir alana yapilmisg
miidahalenin algisal sonuglarini kesfetmeye yonlendirilir. Minimalizmin getirdigi temel
yenilik budur” (Foster, 2009, s. 65).

Cevresel Sanat / Environmental Art (Arazi Sanati / Land Art, Toprak Sanati / Earth Art
diye de anilir) denizde, dagda, ¢olde gerceklestirilen calismalar ve kentsel ¢evrede
gerceklestirilen uygulamalar1 da kapsayan genis bir kavramdir. Mekan diizenlemesi ya da
mekanin malzeme ile bigimlendirilmesi anlamindaki giincel sanat pratigi Environment ile
karistirtlmamalidir. Cevresel Sanatin gegmisi ¢ok eski uygarliklara kadar uzanir. Topraga
ve araziye kazilan ¢izgiler ve hayvan figiirleriyle bir diizen olusturma istegi, Kuzey ve
Giiney Amerika sanatlarinda, Inka, Maya uygarliklarinda goriiliir.

Cevreye yonelik calisan sanatgilar i¢in doganin bakirlii ve sonsuz ifade olanaklarina
sahip olmasmin yaninda geciciligi de i¢inde barindirmasi dnemlidir. Mesela ¢olde
gerceklestirilen uygulamalarda, arazi belli bir degisiklige ugratilsa da, hava etkisine agik
oldugu i¢in ¢aligma belli bir siire sonra yok olup gider. Michael Heizer’in ugsuz bucaksiz
¢ol ortamimna uygun boyuttaki yapitlarinda oldugu gibi. Onun caligmalart uzamla
manzaranin, jeolojik zamanin ve antik ge¢misin deneyimiyle ilgilidir. Sanat¢1 ¢6ldeki
calismalarini su sekilde tanimlar: “Insanoglunun kaostaki yerinin varolussal bir ifadesi...
sanatcilarin  her zaman c¢alismalarinin igine yerlestirmeye ¢alistiklart tlirden
dokunulmamis, huzurlu, dinsel alani bulabiliyorum” (aktaran Fineberg, 2014, s. 310).

Dogal cevreye sanatsal yolla miidahale etmenin giidiileri ¢esitlidir ve bunlar 6ncelikle
mimari ya da fonksiyonel bir miidahalenin Otesinde olmasi agisindan Onemlidir.
Insanoglunun yeryiiziiyle iirpertici bir bicimde karsilasmas: / yiizlesmesi, zamanin
sonsuzlugu i¢inde gelip-geciciligini derinden hissetmesi ve tipki kendi gegiciligi gibi,
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yeryiiziinde zamanin yok edecegi bir iz birakma istegi ayrica onemlidir. Doganin yiiceligi
ile kurulan sanatsal iligki romantik resmin temelini olusturur. Cevreye ydnelen
sanat¢ilarin davraniglarinda da bu tiirden bir egilimin izlerini gérmek miimkiindiir. Bu
acidan R. Smithson’un calismalar1 evrenin geri dondiiriilemez tahribatina yapilan son
derece kotimser vurgu olarak daha karamsar ve melodramatiktir. Heizer’in
caligmalarinin ve De Maria’yla Smithson’un biiylik dis mekan yapitlarinin ortak noktalari
jeolojik zaman ve tarih 6ncesine yaptiklari gondermelerdir. Dahasi, bu sanat¢ilarin hepsi
materyallerin ger¢ek mevcudiyetlerine iliskin endiseleri ve ¢caligmalarini yerlesik sistemli
fikirlerden edinme dereceleriyle minimalizmle baglanti kurarlar. Fineberg’e (2014) gore,
dogayla diisiinsel ve duygusal bir etkilesime de gegen bu sanatcilar Amerikan Batisi’nin
korkutucu genisligi ve 1ss1zliginda yiicelikle bir iliski gdrmiislerdir.

Christo, goriiniiste higbir pratik amaci1 olmayan, mantiksiz ama garpici bir gorsellige sahip
paketlemeleriyle dogaya miidahalenin ilging bir boyutunu yakalamistir. Devasa
tasarimlarinin maliyetlerinin yliksekligi nedeniyle elestirilere hedef olan Christo’nun bu
projeleri tiim degerleri kuskulu hale getirir. Bu projelerde “goriiniiste hi¢cbir anlami
olmayan, geg¢ici bir iz birakmak i¢in diisiince, emek ve malzeme harcanmistir” (Lynton,
1982, s. 335). Onun caligmalarinin temelinde insanin dogay1 tahrip etmesine karsi
duyulan bir tepkinin varligindan s6z edilebilir. Christo, ¢calismalariyla dogada kendine
has bir mekan duygusu yaratir.

Doga Olaylan ve Siireclerinin Cevresel Sanatta Kullanim

1960’larin radikal ortaminda yeryiiziine doniik sanat hareketleri basladiginda, dogal
stiregler ve doga olaylari, kaginilmaz olarak bu konuya yonelen sanatgilarin ilgi alanina
girdi. Sanatcilar bu baglamda birgok deneme ve uygulama gerceklestirdiler. Cevresel
sanatin Onclilerinden Robert Smithson (1938-73) galerilerin ve miizelerin sanatgilarin
yapitlarin1 nesne ve yiizeylere doniistiirerek dis diinyadan kopardiklarini belirtmis ve
“temsil etmekten uzaklasarak, dogal giiclerle iletisime gegen bir tiir diyalektik bir sanata
yonelmistir” (Atakan, 1998, s. 61). Sanat¢cinin ‘Spiral Jetty / Spiral Dalgakiran’ adim
verdigi caligmasi, Utah eyaletindeki tuz goliiniin merkezinde yer alan bir burgag¢ ve onun
sebep oldugu gel-git ile etkilesime girmeyi hedefler. “Yapitin spiral bi¢imi, arazinin kendi
dogal topografyasindan ve goliin merkezinde oldugu sdylenen efsanevi bir burgagtan
kaynaklanmaktadir. Smithson’in dogadaki dogum-6liim dongiisiinden, yasamsal
entropiden etkilenmesi baska yapitlarinda da spiral bigimini kullanmasina neden olmustur”
(Antmen, 2014, s. 254). Zaten ¢aligma goliin dogal dalgalanmalariyla yok olup gitmis ve
hi¢ kimse dalgakiran1 gercekten gdrmemistir. Dogal siireglerin etkisiyle yok olan
dalgakiran, yalnizca fotograflarla belgelenerek giiniimiize tasinabilmistir (Resim 1).
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Resim 1. Robert Smithson, Spiral Dalgakiran, Nisan 1970, Siyah Bazalt, Kirectasi1 Kayalar1 ve Toprak,
Uzunluk: 457,2 m., Biiylik Tuz Goli (Great Salt Lake) Utah. (https://smarthistory.org/robert-smithson-
spiral-jetty/)

Bir diger oncii sanat¢1 Walter de Maria ( 1935-) doga olaylarmni ve dogal afetleri
caligmalarinin merkezine tagir. Dogal afetlere 6zel ilgi duyan sanatci, ben dogal afetleri
seviyorum ve bunlarin, bir deneyim bi¢imi olarak, en yiiksek sanat bigimi olduguna
inantyorum demistir (Antmen, 2014). Sanatginin doga olaylarina doniikk en Onemli
calismasi “Yildirim Tarlas1’ dir. Firtinalarin ve simseklerin eksik olmadigi New Mexico
Coli'nde 1977 yilinda gergeklestirdigi ¢alismasinda, diizene sokma ve Olgme
sistemlerine olan ilgisini ortaya koymustur. Dort yliz paslanmaz ¢elik diregi belirli
araliklarla araziye yerlestirerek, simsekleri 1 mil x 1 kilometrelik bir alana yonlendirmeyi
basarmistir. Isik yansimalarinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan carpict gorsellik,
diinyanin dort bir yanindan insanlar1 buraya ¢ekmistir (Resim 2). “Yildirim Tarlas1 New
Mexico’ nun giineyinde, uzak daglarin husu uyandiran manzarasina kars1 diiz, yar1 kurak
bir havzada kurulmustur... S6z konusu sit alaninin 1ss1z giizelligi, sistemin Gtesindeki
yildirimlarin oyunu araciligiyla evine en dramatik sekilde geri donen doganin giiciiyle,
zamanin Otesinde var oluyor gibidir”(Fineberg, 2014, s. 312).

Cevresel Sanatta Doga Unsurlari ve Siireglerinin Yeri ve Onemi / Hamdi Gékova
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Resim 2. Walter de Maria, Yildirirm Tarlas1 (The Lightning Field), 1977, Paslanmaz Calik Direkler,
Ortalama Yiikseklik: 6.29 m., 1609.34 x 1005.84 m., Quemado, New Mexico yakinlarinda.
(https://news.artnet.com/art-world/is-walter-de-marias-the-lightning-field-still-a-protected-work-64395)

Cevrecilik hareketinin baglamasiyla birlikte bu konuyu sanatsal platformda ele alan iki
onemli sanatg1 Joseph Beuys (1921-1986) ve Alan Sonfist’tir (1946-). Bu sanatgilar
doganin sanayilesme ve kentlesme sonucunda tahrip edilmesine karsi elestirel bir
yaklagim sergilemisler ve agaglandirma projeleriyle Cevresel Sanat disiplini i¢inde yer
almiglardir. Her iki sanat¢1i da bu g¢alismalarinda zaman / siireg olgusunu devreye
sokmuslardir. Happening, performans, Kavramsal Sanat gibi genis bir yelpazede isler
iiretmis olan Joseph Beuys’un bu kapsamda ele alacagimiz ¢alismasi, 7.000 mese fidani
dikme performansidir. Bu ¢alisma doganin insan eliyle tahribine kars1 gerceklestirilmis
kapsamli bir Cevresel Sanat projesidir. “Sanatgr bu eylemini, diinyayr yeniden
yesillendirme girisiminin de bagslangici olarak gérmiistiir. Doga tahribinin, Almanya’nin
endiistri merkezlerinde baglayarak, dagildigina inanan Beuys, bu nedenle yenileme
girisimine bir endiistri kenti olan Kassel’de baslamay1 uygun gérmiistii” (Atakan, 1998,
s. 77). Toplumsal hareketliligi sanat olarak nitelendirdigi ‘Sosyal Heykel’ kavrami
baglamindaki proje 1982°de Kassel’deki uluslararasi ¢cagdas sanat sergisi Documenta 7
kapsaminda basladi, 1987’deki Documenta 8’in agilisinda son agag dikilerek tamamlandi.
Her agac bir bazalt tasiyla eslestirildi ve proje baslangicinda 7.000 bazalt tas1t Documenta
7 sergi binasmin bahcgesine yerlestirildi (Resim 3) ve Beuys ilk fidanin dikimini
gerceklestirdi (Resim 4). Bu ¢alisma, tahrip edilmis doganin, yapict bir miidahaleyle,

- 182 -



dogal siirecler sonunda kendisini nasil onarabildigini gosteren etkileyici bir Cevresel
Sanat / cevrede sanat uygulamasidir.

—7000

Resim 3. 7000 Mese Agaci, Joseph Beuys 1982, Miize Bahgesinde Bazalt Taglari, Kassel.
(http://www.tate.org.uk/art/work/AR00745)

Resim 4. Joseph Beuys, J. Beuys bir ¢ukur kaziyor / agag¢ dikiyor, 1982, Documenta 7, Kassel
(https://www.awatrees.com/2019/12/06/joseph-beuys-the-art-of-arboriculture/)

Caligmalar1 Ekolojik Sanat kapsamina sokulan Alan Sonfist i¢in dogal dongii ve gegicilik
kavramlar1 6nemlidir. Ona gore, “organik biliylime ve geciciligi aksettirmek, 6liimii tekrar
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doga olusumunun devamliligina baglamakla ilgilidir. Sanat doga olaylarinin bilincine
kavusturulmalidir” (Ogel, 1977, s. 95). Sanatci, ‘Zaman Manzaras1® projesiyle, bir kentin
yapilagsma siirecinde yok edilmis bitkisel Ortiisiiniin yeniden yaratildigi yesil alanlar
olusturmay1 amaglayan bir tiir cevresel heykel tasarisi gelistirdi (Resim 5). “Metropolitan
Miizesi icin bir tlir ‘Zaman Manzaras1’ yaratmay1 oneriyorum... Kentin belli bolgelerinde
tarihsel ‘Zaman Manzaralar1’ yer alacaktir. Bunlar araciligiyla, artik kentte bulunmayan
kayin, mese ve akgaaga¢ ormanlar1 kente geri donecektir. Her manzara, zaman belli
Olclide geri sararak, kentin betonlasmasindan 6nceki dogal ortamlar1 goriiniir kilacaktir”
(Antmen, 2014, s. 257).

Resim 5. Alan Sonfist, New York Sehrinin Zaman Manzarasi, (1965-1978-Giinlimiiz), A¢ik Alan
Yerlestirmesi.

(http://photosl.blogger.com/blogger/136/3132/1600/sonfitalan-viewofthetimelandscape-
1978.jpg)

Sonfist, yeryiizliniin insan doga, hayvanlar ve bitkilerle ekolojik bir biitiinliik iginde
oldugunu, yalnizca insanligin degil, tiim yaratik ve bitkilerin de kutlanmas1 ve anilmasi
gereken bir gegmisi oldugunu belirtmektedir.

Tam olarak Cevresel Sanat kapsamina dahil edilemese de, Siire¢ Sanati / Process Art
mensubu sanat¢ilar da yag, kaucuk, ahsap, ot, buz, talas gibi organik maddelerle belirli
bir sanatsal form olusturmak yerine (estetigin reddi), bunlar1 zaman, yercekimi, 1s1 ya da
hava gibi dogal giiclerin etkisine birakarak calismay1 Oneriyorlardi. Robert Morris’in
rastlantisal olarak malzemeleri belirli bir alana yigmasi, Hans Haacke’in 1963-65
arasinda gerceklestirdigi “suyun, galerideki 151k ve 1s1 degisimine gore yogunlastigl ya da
buharlastig1” ‘Yogunlasma/Buharlagsma Kiibii’ (Atakan, 1998, s. 75), Eva Hesse’nin
yumusak ve esnek malzemeleri, yercekimiyle etkilesime biraktigi g¢alismalar bu

yaklasima 6rnek verilebilir.

Gilinlimiiz sanatinda ¢evresel konular pek ¢ok sanat¢inin ilgi alanina girmekte ve farkl
ifade bi¢imleriyle ele alinmaktadir. Carpik kentlesme sonucu doganin tahribatina iliskin
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Andy Goldsworthy, kiiresel 1sinma ve sonuglart baglaminda Olafur Eliasson, etkili
Cevresel Sanat uygulamalari gergeklestirmislerdir.

Britanyali ¢cok yonlii bir sanat¢r olan Andy Goldsworthy (1956 / Cheshire, Birlesik
Krallik) Iskogya’da yasamaktadir. Dogada ve dogal malzemelerle gerceklestirdigi
calismalariyla bilinen sanatg1 Arazi Sanatinin giinlimiizdeki en énemli temsilcilerinden
birisidir. Dogal ¢evrede gecici uygulamalar yani sira kalic1 anit heykeller de (Holokost
anit1 gibi) gerceklestirmistir. Cevreci yaniyla da bilinen sanat¢i doga yasalarina aykir
bicimde gelisen kentlesmeyi sorgulayan calismalar ortaya koyar. “Andy Goldsworthy,
acimasiz kent yasamina karsi elestiri getiren, insani duyarliklari dogayla yiiceltmeye
calisan bir kisiliktir. Eserleri Land Art, ekolojik-yerinde sanat olarak ¢ok basit
goriinmekle beraber kavramsal anlamda 6nemli mesajlarla yiikliidiir” (Atalay Aktug,
2003, s. 8).

Sanatcinin burada ele alacagimiz ¢alismasi, yilin en uzun giinii olan 21 Haziran 2000°de
Londra’da Barbican Sanat Merkezinde ve sokaklarda gerceklestirdigi ‘Yaz Ortasinda
Kartoplar’ adli projesi / yerlestirmesidir. Bu ¢aligma icin karlar Iskog¢ kirsalindan
(Dumfriesshire) getirtilmistir. Sanat¢i kartoplarini i¢ine dogal malzemeler (cam
kozalaklari, taglar, dallar, kus tiiyleri, ¢igekler vb.) koyarak bi¢imlendirmistir. ‘Gizli
Hazineler’ dedigi dogal malzemeler karlarin erimesiyle ortaya ¢ikacaktir. Siire¢ karlar
eriyene kadar (ii¢-bes giin) fotograflarla belgelenir. izleyici de bu siirece canli olarak tanik
olur (Resim 6).

Resim 6. Andy Goldsworthy, Yaz Ortasinda Kartoplari, 2000, Barbican Sanat Merkezi ve Londra
Sokaklari. (https://www.livingyourwildcreativity.com/art-gallery-1-mitchell-1)

Doga hareketlerini izleyerek dogay1 anlamaya g¢alisan sanat¢inin bu c¢aligmasi “on ii¢
bliylik kartopu ve igindeki yapraklar, bitki tohumlari, dallar doganin soguk sadeligini,

- 185 -



kusatilmis ve fazla 1sitilmis yogun kent atmosferiyle bir karsitlik olusturmak amaciyla
tasarlanmigtir” (Atalay Aktug, 2003, s. 11). Sanayilesme sonucu ortaya ¢ikan doga
tahribati, ¢arpik kentlesme ve bunun sonucu olan yabancilagma kavramlarina elestirel bir
yaklagim getirir. Bu elestirisini 1limli ve sembolik bir dille gerceklestiren sanatci,
insanlar1 doganin kutsalligina ve giizel bir ¢evreye yaklagtirmayr amaglar. Goldsworthy
burada 1s1 ve erime / sicak ve soguk gibi doga unsurlarina zaman kavramini da dahil
ederek bir tiir siire¢ sanat1 uygulamasi ortaya koymustur.

Olafur Eliasson (1967, Kopenhag) izlanda’dan Danimarka’ya gdc¢ etmis bir aileye
mensuptur. Danimarka Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisindeki egitiminden sonra “1996
yilinda mimar ve geometri dahisi modern ¢agin Da Vinci’si Einar Thorsteinn ile
calismaya baglar. Biiylik ustadan aldig1 geometri ve uzay-mekan bilgilerini sanatinin her
alaninda sikca kullanir” (Ates, 2020). Ele aldigi konular ve projelerin gerektirmesi
nedeniyle sanat¢t 2007 yilindan bu yana Berlin’de kurdugu stiidyosunda mimar,
miihendis gibi teknik elemanlar ve asistanlardan olusan genis bir ekip ile calismaktadir.
Yasadig1 cografyadan da kaynaklanan sebeplerle ¢alismalar1 hava, iklim kosullari, 151k,
su ve 1s1 gibi doga unsurlariyla ilgilidir. Bunun sonucunda ¢evresel konularla aktif bir
bicimde ilgilenen sanatginin kiiresel 1sinma sonucu eriyen buzullarla ilgili ‘The Glacier
Melt Series - Eriyen Buzul Serisi 1999 / 2019’ ve Kopenhag, Paris ve son olarak
Londra’da gerceklestirdigi ‘Eriyen Buzdaglar1 Yerlestirmeleri’ adli ¢alismalari, dogal
stireglerin insan eliyle nasil olumsuz bir bi¢imde degistirildiginin altin1 ¢izer. Eliasson
‘Eriyen Buzul Serisi 1999 / 2019’ calismasinda Izlanda civarinda 1999 yilinda
fotografladig bolgenin 2019 yilinda tekrar fotograflarini ¢eker ve bunlar1 birlikte sergi
mekanina yerlestirerek, bu siirecte olusan doga ve buzullar aleyhindeki degisimleri gozler
Ontine serer (Resim 7).

A 5 = SRS b,

Resim 7. Olafur Eliasson, Eriyen Buzullar Serisi 1999-2019, 2019 Tate Modern, Londra.
(https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK110917/the-glacier-melt-series-199920194#slideshow)
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Dogal stirecleri ¢alismalariin parcasi haline getirmekle ilgili olarak Eliasson kendisiyle
yapilan soyleside sunlar1 soyliiyor: “Doga basitce, bizi ¢evreleyen seydi. Halbuki doga
yaptigimiz her seyi ve onu nasil yaptigimizi tanimlayan bir gii¢. Dolayisiyla benim iklim,
151k gibi konulara ilgim, etrafimiza bakmak, bizi nasil etkiledigini, bizim onun tizerindeki
etkimizi anlamak ve sonunda tiim bunlar1 izleyenler i¢in goriiniir hale getirmekle ilgili”
(Tiirkay, 2018).

Sanat¢inin erime siirecini vurguladigr diger ¢alismasi ‘Ice Watch / Eriyen Buzdaglar
Yerlestirmelerinin’ Londra ayagi icin buz kiitleleri, Gronland’daki Nuup Kangerlua
fiyortundan ¢ikartilarak, balik¢1 gemileriyle soguk hava ambarlarinda Londra’ya tagindi
ve vinglerle sehrin merkezine yerlestirilerek erimeye birakildi. “Bu buz bloklari
yerlestirildiginde bir ila alt1 ton agirligindaydi. Eliasson ve projedeki ortagi, jeolog Minik
Rosing'e gore, bu boyutta 10.000 blok her saniye eriyor” (Singh, 2018). Eliasson her iki
calismasinda da dogal siiregleri elestirel bir bicimde ¢aligmalarina dahil etmistir (Resim
8).

Resim 8. Olafur Eliasson, Ice Watch (Eriyen Buzullar Yerlestirmeleri), 2018, Tate Modern Bahgesi,
Londra, Foto: Justin Sutcliffe. (https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK109190/ice-watch)

Sonuc¢

1960’larin alternatif sanatsal arayislarinin bir tirlinii olan Cevresel Sanat, ortaya ¢iktig1
andan bu yana ilgi gérmeye devam etmekte, giiniimiizde de bir¢ok sanat¢i bu konuda is
iretmeyi siirdiirmektedir. Bunda Cevresel Sanatin kentsel ve dogal ¢evrede sonsuz

Cevresel Sanatta Doga Unsurlari ve Siireclerinin Yeri ve Onemi / Hamdi Gokova
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uygulama olanaklarina sahip bir sanat hareketi olmasinin rolii biiyiiktiir. Bu siirecte,
dogal, yapay bircok malzemeyle birlikte doganin kendisi de bu caligmalarin konusu
olmus, doga unsurlar1 / olaylar1 ve doganin dongiisii kendiliginden bu ¢alismalarin temeli
haline gelmistir. Doganin ve kamusal alanin sanatgilarin dogrudan kendilerini ifade
ettikleri bir mekana doniismesi, sanatin toplumla etkin bir bi¢imde bulusmasini da
saglamistir. Burada ele alinan sanatgilar ve ¢caligsmalari, insanin dogayla iliskisinin sorunlu
hale geldigi giinlimiizde uyarici olmasi ve farkindalik yaratmasi agisindan Kkritik bir
Oneme sahiptir.

Cevrede sanat uygulamalarinin Onciisii sayllan R. Smithson ve W. De Maria
calismalarinda, insanin dogayla iliskisinin manevi / ruhsal boyutlarini1 sorgulamislar ve
doga ile 6zdeslesme egilimi i¢inde olmuslardir. Onlarin bu egilimi, dogaya ve insanlara
hiikmetmekten ziyade, dogal gii¢lerle isbirligi i¢inde olmayi, onlara saygi gostermeyi ve
insanin da tiimiiyle doganin bir pargasi olmasini gerektiriyordu.

Cevreci hareketlerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, bu konuya duyarli sanatgilar ¢evreci
davraniglarini sanatsal platforma tasidilar ve dogal dongliyii, siirecleri c¢aligmalarinin
temeli haline getirdiler. Joseph Beuys, ¢evreci hareketlerin sanatsal platforma
tasinmasina, A. Sonfist Ekolojik sanat kavraminin gilincel bir sanat hareketine
doniismesine Onciiliik etmistir. Her iki sanat¢1 da yeryiiziiniin flora ve fauna dengesinin
yeniden kurulmasi igin Onerilerini sanatsal yolla etkili bir bigimde dile getirmislerdir.

Giincel bir ¢evresel sorun haline gelmis bulunan kiiresel 1sinma, Goldsworthy ve Eliasson
tarafindan, erime ve ¢oziilme siiregleri temel alinarak sorgulanmis ve sanatgilarin bu
calismalari araciligiyla da dogal dengenin bozulusu konusunda etkili mesajlar verilmistir.

Doganin kendisinin, dogal stireglerin ve dongiilerin Cevresel Sanat araciligiyla sanatsal
platforma taginmasi sanat, hayat ve doga biitiinliigliniin kurulmasi agisindan énemli bir
adimdir. Eski kiiltiirlerde sanat kendiliginden ve dogal bir bi¢imde yasamin i¢inde yer
aliyordu. Islevsel, sanatsal ayrimi yoktu ve bunlar dogal bir biitiinliik icindeydi. Bu
organik biitiinliik zamanla bozuldu. Bu ayrismanin son asamasi modernizmin sanati
yasamdan ve hayattan koparip fildisi kulesine tasiyan kibirli, elitist tutumudur. Sanati
yeniden yasamla ve dogayla biitiinlestirmek i¢in doganin kendisini ve unsurlarin
merkeze alan sanatgilarin ¢abalar1 biiyilk 6nem tasimaktadir. Yeryliziiniin ve iistiinde
yasayan canlilarin gelecegi agisindan bu tiirden ¢aligmalar giin gectik¢e daha da 6nemli
hale gelecektir.

Insanin doga yasalarma aykir1 her hareketi, onunla iliskisini sorunlu hale getirir ve doga,
afet ve yikimlarla kendi kurallarini hatirlatir. Insan doga ve yeryiizii ile arasinda olusan
uzaklig1 agsmak, yabancilagsmay1 kirmak, barisi ve biitiinliigii yeniden kurmak zorundadir.
Bu barigma siirecine, doganin kendisini ve unsurlarini kullanan sanatcilarin farkindalik
yaratan, uyar1 niteligindeki ¢alismalarinin katkisi siiphesiz ¢ok énemlidir.
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