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Bu calisma, 2000 sonrasi tiyatro yazinimiza katki sunan Ayse Bayramoglu'nun
Hakiki Gala ve Beyaz Yalanlar oyunlarini, geg kiiresellesme ve medyanin triint
olan yeni bir kitlesel seyir deneyimi ve goriinlir olma arzusu ekseninde incelemeyi
amagclamaktadir. Her iki oyunda da “reality show” diinyasinin bir parcasi olma
arzusu tastyan ve bunu gergeklestirmeye calisan karakterlerin bulundugu ve ayni
zamanda bu goériinir olma ¢abasinin oyun icerisinde bir noktada ifsa edildigi
gorilmektedir. Gercek hayatlarindan daha“sahici” ve g6z 6niinde olan hayatlara
imrenen bu karakterlerin cabalarinin tiyatro sahnesinde bosa diismesinin, tipki
bu karakterler gibi kendilerini hicbir durumda yeterince 6zgiin hissedemeyen
¢agimiz insani ve tiyatro seyircisinin seyir deneyimine nasil bir etkisi olabilecegi
de calismanin tartisma zeminini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ayse Bayramoglu, 2000’ler, Reality Show, Gériiniir Olma
Arzusu, Hakiki ve Kurmaca

ABSTRACT

In the axis of a new mass viewing experience and the desire to be visible,
which is the product of late globalization and the media, this study examines
Ayse Bayramoglu's Hakiki Gala and Beyaz Yalanlar, which have contributed to
the post-2000 theater literature. In both plays, there are characters who desire
to be a part of a “reality show” world to make it happen, and, simultaneously,
this effort at being visible is revealed in each play. This study inversigates also
how the futile efforts of these characters who envy lives more“real”and visible
than theirs might affect the viewing experience of people and the theater
audience, who, just like these characters, cannot feel authentic enough under
any circumstances..

Keywords: Ayse Bayramoglu, 2000s, Reality Show, Desire To Be Visible,
Authentic and Fictional
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EXTENDED ABSTRACT

It is a fact that the media, whose roots can be traced to liberal policies wherein the separation
of private and public spheres of the 1980s was blurred, is a medium where the increasing desire
for visibility is pumped the most. It was during these years that the intimate and private stories
were displaced, and the boundary between fiction and reality gradually faded. Our acquaintance
with competition-game genres of reality TV began during the 2000s, when reality TV programs
were prepared with a journalistic approach derived from page-three news in the reality show
format that was introduced by private television channels. Such programs started being
broadcasted in the 1990s. As a result of late globalization and neoliberal policies, individuals
feel inadequate and will disappear unless they make themselves visible and constantly put
themselves in the circulation of the media and the market as a commodity. Therefore, it can
be said that we are fed and guided by the motto, “I am visible, therefore, I am.”

The two plays that Ayse Bayramoglu wrote in 2010 and in 2012 that will be examined in
this article concern this search for authenticity of ordinary people. Hakiki Gala (Genuine Gala)
is about two characters who create a life story for themselves from the page-three news and
use a novelist (fictional character of Ayse Bayramoglu herself) to become famous. However,
after narrating their tragic stories and how they met, they admit that they are actually making
use of the audience for their fame. Specifically, these two characters adapted their back
stories from various kinds of page-three news and always desired to be visible and authentic
like the people on the news. In contrast, Beyaz Yalanlar (White Lies), carries a reality show
competition named “White Lies” to the stage along with its backstage preparations. The play
witnesses how contestants try to make their ordinary lives special and how they are deceived
by their neighbors which they use for the reward at the end of the competition (and the play
itself). Their neighbors whom they consider as having happy lives and their “real” life, as
they later admitted, are not really appealing; however, they choose to deceive themselves and
others with white lies. Both texts have a structure that reveals this search for authenticity and
the effort to be visible.

In addition to the examples of plays wherein the dominant discourse is reproduced on the
theater stage, independent theater groups also shed light on these “ordinary lives” and try to
find a space to express themselves on stage. In theater, which considered as having an important
place in terms of breaking the conventional watching habits of today’s audience as well as
the illusion created by television, Bayramoglu’s disclosure strategy has a valuable place and
can make important contributions to the post-2000 theater literature in Turkey. While Hakiki
Gala focuses on the narrator persona that today’s audience can regard as charismatic, in Beyaz
Yalanlar, the imaginary fourth wall of the theater stage is transformed into a solid wall -just
like a television screen- by means of a curtain. In other words, although these two plays are
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formulated around the same theme, they follow two different strategies in terms of staging
the world of reality shows. Nonetheless, they have a common strategy in revealing our effort
to be visible and our search for authenticity.

In our 2000s theatrical climate, where performative narratives are widespread, Ayse
Bayramoglu’s Hakiki Gala and Beyaz Yalanlar may have a special place in terms of narration
and staging. When examined these two play together, how a similar problem can be presented
to the audience differently can be seen more clearly.
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Giris

Giliniimiiz insan1 olarak hakikatimiz ve 6zglinliiglimiiz konusunda siipheye diismiis durumda
olma gercegimizin izini siirerken 80’ler Tiirkiye’sine dair yapilan tespitlerden faydalanmak yarar
saglayabilir. Zira, Nurdan Giirbilek’in ifadesiyle dille olan iliskimizi kokiinden degistirmeyi
basarmasi ve “dille hakikat arasindaki iligkiyi koparirken hayali bir dili sahiciymis gibi
gosterebilmesi”' bakimindan bu dénem kimliklere bakis anlaminda 6nemlidir. Bunun yani
sira, 80’lerin liberal politikalar ve hakim sdylemin alan actig1 “sozde 6zgiirliik ortam1” ile 6zel
hayatin ve mahrem olanin medya araciligiyla sentetik bir dil esliginde kamuya sunuldugu bir
donem oldugu sdylenebilir. Onceden kimsenin birbirine yabanci olmadig1, kendi kimliklerini
birakarak belli birtakim kutuplasmis toplumsal kimlikler tizerinden 6rgiitlenebildikleri kamusal
alan? 80’lerle birlikte ¢ok daha 6zgiirmiis sanisi uyandirsa da kamu, 6zelin medyayla goze
sokulmasi ve teshirle adeta teatral bir sahaya doniigsmiistiir. 90’larda yiiriitiilen neoliberal
politikalar kapsaminda yayin hayatina baslayan 6zel televizyon kanallari da birkag yil igerisinde
“reality TV” formatini habercilik iddiasiyla yavas yavas hayata ge¢irmis® ve en gergek ozel
hayatlarin medyanin sunduklar1 oldugunu kaniksar duruma gelmemizi saglamistir. Ulkemizde
asil ger¢egin yavan bulunup sahte olanin ulagilamaz ve biiyiileyici konuma erigmesi ise milenyum
cag1 2000’lerde “reality” formatinin yeni tiirii ile tanisikligimiza dayandirilabilir. 90°larda
ticiincll sayfa gazete haberciliginin televizyon ekranlarina reality show olarak tasinmasinin
ardindan 2000’lerle birlikte uzun yillar farkli formlarda gérmeye asina olacagimiz bu tiir,
“yarisma-oyun” seklinde kategorize edilen reality show programlarinin ta kendisidir.* Ozetle,
2000’lerle birlikte televizyonun haber nakletme niteligi hizli bir sekilde erozyona ugramaya
baslayinca ve her tiirlii toplumsal, siyasal ve ekonomik eylem “gdsteri toplumu”’nun mesruiyet
zemini olan eglence kiiltiirliniin ve medyanin® bir parcasi haline geldikge, hem icraci hem de

~ 9

izleyici olarak Tayfun Atay’in deyimiyle “Meshuriyet Cagi”nin meshur olmaktan baska bir

caresi olmayan rakipleri® haline gelmis bulunmaktayiz. Neoliberalizmin yonetimsel aklinin
giiniimiizde giiglii bir goriiniirliik arzusuyla birlikte belirdigini diisiinen Sarikartal’a gore de,

Kisi, ezik olmadigindan ve kendini makbul normlara uygun bir sekilde yonettiginden
ancak baskalart kendisini goriinmek istedigi sekilde gordiigiinde emin olabiliyor. Imajinin
baskalarinin nazarinda net bir sekilde onaylanmasina ihtiyag duyuyor. Sanki insanlar
toplumsal ¢evreleri onlari takdir etmedigi anda kendi 6zgiinliiklerinden siipheye diisiiyorlar.
Bunun sonucunda, tahmin edeceginiz iizere, kendilerini makbul tarzda sunmaya, toplumsal
ortamlarda daha fazla goriinmeye ama ayni zamanda da “cool” gériinmeye ¢alistyorlar. Ben

1 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak: 1980 lerin Kiiltiirel Iklimi (Istanbul: Metis Yayinlar1, 2001), 25.

2 a.e, 64-65.

3 Bilgehan Ece Sakrak, “Gergekligin Kurgulanmasinda Reality-Show’lar” (Doktora tezi, Marmara Universitesi,
2014), 180.

4 a.e,180-181.

5 Guy Debord, Gosteri Toplumu, gev. Aysen Ekmekgi- Oksan Taskent (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2018), 35.

6  Tayfun Atay, Goriiniiyorum O Halde Varum: “Meshurivet Cagi "nda Kiiltiir ve Insan (Istanbul: Can Yaynlari,
2018), 57.
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bu kafa yapisimin kendinde bir eksiklik hissi ve buna bagl 6zgiin otesi bir kendilik arayigiyla
karakterize oldugunu diisiintiyorum. Bir baska deyigle, insanlar basit¢e hayatlarint yasamak
yerine, paradoksal bir bi¢cimde, davranislarin 6zel bir farkindaki halinde icra ettiklerinde
sanki kendilerini daha giivenli ve 6zgiin hissediyorlar. A¢ikga séylemek gerekirse, bu, hayatta
kendini oynama seklinde beliren bir tiir oyunculuk. Bu olgunun [...] ciddi belirtileri ise “reality
show” tiiriinden televizyon programlarindaki abartili performanslarda gozlemleniyor.

Bu goriintirliik arzusunu tiyatro cephesinde inceleyen Sarikartal’in analizine paralel olarak
Atay da “Goriiniiyorum, o halde varim” mottosuyla beslenir ve giidiimlenir hale geldigimizi®
belirtmektedir. Her iki akademisyenin de soézilinii ettigi bu teatral ¢agda tiyatro da haliyle,
tipki televizyon gibi bu kiiltiir ve eglence endiistrisinin bir pargasi; kitlesel seyir deneyiminin
belirleyicisi konumundadir elbette... Her ne kadar televizyonun giderek bilylimiis hakimiyeti
yaninda esamesi bile okunamayacak bir pozisyonda oldugu diisiiniilse de tiyatronun, hem
yadsmamayacak denli gercek karsilagmalarin yasanabilecegi hem de televizyonun yarattig
illiizyonu kirabilecek yegane cephe oldugunu savunmak yersiz olmayacaktir. Iste tam da
bu noktada tiyatro, seyircinin konvansiyonel seyretme aliskanliklar1 ve beklentilerini sahne
iizerinde yeniden tliretmek ya da yerlesik illiizyonu bozmak anlaminda bir se¢im yapmak
durumunda olabilir.

Bu yazinin konusu olan goriiniirliik arzusunu mesele eden Hakiki Gala ve Beyaz Yalanlar
oyunlartyla karsimizda duran Ayse Bayramoglu, kendini ve yasadigi diinyay1 aciz ve umutsuz’
buldugunu ifade eden; fakat bu acizligi ve umutsuzlugu var eden dinamikler iizerine diigiinmeyi,
merak etmeyi ve yazmay1 birakmayan bir yazardir. Kendisi bir yazar olarak ne aradigini ise
su sekilde 6zetlemektedir:

Bir ekip i¢in oyun yaziyorsam onlardan gelen ¢ikis noktasinin bendeki karsiligini arryorum.

Beni sasirtan, korkutan, gidiklayan olay, fotograf, miizik, siir; her sey, iizerine yazilabilir

bir metin haline geliyor. Trajikomik olanin pesindeyim."

Tiyatrotem ile birlikte tirettigi ve Tivatro... Tiyatro... Dergisi tarafindan “Y1lin Oyun Yazar1”
odiiltine layik gortldiigii Hakiki Gala (2010) ve yliksek lisans tezi kapsaminda yazim siirecini
ve taslagini kaleme aldig1 Beyaz Yalanlar (2011) metinleri de, hissettigimiz yetersizlik hissiyle
hesaplagmaya ve goriiniir olmaya ¢alisirken nasil ¢irpindigimizi, ironiyle ortaya koymaya
¢abaladig1 metinler olarak degerlendirilebilir. Sahne tizerinde kurdugu diinyay: seyircinin
nasil alilmadigini ve alimlayabilecegini dikkate alarak metin {ireten yazar, yazi kapsaminda
incelenmeye calisilacak Hakiki Gala ve Beyaz Yalanlar oyunlarinda farkl: teatral stratejiler

7 Cetin Sarikartal, “Varsayilan Kullaniciyr Kenara Birakmak: Neoliberalizm, Sinirbilim ve Oyuncu Egitimi”,
Dikmen Giiriin’e Yazilar iginde, Haz. Yavuz Pekman, Oguz Arici (Istanbul: Dogan Kitap, 2020), 515.

8  Atay, Goriiniiyorum O Halde Varim: “Meshuriyet Cagi”nda Kiiltiir ve Insan, 59

9 “Bu ‘Pencere’ Sizi Utandirmak Igin A¢ildr”, Cumhuriyet, 30.12.2012, erisim 23.09.2020). https://www.cumhuriyet.
com.tr/haber/bu-pencere-sizi-utandirmak-icin-acildi-394206

10  Bahar Cuhadar, “Yerli oyun yazarlarinin SN1K’s1”, Radikal Hayat, 2012.
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deneyerek tiyatronun giincelligini ve ontolojik varligini sorgulamaya ve reality show fenomenini
tartigmaya alan agmugtir.

Temsilin Temsilinin Tiyatrosunu Yapmak: Edibe Aysen Kutlugil’in
Eserinden Hareketle Hakiki Gala Oyunu'

Hakiki Gala seriivenim basladiginda heniiz bu seriivendeki roliimiin farkinda degildim. Bir
yazar olma yolunda ‘tay tay’ bir durus sergiliyor, tirkek adimlarla ama inatla yiiriimenin
ve bir yol olusturmanin derdiyle kosturup duruyordum. ‘Bizim bir fikrimiz var’ dediler,
onlart tamdigim kadariyla bu fikrvin o anda akillarina gelmedigini, aylardwr zihinlerinde
oradan alip buraya koyarak pisirdiklerini biliyordum. Sizlerin de yukarida giinliiklerde
okudugunuz kadariyla ben her zamanki gibi bu oyuna reji asistant olarak basladim. Ve bana
gore birdenbire, onlara gére tam kolladiklar: vakitte oyunun yazar: oluverdim. [...] Yazmak
bircoklart icin oldugu gibi benim igin de tekil bir eylem. Aam kisa adiyla Hakiki Gala’yt
yazmak tamamen bir ekip isiydi. Ortada benim olmayan ama benimseyebilecegim bir fikir
vardi. Benzer konularin derdine diismiistiik farkli zamanlarda. >

Bayramoglu’nu “nadir bulunacak igbirliginden” dogdugunu ifade ettigi Hakiki Gala
oyununun sahneleme metninin iskeleti Tiyatrotem ekibinin kolektif masa basi tartigmalari
sonucu yapilan dogaglama c¢aligsmalarla sekillenmis ve Bayramoglu tarafindan metnin
diyaloglarinin olusturulmasiyla sahneleme metni can bulmustur.'* Dolayisiyla Hakiki Gala
oyununu ele alirken Tiyatrotem’in tiyatro anlayisindan da s6z etmek gerekmektedir. 2001
yilinda Ayse Selen ve Sehsuvar Aktag tarafindan kurulan Tiyatrotem’in tiyatroya bakisini
Ozetleyen Ayse Selen, “cagdas ve geleneksel gosterim sanatlart tekniklerini dramatik tiyatro ile

15 olduklarini

Tiirkiye kiiltiirel ortaminda kaynastirma esasina dayanan arastirmact bir tiyatro
ve Tiyatrotem’in “bir anlamda tiyatronun tiyatrosunu yapmayt arzulayan, bunu arastiran bir
‘anlaty tiyatrosu’ oldugu’nu belirtmektedir.' Tiyatrotem’in, tiyatronun kurmaca oldugunun
altin1 ¢izme konusunda geleneksel tiyatromuzla konusan ve onun araglarindan beslenen
isler iiretmesinin yani sira “anlati tiyatrosu” yapiyor olusu 6nemlidir. Ciinkii 6zellikle son
yillarda, yerli ve yabanci oyunlarda dramatik olanin yerini anlatisal olana birakmasi ya da
tiyatronun bu ikili yapisinin bir aradaliginin vurgulanmasi egiliminin dikkat ¢ekici boyutta

oldugu goriilmektedir.'” Hakiki Gala fikrinin filizlenmesinde ve oyunun teatral zemini

11 Hakiki Gala oyununun teatral zemininin derinlikli bir sekilde ele alindig birgok 6nemli ¢alisma bulunmaktadir.
Tiim bu ¢alismalarin derlemesi igin bkz: Mimesis Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, Istanbul: Bogazigi Universitesi
Yaylari, 18 (2011).

12 Ayse Bayramoglu, “Oyun Yazarmin Bir Sahne Metni Olusturmak Uzerine Deneyimleri”, Hakiki Gala (Istanbul:
Mitos-Boyut Yaymlari, 2010), 47.

13 a.e.,48.

14 a.e.,47-48.

15  Tiyatrotem, Ayse Bayramoglu’nun Hakiki Gala adli kitabina 6nséz (Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlart), 5.

16 a.e.,5.

17 Yunus Emre Giimis, “2000 Sonrasi Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Yeni Bir Estetik: Performatif Anlat1”, Uluslararasi
Disiplinlerarasi ve Kiiltiirlerarast Sanat Dergisi, 6 (2018), 241.
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baglaminda 6nemli bir yeri oldugu belirtilen'® Klasik Dramatik Metinleri Bugiin Buradan
Anlatmak makalesinin yazari ve oyunun dramaturglugunu ve yonetmenligi listlenen Cetin
Sarikartal da bu degisime isaret etmektedir. S6zii edilen makalede ayn1 zamanda 6ykii anlatim1
ekseninde son donemde Bati1’da gergeklestirilen projelerin “performans sanati, belgesel film
ya da reality-show adi verilen televizyon programlarindan esinlendigi”"® savunulmaktadir.
Geg kiiresel kapitalizmin yarattig1 yeni bir ruh hali oldugundan; kendi 6zgiin varligindan
siipheye diigen insanin siirekli olarak goriiniir oldugunu hissetme ¢abasina girdiginden
bahseden Sarikartal, tam da bu ruh halinin “¢iplak gercegi sansiirsiiz bir bicimde temsil
etmeye yonelik”® bir ¢aba dogurdugunu; sahne tizerinde gergek 6tesi ya da asir1 zgiin
anlarin aranmasinin ardinda kisinin bu toplumsal kosullarin bir sonucu olarak kendinde
duydugu yoksunluk ve eksiklik hissinin bulundugunu diisiinmektedir.?' Ayrica Sarikartal,
bunun yalnizca sahne cephesinde degil, seyir yeri cephesinde de bir karsilig1 oldugunu;
seyircinin tam da kendisi gibi banal oldugu i¢in sahne {izerindeki “hakiki” anlatilara ve
“normal” anlaticilara dair bir merak tasimadigini eklemistir. Bunun neticesinde de giiniimiiz
seyircisinin bugiliniin anlaticisindan karizmatik olmasini bekledigini, bu beklentiyi kargilamak
iizere Bati tiyatrosunda postdramatik girisimler goriildiigiinii agiklayan Sarikartal’a gore,
bu prodiiksiyonlarda yine de etkili olan sey bigimsel farklilik degil daha ziyade ele aldiklar
konular ve metindir. Clinkii merkeze alinmasi gereken “insanlarin nesnelestirilmelerini degil

9922

de kendi yasamlarina elestirel bir konumdan bakabilmelerini saglama™** durumudur ve

¢agdas oyunlarmin bu anlamda 6zgiinliigiinii saglayan unsurun da bu paradoksun farkindaligi
oldugu diisiiniilmektedir:

Bugiiniin anlaticisindan beklenen sey karizmatik olmasi, yani 6zgiinliigiin bir kez daha
ozgiinlestirilmis bir halini sunmasi ise, tiyatro sahnesinde sézde gergegi anlatma ve gosterme
girisimleri nasil ozgiin olabilir? [...] Ozgiinliigii saglayan sey, kimi érneklerde gosterimin
gergeklik sanisi yaratan simrlar iginde kalmakla birlikte gercekligi parodiye kadar varabilen
bir farkindalik iginde temsil etmesi, kimi diger drneklerde ise anlatumin, Walter Benjamin i
izleyerek betimlemek gerekirse, kendisine yaklasildikca uzaklastigi duygusu uyandiran,
auratik bir anlatict karakterinden yapilmasidw: Bunlarin her ikisinin de temelde metinsel,
dolayiswyla dramatik bir stratejiye dayandigu ileri stiriilebilir. *

Bu anlamda Tiyatrotem’in Hakiki Gala’daki stratejisi de “kendini tiim ¢iplakligiyla toplumun

04

zalim seyrine sunarak karizma olusturma ¢abasini”** gortiniir kilmak olmustur. En asir1 6rnekleri

reality show programlarinda goriilebilecek kendini kurbanlastirma durumuyla ve medyanin

18 Tiyatrotem, 6nsoz, 5-7.
19 Cetin Sarikartal, “Klasik Dramatik Metinleri Bugiin Buradan Anlatmak”. Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, 29

(2010), 67.
20 a.e., 70.
21 a.e., 68-69.
22 a.e.,71.
23 a.e.,70-71.
24 a.e. 70.
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kamuya tagidig1 hayatlarin hakikati ve temsiliyetiyle ilgilenen Tiyatrotem de prova siirecinde
bunu sahnelemeye dair niyetlerini soyle agiklamaktadir:

Biz bunu tiyatro sahnesinde gercek bir “reality show” gibi yapmayacagiz. Bunu
“almtilayacagiz”. Ozgiin olma ¢abasinin ve buna dair girisimlerin “tiyatrosunu” yapmak
istiyoruz. “Reality show” ozellikleri tasiyan gésterimler (va da tv programlari) aslinda
hakikatin degil de, yine bir temsilin temsiliyse, temsilin temsilinin tiyatrosunu (temsilini)
yapmak nasil olur acaba?®

Sarikartal’in ortaya koydugu gliniimiiz insaninin ve seyircisinin “tiyatro”sunu; 6ziinde
“temsilin temsilinin temsili”ni yapma siartyla ise koyulan ekip de, metne ek olarak yayinladiklari
prova notlarinda yer verildigi iizere, diger oyunlarinda da oldugu gibi sahne lizerinde bir
arada bulunacak iki anlaticinin dncelikle birbirleriyle ve seyirciyle nasil bir iliskileri olacagini
diistinmeye ve ¢esitli dogaglamalar yapmaya baglamistir. Yazar Ayse Bayramoglu’nun da hazir
bulundugu provalarda, bu tuhaf ikilinin arka planina dair, “...yarismalardan firlamig olabilirlerdi
ya da tek hayalleri bu yarismalarda yarisanlar gibi kendilerini gostermek olabilirdi ™ seklinde
cesitli Oneriler ortaya atilmis ve neticede bu ikilinin kendilerine “ligiincii sayfa” haberlerinden
bir gegmis ve kimlik yaratmis olmasinda karar kilinmustir.

Ellerinde oyunun kendisinin yazili oldugu -heniiz isimsiz- bir kitapla seyirci karsisina
c¢ikacak olan bu ikilinin, oyunun ilk yarisinda yer yer hikayelerini anlattiklar1 ve anlati sirasinda
anlatima kapilip seyirciden koptuklari, yer yer de ¢alistiklar: oyunu unutacak kadar heyecanlanip
ellerindeki kitaba dondiikleri bir kurguyu takip etmesi fikri sabitlendikten; yani giris, ondeyis
ve liciincii sayfa haberlerinden derledikleri yasam Oykiilerini seyirciye anlattiklar1 boliimlerin
neredeyse son halini almasindan sonra oyunun halen bir anlat1 zemini olmadigini diisiinen
ekip, su fikirle oyunun kurgusuna son seklini vermistir:

Ovyunun devanundan énce ¢oziilmesi gereken bir sorun vardi. Bu tuhaf ikili biitiin bunlar niye
anlatryordu? Bunlarin anlatildigini siiren kitap nereden ¢ikmisti? Yazari kimdi? Kendileri mi
yazmiglardi? Yoksa bu onlar icin yazilmuis bir oyun muydu? Bu bir oyun muydu peki? Dili neden
béyleydi? Diistiniildii, tartisildi ve ellerindeki kitabin romandan uyarlanan bir oyun olduguna
karar verildi. Romani yazan Edibe Aysen Kutluil adinda bir yazardi. Edibe Aysen Kutlugil tamamen
uydurma bir isimdi ve o prova giiniinde oyunu yazmakla gorevlendirilen Ayse Bayramoglu nun
isminden tiiretilmisti. O andan itibaren, oyunun uyarlandigi oyunun adi Gala, oyunun adi ise
(Edibe Aysen Kutlugil'in eserinden hareketle) Hakiki Gala olarak degistirildi. O halde metnin
dilindeki bu edebi halin sorumlusu Edibe Aysen Kutlugil di. Bu kendiliginden ¢éziilen sorun Edibe
Aysen Kutlugil'in kimligine de aciklik kazandirmis oldu. Béyle bir metin yazdigina gore Kerime
Nadir ve Muazzez Tahsin Berkand 'dan etkilenmis olmalvydi. Bu kabul edilen etkilenis durumu,
oyunun i¢inde bir melodramatik kurgunun olusmasini da elverigli kilacakti. *’

25  Ayse Bayramoglu ve Ayse Selen, “Bir Diisiinceden Bir Sahne Metnine Yolculuk (Prova Giinliikleri ve Notlar)”,
Hakiki Gala iginde (Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2010), 24.

26 a.e.?29.

27 a.e.,30-31.
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Bu asamadan sonra metnin yazilmasi konusunda Bayramoglu’nun tamamen devreye
girmesiyle metin son seklini almistir ve yukarida da s6zii edildigi gibi hem agdali ciimlelerin hem
de gliniimiiz diisiince bigimini iceren tasvirlerin yer aldig1 eklektik bir dil gérmek miimkiindjir.

Metnin sahnelenmesi konusundaki yazar direktiflerinden bahsetmek gerekirse; dekor bir
masa, iki sandalye ve bol 1siktan ibarettir ve kendilerinin temin ettigi ve siisledigi izlenimini
verir. Provalar sirasinda dekorun da oyunun dili gibi “kitsch” olmasinda karar kilinmigtir.?®
Oyunun agilisinda Miiesser Hanim ve Liitfi Bey, sahneye girip 1giklari bir bir agtikga seyircinin
bakisina, seyredilme durumuna daha da agilir ve “kendilerini gosterme” telasesine girerler.
Seyirciye “Hos geldiniz” dedikten sonra ikisi de birer kitap ¢ikarir; kitaplarin iizerinde “HAKIK{
GALA” yazmaktadir. Okumaya baslarlar, aslinda ezberden okumay1 niyet etmektedirler ama
beceremezler; kitaba geri donerler, bu kez gdzleri gormez ve gozliikle okumaya calisirlar. ..
Kisacasi1 acemi bir baslangi¢ yaptiklarini anlarlar ve “Bagtan alalim” diyerek girig kismini tekrar
ederler; dyle ki, ilkinde beceremezler ve bir kez daha hizlandirarak tekrar ederler... Ondeyis
kisminda da bir kez daha bocalamamak i¢in kendi hayat hikayelerinin nasil bulustugunu direkt
olarak kitaptan okumaya baslarlar:

MUESSER HANIM Miiesser Hanim...

LUTFI BEY ...ve Liitfi Bey... o giine dek birbirlerinin mevcudiyetinden
habersiz bu hoyrat diinyada apayri, yokluklar: bile hissedilmeyecek denli siradan hayatlar
stirmiis bu iki zat ...

MUESSER HANIM ...bir Hidrellez gecesi yine birbirlerinden habersiz, her vakit
oldugu gibi gerceklesememis hayallerini diisiinerek uykuya dalarlar. Kaderin cilvesi midir,
bilinmez, apayri uykularin derinliklerinde siiziilen Miiesser ve Liitfi 'nin yollari tek ve ortak
bir riiyada, hayatlarimin galasinda kesisir ...

LUTFI BEY ...Bir kere olsun ramp 1s1klarina, sahneye ¢ikabilme, bir kereligine
de olsa kendilerini gosterme sansini bulmugslardir. Ama bu hayalin viicuda gelmesi o kadar
kolay degildir, 6yle sipin isi olmayacaktir. Hayalini kurduklar: ve kendilerini bekleyen
sahnenin yolu karanliktan gecer, zira bilinir ki her sahne agilmadan evvel zifiri karanliktir.
MUESSER HANIM Kendi ciliz isiklariyla kat ettikleri bu mesakkatli yolda, onlerine
¢tkan bu firsatin verdigi coskuyla hi¢chir seyden yilmazlar. Nerede sahne alacaklarini,
15181 nasil bulacaklarin tez vakitte ogrenirler. Lakin gosteri vakti geldiginde de hichbir sey
tereyagindan kil ¢eker ¢eker gibi olmayacaktir [...]%

Gergekten de dedikleri gibi kolay ilerlememektedir. Bu kez de okumadan sonra kendi
okudugunu anlamama, digerinin okudugunu anlama tizerine bir tartismaya girerler. Bu kismi
oynayacak olduklari ger¢egini hatirlayip bir kez de okumadan “oynama”ya calisirlar. Bu kez
fena gitmezler ve metinde biraz daha ilerlerler. Oynadiklari metnin bizatihi kendisinin bagtan
almalar1 ve tokezlemeleri igerdigi goriiliir. Daha sonra sag ve sol kulisten ayn1 anda girecekleri

28 a.e., 34
29  Ayse Bayramoglu, Hakiki Gala (istanbul: Mitos-Boyut Yaymnlari, 2010), 54-55.
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direktifini de sdyler; ardindan dedikleri sekilde oynarlar. Bu sirada “Liitfi Bey narekesini ¢tkarwr
ve passo doble nin introsunu ¢alar, ardindan ‘dem tutmaya’ baslamasiyla birlikte Miiesser

Hamm igreti bir Gala sunusu yapar”. >

Gala sunusunun ardindan 6nce Miiesser Hanim, sonra Liitfi Bey uzun tiratlariyla kendilerini
tanitirlar. Bu b6liim, oyunda iigiincii sayfa haberlerinden alinma hayat hikayelerini anlattiklart
ilk yerdir. Seyirciyi sikacaklar1 endisesini tagimaktadirlar ve bunu seyirciye ifade ederler;
fakat kendileri hakkinda verdikleri bilgiler olduk¢a uguk ve trajiktir. Hikayelerinin igerdigi
trajedinin ¢ekiciligine ragmen ¢cogunlukla anlatim sirasinda bu hadiselerin tizerinde durmazlar;
aktarimin kendisiyle ilgilenirler ve dncelikleri seyircinin nabzini tutmaktir. Fakat bazi anlar
Oyle garpicidir ki kendilerini bu anlarin “i¢ine diismek”ten alamazlar.?' Olusan yogun havadan
cesitli stratejilerle birbirlerini ¢ikarmaya calisirlar: Miiesser Hanim polisli, tabancali, evden
ka¢mali, dayak yemeli hikayesinin sonunda bozuk bir plak gibi, “...dayanlir gibi degil...
Olmek istiyorum, dlemiyorum... Dayanilir gibi degil...” demeye baslayinca Liitfi Bey bir
hamle ile anlatim sirasini devralir.? Benzer bir sekilde, Liitfi Bey’in cinsel istismarli, bigakl,
kanli, dayakli hikdyesinin kendisi i¢in sarpa sardig1 bir noktada Miiesser Hanim elindeki
kitabi yere dusiiriir ve boylece Liitfi Bey irkilerek i¢ine girdigi tuhaf halden ¢ikar.3* Bu siddet
dolu olaylari magdurlarinin agzindan dinlemek ve takip etmek okuyucu-seyirci i¢in dehsete
diigiiriicti oldugu ol¢tide ¢ekicidir.** Anlaticilarin igine distiigii sekilde gibi okuyucu-seyirci
de bu hikayelere ve anlaticilara kapiliverir. Dahasi, tiim bunlarin bagindan gectigini iddia eden
ama en nihayetinde kurmaca bir diinyadan bize seslenen bu anlaticilarin karizmasina tutulur
ve onlara giivenir.

Oyunun devaminda Liitfi Bey de hikayesini tamamladiktan sonra araya yine sarkili ve danslt
bir kisim girer ve hikayelerine kaldiklari yerden devam ederler. Bu boliimde de sahnedeki ikili, bir
nevi “siray1 kapmaca oyunu”yla laflarini balla kesip siirekli kendi hikayelerinin devamini anlatmaya
calisir; daha fazla goriiniir olma konusunda adeta bir yaris halindedirler.** Burada da bambaska
ve zorlu hayatlardan gelen bu iki insanin bir Yesilgam filmindeki gibi, bu hayata tutunamayan
iki kisiyken nasil birbirlerine tutunduklari ve bir aska basladiklar anlatilir. Sahne tizerindekilerin
anlattiklart hikayeler, seyircinin ikna olma sinirini1 zorlayacak kadar absiird bir kurguya sahiptir.
Yine de, Tiyatrotem’in sahnelemesinde oyuncularin anlatici olarak seyirciyle kurduklart iligkinin
gerceklik zemini, bu garip ikiliye sempati duymayi ve ikna olmay1 saglamaktadir. Zaten aksinin
yasanmasl, yani seyircinin ikna olmamasi ve dykiiye kapilamamasi durumu, metnin ve kurgunun
yazinin devaminda bahsedilecek olan siirprizli sonunun da bosa diismesi anlamina geleceginden

30 a.e.,>56.

31 Ceren Ozcan, Cagdas Tivatroda Anlati: Tiyatrotem Uzerine Bir Inceleme (Istanbul: Mitos-Boyut Yaynlari,
2018), 73-75.

32 Bayramoglu, Hakiki Gala, 59.

33 a.e,o6l.

34 Atay, Goriiniiyorum O Halde Varim: “Meshuriyet Cagi’'nda Kiiltiir ve Insan, 44.

35 Bayramoglu, Hakiki Gala, 63-78.
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otiiri oyuncularin seyirciyle kuracagi iligskinin simdi-ve-burada olma halini muhafaza etmesi ve
anlaticilarin naif tavri oyun igin olmazsa olmazdir.

Oyunun bir sonraki béliimii Liitfi ve Miiesser’in birbirlerini bulmalarinin ardindan birlikte
yeni bir seriivene baslamalariyla ilerler. Ikili baslarini sokacak bir ev bulmus ve her seye
stfirdan baglamislardir. Giindiizleri Liitfi isteyken Miiesser komsulari yazar Edibe Hanim’la
vakit gegirmeye baslamistir. Bu boliimde seyirciye Edibe Hanim’1 anlatmaya baglarlar.
Kiray1 6deyemeyip kaldiklart evden kovulunca Edibe Hanim onlar1 evine alir. O aslinda bir
oyun yazmistir fakat hi¢bir yayinevi tarafindan basilmamaktadir ve kadincagiz her kapidan
geri dondiiriilmektedir. Liitfi ve Miiesser yazar evde yokken yazilarini okumaya baslarlar.
Seyirciye, mahcup olduklarini ama kendilerini alamadiklarini sdylerler. Onlara gore Edibe
Hanim’in oyununun basilamamasinin sebebi, oyunun kapaginda “yazilanlarin gercek degil
hayal {irtinii oldugu”nun yazmasidir. Dolayisiyla Edibe Hanim’a yardimci olabilmek igin,
yazacagl yeni hikayenin gergek karakterleri olmay1; yani ona kendi hikayelerini yazmasini
teklif ederler. Edibe Hanim bagta bunun “edebi hirsizlik” ve “ucuz sdhret” oldugunu diisiinse
de sonunda parasizliktan haciz memurlar1 kapisina dayandiginda kabul eder. Ama bir sarti
vardir: Kimliklerini gizleyecek, metinde Liitfi ve Miiesser’e takma ad verecektir. Yazilan bu
yeni romani ¢ok tutulur; dyle ki, gazeteciler roman kahramanlarryla tanismak i¢in yazarin
kapisinda yatmaya baslarlar. Ugii de ¢ok para kazanmasina, Liitfi-Miiesser cifti ayr1 bir eve
cikip giizel bir yasam kurmus olmasina ragmen daha da fazlasini -daha fazla para ve daha fazla
goriiniirliik, sohret, begeni- isterler. Sonunda Edibe Hanim’1 ekarte edip televizyona ¢ikmaya,
hikayelerini ifsa etmeye baslarlar. Medya da bununla yetinmeyip onlardan daha ¢ogunu istedikge
bu kez uydurmaya, abartmaya baslarlar. Hatta is Edibe Hanim’1 karalamaya, onu kendilerini
kullanmakla suglamaya kadar gider. Fakat daha sonra Edibe Hanim’1n nasil diiskiin bir hale
geldigini gazetelerden 6grendiklerinde biiyiik vicdan azabi duyarlar ve onu hayata dondiiriirler.
Yazara yaptiklar1 bu ¢irkinlikleri gazetelerde ve televizyonlarda anlatmak isterler ama Edibe
Hanim dogru bi¢imin “tiyatro” oldugunu diisiiniir ve su an bu ikilinin oynamakta oldugu
“Hakiki Gala” oyununu yazar. Bu bilginin de verilmesinin ardindan seyircinin dinledigi bu
anlatida artik sona gelinmistir. Tiim bu siralanan olaylari anlattiktan sonra bu ikili, anlattiklari
her seyin yalan oldugunu soylerler. Aslinda Edibe Hanim gibi kendilerinin de tiglincii sayfa
haberlerine merakli olduklarini ve bunlari siradan hayatlarini enteresan hale getirmek igin
evlerinde birbirlerine oynadiklarini; bu hikayelere kendilerini kaptirdiklarini ve adeta yasar
hale geldiklerini itiraf ederler. Seyirciyle simdiye kadar paylastiklar: bilgiler i¢cinde sadece
Edibe Hanim; ona {igiincii sayfa haberlerinden devsirdikleri 6zge¢mislerini anlatmalart; ve
onun da bu hikayelerin romant olan “Gala” romanini yazmasi gercgektir. “Gala” romaninin bu
sahte kahramanlar1 “Hakiki Gala” oyununun gergek kahramanlarina doniismek i¢in, meger
oyun boyunca hazirladiklart bu tiyatro oyunu ile ger¢ege ulasmak i¢in ¢abalamistir. Oyunun
sonunda da seyircinin nezdinde Edibe Hanim’dan bir kez daha af dileyerek, basladiklar1 gibi
passo doble’leriyle sahne 1siklarini bir bir sondiiriip karanliga karigirlar.
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Miiesser ve Liitfi’nin yaptig1 itirafla ve oyunun katmanl yapisini ifsa etmeleriyle oyun,
seyir yerindekileri ters kdse yapmaktadir. Zira, bu boliimiin basinda da s6zii edilen, giiniimiiz
insaninin asir1 6zgiinliik ihtiyaci ve bunun ¢ogunlukla sahne ve metinlerde buldugu bosluktan
kendini gosteriyor olusu Hakiki Gala ile bir list boyutta tartisilmaya ¢alisilmis ve seyircinin
giliniimiiz tiyatrosundan gérmeye alisik oldugu anlati zeminini ve anlatici kimliklerini alagagi
etmistir. Oyun gostermeci ve her seyiyle agik bir tislup benimsemesine ragmen anlatilan hayat
hikayelerinin ve yasadiklar1 vahsetin iirkiitiicii ger¢ekligi seyircinin ister istemez oyun siiresince
sahnede gordiikleri anlaticilara hayranlik duymasini beraberinde getirmistir. Seyirciye iistten
ya da alttan bakmamanin; denk ve sahici bir iliski kurabilmelerinin de bu durumdaki pay1
yadsimamazdir. Ceren Ozcan da Tiyatrotem iizerine hazirladig: kitabinda bu incelikli yaptya
sOyle yer vermistir:

Tiyatrotem 'in Hakiki Gala oyunu temsili olani (Miiesser ve Liitfi 'nin kurmaca kendilikleri),
temsili olan (Gala) ile temsil araciligiyla (Tiyatrotem 'in gosterimi) anlatirken bunu izleyicisiyle
hakiki bir iletisim kurarak yapmaktadir. Hakiki olan gosterim sirasinda ig¢inden gegilen
anlardr; bazen anlatisal, bazen de dramatik olan anlar. Oyuncunun, rol kigisinin ve izleyicinin
ayni anda basina bir sey gelmesini saglayan bu anlar sahici olmak zorundadir ki oyun
amacwma ulasabilsin. Miiesser ve Liitfi oyun stiresince izleyiciyi kandirmaktadw:. Oyunun
sonunda izleyiciye yalanlarini itiraf ederken oyun kisilerinin tutundugu, tam da oyunun
elestirdigi, baska ozgiinliikleri devralarak ger¢ege ulagsma diistincesidir>®

Ozetle, oyunda kendisini temsil etmeden var olamayan &znenin medya tarafindan teshir
edilen baska hayat hikayelerine ve mahreme duydugu hayranligin ve tiyatronun temsiliyetinin
bir arada diisiiniildiigii goriilmektedir. Tiim bu siireci oyun sonunda ifsa ederck seyirciyi de
hakikat ve temsiliyet iizerine diistindiirmesi 6zelinde Hakiki Gala, sohret ¢agi 2000’lerin
tiyatro yazini ve sahnelemesi anlaminda teatral araglarinin arastirildigi bir oyun olmasiyla
6zel ve 6zgiin bir yerde durmaktadir.

Bayramoglu’nun bir sonraki boliimde ele alinacak oyunu Beyaz Yalanlar da, Hakiki Gala’nin
¢ikis kaynaklarindan biri olan reality show diinyasini sahneye tasimakta ve kanan-kandirilan
konumunu, hazirladig1 son ile yine ters yiiz etmeye ¢alismaktadir.

Temsilin Temsili olarak “Reality Show” ve Gercek Kurbanlar: Beyaz
Yalanlar Oyunu

Hakiki Gala’y1 iireten Tiyatrotem ekibi gibi Bayramoglu’nun kendisin de, yerel ve kiiresel
Olcekteki konjonktiirel degisimlerin o donem hélihazirda derdine diismiis bir yazar oldugu
sOylenebilir. Beyaz Yalanlar metni de benzer bir sorgulamanin iiriinii gibi géziikmektedir.
Yazar, oyunun ilk taslagini 2009 yilinda yazarlik egitimini tamamlamak tizere hazirladig
tezi kapsaminda kaleme almig ve tezini oyunu sekillendirme siireci izerine kurmustur. Hakiki

36  Ozcan, Cagdas Tivatroda Anlati: Tiyatrotem Uzerine Bir Inceleme, 71.
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Gala’da reality show diinyasinin ve tiglincii sayfa haberlerinin hakikatini ve temsiliyetini
sorgulama ve ayni zamanda anlati kapsaminda bu hikayeleri “alintilama” durumu varken, Beyaz
Yalanlar oyununda reality show formatinin sahne iizerine yerlestirilmesi ve programin kulis
hazirliginin da tiyatro seyircisinin seyrine sunuldugu bir dramatik yap1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Son halini almadan 6nceki iki taslagina da erisme imkan1 bulunan Beyaz Yalanlar oyununda,
ayni apartmanda yasayan ve komsu olan bir kadin ve bir adamin “Beyaz Yalanlar” adl1 yarisma
programina rakip yarismacilar olarak katilmalar1 ve komsularini kurban olarak se¢meleri
konu edilmektedir. Isimsiz sahislar Adam ve 2. Kadin’in 100.000 tI’lik &diilii kazanabilmek
icin komgular1 ve dul kalmis olan 1. Kadin’a programin ismiyle miisemma “beyaz yalanlar”
sOyleyerek onu kandirmaya calisir. Bu iki yarismacinin, kurbanlar1 olan komsularini, hayatini
degistirmesi ve evinden ¢ikmasi konusunda ikna etmeye ¢aligmalar1 oyunun ana ¢atismasini
olusturmaktadir. Yarisan komsular, her giin yeni stratejilerle ilerledikleri ve gerilimin tirmandig:
yarigmada kazanan olabilmek i¢in, daha dnce bir kere bile selamlasip sohbet etmedikleri ve
evlerine bile gitmedikleri 1. Kadin’1, bu kez yarigma geregi yasadig1 hayatin altindan girip
ustiinden ¢ikarak kendi planlarina dahil olmasi igin kandirmaya ugragmaktadir.’” Bu ig rol
kisisinin disinda tabii ki “Beyaz Yalanlar” programinin sunucusu “dis ses” olarak yarismacilari
yonlendirmekte ve rekabeti artirip gerilimi siirekli tirmandirmaya ¢alismaktadir. Dig Ses’i
oyun i¢indeki en biiyiik yadirgatma unsuru olarak géren yazar, oyunun yarigsma katmani ile
yarismacilarin kurbanla olan sahnelerini ayristirmak i¢in Dis Ses’in yarismaya miidahale
etmesinin ve gerektiginde baski unsuru olusturabilmesinin kritik oldugunu belirtmistir.*

Oyunun ilk taslagini da ekledigi inceleme tezinde belirttigi gibi, ilk asamada Bayramoglu
icin 1. Kadin’in kapali diinyas: ¢cok daha merkezi bir durumdadir. Yazarin yola ¢ikig noktasi
kendini dis diinyaya kapamig ve kendi ger¢egini gormek istemeyen, aslinda kendisine “beyaz
yalanlar” sdylemekte olan bu kadin karakter olmustur. Fakat 1. Kadin’in 6lmiis kocas1 Salih’le
olan iliskisinde de barman yalanlart; yani aslinda birbirlerini higbir zaman tanimamis olduklart
ve belki de tanimak istemedikleri ger¢egini de dnemseyen Bayramoglu, bu genel sahtelik
durumunu tiim oyuna tagimaya karar verir ve yarigma programi formatini kullanarak riya ve
cikar iliskilerini irdelemeyi amaglar. Bayramoglu ayrica reality show fikrinin “sahne iizerindeki
olaylarin olus zamanui ile bunlarin aktarim zamaminmin farkini da agik¢a ortaya koyabilecegini”
ve bunun reji igin de elverisli bir durum oldugunu diistinmistiir.* Bayramoglu hem 1. Kadin’mn
komsular1 tarafindan kendi ¢ikarlarinca kullanilmak istenmesini ve i¢inde bulundugu duruma
acimasini istemedigi i¢in, hem de “oyunu izleyenlerin kendi hayatlarina doniip bakmasi ve
benzer durumlara rastlamast halinde ‘Ben de artik bundan vazgeceyim’ diyebilmesi” igin

37  Ayse Bayramoglu, Beyaz Yalanlar (istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2012), 5-54.

38 Ayse Bayramoglu, “‘Beyaz Yalanlar’ Adli Oyun ve Oyunun Yazim Siireci” (Yiiksek Lisans Tezi. Kadir Has
Universitesi, 2009), 14.

39 a.e,l12.
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oyunun komedi olmasini kendine sart tutmustur.*’ Yazar ayn1 zamanda oyunun bir yarisma
programini i¢erdigi bilgisini, yani reality show katmanini seyirciye Hakiki Gala’daki gibi
oyunun sonunda sunmak yerine oyunun agilisint Dig Ses ile yaparak seyir ¢ercevesini en
bastan ¢izmeyi se¢mistir.

Zaten izleyici olarak tiyatroya bilingli bir sekilde geliyor ve elimizdeki brosiirden oyun ve

karakterler hakkinda 6n bilgi alryorken izleyiciden kendini bu oyuna kaptirmasini ve dis

diinyayr unutmaswni, gordiigii her seye inanmasini istemek bana sagma geliyordu™

Yazar, tezinde yer verdigi yukaridaki climleleriyle de tiyatronun kurmaca oldugu bilgisinin
halihazirda hedef aldig1 seyirci kitlesinde bulundugunu ve seyir algisiyla oynamak gibi bir
niyeti olmadigini ifade etmistir.

Tez stirecinde sundugu taslak metne jiiri tarafindan yapilan geri doniigler sonucunda revize
ettigi ikinci versiyonunu da tezine ekleyen yazarin, son halini alan ve bu sekilde basilan Beyaz
Yalanlar metninin evrimsel siirecini incelerken bu ¢aligmasi, yazin pratigini gorebilmek
anlaminda degerlidir. Oyunun geriliminin yiikselmedigi, 1. Kadin’mn oldukga saf gosterildigi,
yarigmacilarin kullandiklari yalanlarin ikna edici olmadigi gibi** yorumlar alan Bayramoglu,
metnini buna uygun sekilde diizenlemistir. Ayn1 zamanda, ilk taslaga yapilan geri doniislerden
biri reality show programinin tiyatroda sahnelenebilmesine yonelik olmustur.

Benim bir reji onerisi olarak kabul ettigim bir baska oneri ise izleyici konumlanmasinda da netlik
saglayacak sinema perdesi onerisiydi. Bu perde sayesinde izleyici televizyon izleyicisiyle tiyatro
izleyicisi arasinda bir yerde kalacak ve tam da yapmak istedigim yadirgama halini yasayacakti.

Set ortamu ile 1. Kadin’in evini ayiran bir barkovizyon perdesi kullanilmasiyla sahnelemenin
de ¢oziilecegini diigiinen ve bu ¢dzliimii iglevli bulan Bayramoglu, yazar olarak nihai metne bu
sekilde bir sahneleme direktifi eklemeyi uygun bulmustur. Bu direktifler sahne ile seyirciyi
ayiran perdeye prime-time’da gosterilen tiirden birkac reklamin yansitilmasi ve “Beyaz
Yalanlar” programinin jeneriginin akmasi gibi, kurbanin evi ile programin sunuldugu ve eve
girme hazirliginin yapildigi kulisi sahne lizerinde ayirmay1 pekistirecek onerilerdir. Bu anlamda,
televizyonun yarattigi illiizyon ile tiyatronun kurmacaligini ifsa eden yapisi; yani tiyatroda
seyir yerinin ancak hayali bir dordiincti duvarin ima edilmesiyle bertaraf edilebiliyor olusunun
bir olmadiginin farkina varilmis oldugu sdylenebilir. Dolayistyla televizyonun yarattigi seyir
illiizyonunu tiyatro sahnesinde bdylesi bir katmanli yapiyla yaratabilmek i¢in bu barkovizyon
¢oziimii kaginilmaz goértinmektedir.

Oyunun asamalarina bakildiginda, oyunun basinda Dis Ses programin sunusunu yapmadan
once perdeye kurbanin evine yerlestirilen gizli kameralarin gekmekte oldugu goriintii yansitilir.

40 a.e., 11.
41 a.e. 13.
42 a.e., 64-65.
43 a.e., 66.
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Perde kalktiginda seyircinin karsilagacagi manzara, perdede izlemekte oldugu kaydin reel hali
olacaktir. D1s Ses, programin formatini seyirciye tanitirken bir yandan da perdeye ev i¢i goriintii,
yani sahne iizerinde bulunan ve perde marifetiyle kamufle edilen mekan yansimaya devam
eder. Jenerik miiziginin duyulmasiyla perdeye yarismacilarin, Adam ve 2. Kadin’1n goriintiisii
yansir. Perde oniine gelip Dis Ses’in yonlendirmesiyle kendilerini tanitirlar. Sonrasinda sira
kurbanin tanitimina geldigindeyse sunlar1 soylerler:

2. KADIN O da bu apartmanda oturuyor. Bizim yaglarimizda. Dul.
ADAM Kocasi gegen yil 6ldii. O da kendini eve kapatt.
2. KADIN Tuhaf bir ¢iftti bunlar. Kadin evden ¢ikmaz, adam ara sira ¢ikar, o da

mecburiyetten herhalde. Pek gelen gidenleri de olmazdi. Evlerinde televizyon falan da
yokmus.
ADAM Bu devirde televizyon izlemeden olmaz!**

Ardindan yazi tura atilarak eve girecek ilk yarismact belirlenir ve perdenin kalkmastyla
yarisma baglar.* Kurban kocasinim 6liim yildoniimiinii anmaktadir. 1. Kadin hazir oldugunda
kapry1 calar ve kurban tereddiitle de olsa onu evine buyur eder. Bu giris sahnesinden sonra
oyun, rakiplerin sirastyla eve girip kadinla bir komsuluk iligkisi kurmaya ¢abalamasi ve biiyiik
odiil i¢in kurbani evden ¢ikmaya ikna etmeye ¢alismasiyla devam eder. Bu siiregte seyirci
aralarinda gegen diyaloglardan bir yandan rakiplerin yalan mi1 ger¢cek mi oldugunu anlayamadigi
hayat hikayelerini, bir yandan da kurbanin 6len kocasinin nasil 6zlemini ¢ektigini ve nasil
mutlu bir evlilikleri oldugunu takip eder. Rakipler sira birbirlerine gegtikge kuliste birbirlerini
asagilamayi1 ve kazanma hirsiyla ¢girkeflesmeyi siirdiiriir.*® Daha sonra programin ilk giinii
sonugsuz bir sekilde kapanir. Tkinci giine basladiklarindaysa yalan dozu da rekabet dozu da
artmistir. Yarismacilar kurbani ayartmak i¢in kadinlik ve erkeklikleri izerinden gelistirdikleri
strateji lizerinde ¢aligmaya devam ederler. Adam, bir erkek olarak kurbanin dikkatini cekmek
icin soyunma hamlesi yapinca aralarinda gelisen diyalog sirasinda bir pot kirar:

1.KADIN Bir gelen olsa... Su halimize bak.
ADAM Kimse gelmez, merak etmeyin.

1. KADIN Nereden biliyorsunuz?

ADAM Ayarladik biz.

1. KADIN Nasil siz?

ADAM Kurallar geregi.*’

Kulakliktan Dig Ses’in uyarisini duyunca “komsu ziyareti kurallari”’ndan bahsettigini
sOyleyerek durumu toparlar. Fakat Adam bu kez rakibine saldir1 tizerinden kurbani yanina
¢cekmeye ¢alisinca isler karisir. D1g Ses miidahale etse de yarigmacilar 6diilii birbirine kaptirma

44  Bayramoglu, Beyaz Yalanlar, 7.

45 a.e., 8.
46 a.e., 8-25.
47 a.e., 30.
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niyetinde degildir ve sonunda her ikisi de kurbanin evine girer. Dis Ses bunun program
tarihinde bir ilk oldugunu soyleyip reytinge oynar.*® Hatta yarismanin gidisati1 degistigi igin
para 6dilini de yiikseltmeye ve tansiyonu artirmaya baslar.* Sonunda kurban dayanamaz ve
igeri gidip elinde bir tabancayla doner. Yarigmacilar: rehin alir ve sorguya ¢eker. Komsular
sugu birbirlerine atinca da havaya ates eder. Yarigsmacilar kulise kagar, kurban sakinleyince
bu kez 500.000 TL’ye yiikselmis para 6diilii i¢in birlikte eve girmeyi kararlastirirlar. Kurban
silahla onlar1 tehdit etmis olmaktan pigsman oldugunu sdyleyip 6ziir diler ama komsular blof
yapip gitmeye davranir. Kurban her ikisinin teklifini de kabul ettigini; Adam’la evlenmeyi,
2. Kadin’la da nereye isterse gitmeyi kabul ettigini s6yleyince de komgular: tarafindan bir
se¢im yapmak durumunda birakilir. Kurban kararsiz kalip se¢im yapmadikga yalnizliga
mahkim oldugunu anlayinca da, hayatinin gérilnmeyen gercek yiiziinii onlara bir bir anlatir.
Kaynanasindan neler ¢ektigini, kocas1 Salih’le kiigiik yasta zorla evlendirildigini, esinin aslinda
gay oldugu ortaya ¢ikmasin diye mecburiyetten evlendirildigini; kisacas1 madalyonun obiir
yiizlinii gosterir. Dis Ses hemen olaya miidahil olup seyirciye yarigmacilarin bu “inanilmaz
dram”la nasil basa ¢ikacaklarini sorar. Yarigmacilar basta utanir ve kalakalir, sonra itiraflari
i¢in sessizce anlasirlar:

2. KADIN Biz sana bir sey séyleyecegiz.

ADAM Birlikte

2. KADIN Evet. Biz ikimiz, birlikte. Sana yalan séyledik.

1. KADIN Yine mi?

ADAM Yok, ilk geldigimizde oyleydi. Simdi degil.

2. KADIN Simdi, gercegi sdyleyecegiz.

DIS SES Béyle yarismacilar goriilmedi sevgili seyirciler! Bugiin bizi

izlemeyenler ger¢ekten ¢ok sey kagiriyorlar!>

Yarigmada olduklarini agiklamalar1 beklenirken 6nce kendi hikayelerine yonelik sdyledikleri
yalanlarin itirafiyla baslarlar. Aslinda tipki kurbanlar1 gibi, ona sunduklar1 yalan hayat
hikayelerinin zitt1 olan, oldukca sikici ve ne yazik ki gercek olan hayatlar1 vardir. Adam
annesinin baskisi altinda yasamaktadir ve hig evlenememistir. Yarigmaya katilmaya komgusunun
Onerisiyle karar vermistir. Bu durum aslinda seyirci i¢in de tanidik bir durumdur. Zira, reality
show yarigmalarinin diger televizyon programu tiirlerinden farki, tam da “siradan” olanin katilip
kendini gosterebildigi ve seyirlik hale geldigi bir tiir olmasidir. > Diger yarismaci 2. Kadinsa,
kocasindan sevgi ve ilgi gormemektedir ve avuntuyu kendini televizyona vermekte bulmustur.
Bu iki kisi de yarismaya basvururken, Atay’in ifadesiyle “kimsenin kimseyi umursamadigi,
herkesin herkesten tirktiigii bir ‘kalabalik yalmzliklar’ diinyasinda var olmanin ve var

48 a.e., 38.

49 a.e., 40.

50 a.e.,49.

51  Oya Saki Aydin, “Sohret Kiiltiirii: Toplumsal Degisim ve Medyanin Rolii” (Doktora tezi, Marmara Universitesi,
2008), 237.
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‘sayilma’min yolunun artik ¢ok daha fazla ‘goriinmek ve taninmak tan gegtigi sanisi’’yla>
hareket etmislerdir. Oyunun devaminda kendi gercgekliklerini ifsa etmelerinin ardindan, ayni
zamanda bir yarismada olduklarimi ve 1. Kadin’1 nasil kurban sectiklerini itiraf ederler. 1. Kadin
neden secildigini anlayamaz; yarismacilar da onun tek bagina var olabiliyor ve mutlu olabiliyor
olmasini kiskanmalarini gerekge gosterirler. Oyunun sonunda, ortada yarisma namina bir sey
kalmadigint duyuran Dis Ses’in programi kapatmasi ve jenerik miiziginin ardindan bir baslarina
kalan oyun kisileri ne yapacagini bilemez ve gergegi yasamak konusunda bocaladiklari bir
haldelerken oyun sonlanir.

Aslinda Beyaz Yalanlar oyununun ilk taslaginda, kurban 1. Kadin’in tek basinayken, kendine
sOyledigi yalanlari itiraf ettigi uzun bir tirad1 bulunmaktadir ve ardindan “Salih, bana artik
miisaade” diyerek kocasinin anilarini ve evini birakip gider. 1. Kadin’in bu eylemi neticesinde
de yarigsmacilarin miicadeleleri bosa diiser.>® Fakat bu sonla, yarismacilarin soyledikleri
yalanlarin foyasinin ortaya ¢ikmamasi sebebiyle ikinci taslakta bu son degistirilir. 1. Kadin
tabancay1 alip geldikten sonra yarigmacilar zorla ne olup bittigini ve onu kandirdiklarini itiraf
ederler ve ikinci taslak su sekilde noktalanir:

(1.Kadn silahini dogrultup sesin geldigi yone dogru ates eder. Dis Ses vurulur.,)

DIS SES Aaah!
(1.Kadn silahini gormeden 2.Kadin ve Adam "a dogrultur.)
1.KADIN Rahat birakin beni! Huzurumu bozmayn!

(2.Kadin ve Adam kagarlar.)

(Jenerik miizigi bozuk bir sekilde ¢almaya baslar. 1.Kadin yeniden evine girer. Duvardaki
diigiin fotografini alwr; 1siklari sondiiriirken sinema / barkovizyon perdesi iner, yarismanin
Jenerigi akar.)**

Oyunun komik olmasini en bagindan beri isteyen Bayramoglu’nun hazirladigi bu ikinci
son oldukea tuhaf ve bir o kadar da giiliingtiir aslinda; ama parodinin sinirlarinda gezmemek
adina yazarin yeni bir son tasarladigi diisiiniilmektedir. Metnin basim versiyonunda kurbanin
asil hikayesini ve kendine bile itiraf edemedigi yalanlar anlattigi tiradin yarismacilara yapilan
bir itirafa doniistiiriildiigii ve oyunun sonunun yeniden degistirilmis oldugu goriilmektedir.
Zira Beyaz Yalanlar’da bu kez kandirilanin yalnizca potansiyel yarigmact aday1 konumundaki
tiyatro seyircisi degil, oyundaki reality show yarigmacilarinin bizzat kendileri olmasi niyet
edilmistir. Seyirci tarafindan bir nevi ava giderken avlanma durumuna tanik olunmasinin
amagclandig1 oyun, yarigsmacilarin tipki medyada ya da yarigsmalarda gordiikleri insanlar
hakkinda oldugu gibi kurbanlar1 hakkinda da belli bir kabulleri ve yargilari olmasi; ama
oyunun sonunda hi¢ de sandiklar1 gibi biri olmadiginin ifsa edilmesi lizerine kuruludur. Bu
bakimdan basim versiyondaki sonun daha fazla islerlik sagladig bir gercektir. Kurbanin ve

52 Atay, Goriiniiyorum O Halde Varim: “Meshuriyet Cagi’nda Kiiltiir ve Insan, 17.
53 Bayramoglu, “‘Beyaz Yalanlar’ Adli Oyun ve Oyunun Yazim Siireci”, 60.
54 a.e, 110-111.
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yarigmacilarin maskelerinin bir bir diistiigii ve yarisma formatinin kendiliginden hiikiimsiiz
kaldig1 bir noktada ¢iplak gergekleriyle kalan siradan insanlarin acizligini gérmek seyirci i¢in
izledigi seye dair gelistirdigi yargilar konusunda yeni bir deneyim gelistirmesi anlaminda
onemli goziikmektedir. Neticede, basim versiyonunda oyun su sekilde kapanir:

ADAM Bize miisaade.

2. KADIN Kusura bakma, seni de yorduk bu iki giin.

1. KADIN Olsun canim. Komguyuz biz.

ADAM  Lyi aksamlar:

2. KADIN Ivi aksamlar.

1. KADIN Yine goriigtir miistiz?

2. KADIN Bu sefer bende ama. Yok, olmaz. Oktay bu yarisma isini 6grenince beni
evden kovabilir.

ADAM Bende de olmaz. Annem beni ¢oktan kovmus olabilir.

1. KADIN Gitmeyin, kalin o zaman.

(Biran...)

2. KADIN Yok canim. Yapmaz Oktay dyle sey. Gostermez ama sever beni. Niye
kovsun? Degil mi?

1. KADIN Tabii.

ADAM Annem de sever beni. Ozlemistir hem. Sarilr simdi kapyyt aginca. Degil
mi?

1. KADIN Tabii.

(Bir gidememe hali...)%

Oyunun bu son ciimlelerinde, ger¢egin kendisiyle karsilasmanin verdigi agirligi tasimanin
oyun kisilerine zor geldigi ve ilk firsatta kendi beyaz yalanlarina tutunmaya ¢alistiklar1 ve
kactiklar1 goriilmektedir. Bir gesit gegistirme haliyle ve yakinda goriisme vaadiyle sahneden
ayrilan bu kisileri géren seyircinin salondan ayrildiktan sonra nasil bir gergeklige donecekleri
meselesi, kendileriyle yilizlesme ya da kagmay1 se¢me noktasinda yine kendilerine birakilmis
durumdadir.

Sonuc¢ Yerine

Neoliberalizm, bireyleri mevcut is piyasasi ve medya gibi mekanizmalar araciligiyla birey
olarak yeniden konumlamig durumdadir. Kiiresellesmeyle birlikte birey kendisinin 6l¢iilebilir
degerini kendini teshir etme yoluyla belirlemeye calisir ve bir meta olarak kendisini piyasa
dolasimina sokar. Bu mekanizmanin islerliginde 6zel olanin kamuya teshir edilmesi durumu
oldukga kritiktir ve reality show diinyasi bu alginin pekistirilmesinde halen énemli bir isleve

56

sahip gibi goziikmektedir.*® Reality show programlart ile yaratilmis olan yeni kitle kiiltiiriinde

55 Bayramoglu, Beyaz Yalanlar, 53-54.
56  Ozlem Yildiz, “Selves on Display: Neoliberal Subjectivities in Turkey in the First Decade of the Twenty-first
Century through the Lens of Reality TV Shows” (Yiiksek Lisans tezi, Bogazigi Universitesi, 2013), 41-42.
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artik “hayatin iginden kurgu ¢ikarmanmn étesinde, kurgunun hayata gegirilmesi soz konusu”dur.’’
“‘Gergek’ hayatin izdiistimlerini kurgunun icinde gormekten ¢ok, tiretilmis kurgunun, yani
‘hayal’in izdiigtimleri” hayatin i¢ine girmektedir.

Gergek ve kurgunun sinirlarmin bulaniklastigina dair bir tartismaya girisildigindeyse
tiyatrodan s6z etmemek tartigsmayi eksik birakacaktir. Tipki televizyonun geldigi nokta gibi,
kiiltiir endiistrisinin hakim sdylemini yeniden iiretme tehlikesiyle her zaman kars1 karsiya
olan tiyatro sahnesinin, tam da bu nedenle ¢agin insaninin pasif bir alimlayici olup seyretme
hazzina ve illiizyonuna kapilmasinin dtesinde diisiinsel bir deneyim yagayabilmesi i¢in kendini
stirekli revize etmesi ve beslemesi gerekli goziikmektedir. Fakat gliniimiiz Tiirkiye’sinde ve
ana akim tiyatroda yeterince varlik gésteremeyen ve sesini duyuramayan 2000 sonrasi giincel
oyun yazarlarimiza bakildiginda, Oguz Arici’nin da vurguladig: gibi goriintirliik bakimindan
“kendini ifade edemeyen insanlarin sesi olma” egiliminde olmakla birlikte bu yazarlarin temel
motivasyon kaynaginin 6ncelikli olarak “kendini ifade etme arzusu™° oldugu sdylenebilir. Bu
da bagimsiz tiyatro sahnelerinde hem yerel ve 6znel hikayelerin kendine yer bulmasini hem de
sahnedeki oyun kisilerinin bir anlatici gibi konumlandig1 performatif anlatilar olusturulmasini
beraberinde getirmektedir.®® Dramatik bir yapinin iginde hikaye anlatan oyun kisilerine rastlandig
gibi, anlatisal kipin merkezde oldugu ve dramatik kipin®' alintilandigi 6rneklere rastlamak da
miimkiindiir. 2010’larla birlikte tiyatro yazarlig1 seriivenine baslayan Ayse Bayramoglu’nun
bu yazida ele alinan oyunlari da, yazarin tiyatroda hem anlati meselesini arastirdigi hem de
bu “kendini ifade etme arzusunun” sosyolojik boyutunu seyircinin izleme aligkanliklariyla
oynayarak arastirmaya calistigi oyunlari olarak kabul edilebilir. Hem tiyatroda hem televizyonda
kolayca melodrama dontisebilecek hikayelerin sahneye taginmasinda Bayramoglu, yazida
s0z edilen iki oyununda trajikomik ve ironik olanin ortaya kondugu bir yap1 olusturmaya
calismistir. Takip ettigi bu stratejiye bakmak da, goriiniir olma ¢abasinin merkeze yerlestigi
2000’lerin tiyatroda kendine nasil yer edindigi ve edinebildigi meselesini anlayabilmek
agisindan 6nemli olabilir.

Tiyatroda Brechtyen bir anlayisla konvansiyonel seyir aliskanliklari kirmaya yonelik
atilan adimlar olarak degerlendirilebilecek Hakiki Gala ve Beyaz Yalanlar oyunlari, katmanl
yapilar1 ve ortiisen temalarina ragmen sahnelemedeki farkli teatral hamleleriyle bir arada
degerlendirilecek iki oyun olarak secilmistir. Ayse Bayramoglu’nun Tiyatrotem ile isbirligi
sonucu yazmaya nail oldugu sahneleme metni Hakiki Gala’da 6zgiinliik ve temsiliyet meselesinin
seyirciyle kurulan iligkiyi de hesaba katarak teatral bir zeminde arastirildig1, Beyaz Yalanlar

57 Atay, Goriiniiyorum O Halde Varum: “Meshurivet Cagi“nda Kiiltiir ve Insan, 71.

58 a.e.,7l.

59 Oguz Arici, “Tirkiye’de Oyun Yazarliginda Yeni Egilimler 17, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii
Dergisi, 25 (2017), 17.

60  Giimiis, “2000 Sonrasi Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Yeni Bir Estetik: Performatif Anlat1”, 241.

61  Anlatisal kip ve dramatik kip ayrimimin ortaya kondugu bir tartisma olarak bkz: Ozcan, Cagdas Tivatroda Anlati:
Tiyatrotem Uzerine Bir Inceleme, 26-33.
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oyununda da reality show formatiyla tiyatrodaki dramatik yapinin bir aradaliginin estetik ve
tematik ayriminin pesine diistilmeye ¢alisildig1 goriilmektedir. Tiyatrotem ile yollarinin kesigmesi
ve ekibin tesvikiyle, “tay tay” adimlar atan bir yazar aday1 iken Hakiki Gala oyunu ile 6diilli
bir yazara donilisen Bayramoglu’nun kaleme aldig1 metinler gibi tiyatromuzun yerlesen seyir
aliskanliklariyla oynamaya ¢alisan metinlerin Gretilebilmesi i¢in, belki de tam da bu nedenle
her daim kolektif bir yaklagim1 benimsemek dnemli olabilir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢ikar catigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

KAYNAKCA / BIBLIOGRAPHY

Arici, Oguz. “Tiirkiye’de Oyun Yazarliginda Yeni Egilimler 17, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii
Dergisi, 25 (2017), 1-34.

Atay, Tayfun. Gériiniiyorum O Halde Varim: “Meshurivet Cagi’nda Kiiltiir ve Insan. Istanbul: Can Yaynlart,
2018.

Bayramoglu, Ayse. “‘Beyaz Yalanlar’ Adli Oyun ve Oyunun Yazim Siireci.” Yiiksek Lisans tezi, Kadir Has
Universitesi, 2009.

Bayramoglu, Ayse. Hakiki Gala, stanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2010.

Bayramoglu, Ayse ve Selen, Ayse. “Bir Diislinceden Bir Sahne Metnine Yolculuk (Prova Giinliikleri ve
Notlar)”, Hakiki Gala, 11-46. Istanbul: Mitos-Boyut Yaynlar1, 2010.

Bayramoglu, Ayse. Beyaz Yalanlar, Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2012.

Bayramoglu, Ayse. “Oyun Yazarinin Bir Sahne Metni Olusturmak Uzerine Deneyimleri”, Hakiki Gala, 47-
48. Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2010.

“Bu ‘Pencere’ Sizi Utandirmak Igin Agild1”, Cumhuriyet, 30.12.2012, erisim 23.09.2020). https:/www.
cumhuriyet.com.tr/haber/bu-pencere-sizi-utandirmak-icin-acildi-394206

Cuhadar, Bahar. “Yerli oyun yazarlarinin SN1K’s1.” Radikal Hayat, 27 Mart, 2012. http://www.radikal.com.
tr/radikal.aspx?atype=haberyazdir&articleid=1083014

Debord, Guy. Gésteri Toplumu, ¢ev. Aysen Ekmekgi- Oksan Taskent. Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2018.

Giimis, Yunus Emre. “2000 Sonrasi Cagdas Turk Tiyatrosunda Yeni Bir Estetik: Performatif Anlati1”,
Uluslararas: Disiplinleraras: ve Kiiltiirlerarasi Sanat Dergisi, 6 (2018), 237-248.

Giirbilek, Nurdan. Vitrinde Yasamak: 1980 lerin Kiiltiirel Iklimi, Istanbul: Metis Yayinlari, 2001.

Ozcan, Ceren. Cagdas Tiyatroda Anlati: Tiyatrotem Uzerine Bir Inceleme, Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari,
2018.

64 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimi Dergisi 31, (2020)



Elif Aydin

Sarikartal, Cetin. “Klasik Dramatik Metinleri Bugiin Buradan Anlatmak”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, 29
(2010), 67-79.

Sarikartal, Cetin. “Varsayilan Kullaniciy1 Kenara Birakmak: Neoliberalizm, Sinirbilim ve Oyuncu Egitimi”,
Dikmen Giiriin’e Yazilar. Hazirlayan Yavuz Pekman ve Oguz Arici, 514-525. Istanbul: Dogan Kitap,
2020.

Saki Aydin, Oya. “Sohret Kiiltiirii: Toplumsal Degisim ve Medyanin Roli”, Doktora tezi, Marmara
Universitesi, 2008.

Sakrak, Bilgehan Ece. “Gergekligin Kurgulanmasinda Reality-Show’lar”, Doktora tezi, Marmara Universitesi,
2014.

Tiyatrotem, Ayse Bayramoglu’nun Hakiki Gala adl kitabina 6nsdz, 5-8. Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari,
2010.

Yildiz, Ozlem. “Selves on Display: Neoliberal Subjectivities in Turkey in the First Decade of the Twenty-first
Century through the Lens of Reality TV Shows”, Yiiksek Lisans tezi, Bogazici Universitesi, 2013.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi 31, (2020) 65






