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KLASIK TURK SiiRINDE GALATALI SAIR SIYAMI-i ROMT’NiN REDD-i MATLA’
GAZELLERI

Vesile ALBAYRAK SAK*
0z
Kaynaklarda Siyami mabhlasli Gg farkli sairden soz edilmektedir. Mahlastas olmalari sebebiyle birbiriyle karistirilan bu
Siyamilerden Siyami-i RGm{ Galatali olup asil adi Mehmed Ali’dir. Ahdi’nin “Bir gecede bes yuz beyit demeye kadir lakin sozleri
manasiz bir sairdir” elestirilerine maruz kalan sairin Antakya Sehrengizi ve Divan’t bulunmaktadir. Bu ¢alismamizda sair ve
eserleri hakkinda kisaca bilgi verilecek, yasadigi XVI. ylzyilda en ¢ok redd-i matla’ gazel yazan sairlerden olan Siyami’nin
redd-i matla’lari Gizerinde durulacaktir. Beyitlerde matla ve makta beyitlerinin agiklamasi yapilarak meydana gelen tekrarlarin

uygun olup olmadigi anlam agisindan irdelenecek, sairin sadece siirin bigimiyle ilgili bir husus olmayip anlam butiinlGgunin
olusturulmasini esas alan ve sanatli bir anlatim olan redd-i matla’lari anlam bittinligu agisindan ele alinacaktr.

Anahtar Sozcukler: Siyémi, Gazel, Redd-i matla’, Mana.

REDD-I MATLA' (REPEAT OF POETRY LINES) ODES OF GALATALI POET SIYAMI-I ROMT IN
CLASSICAL TURKISH POETRY

Abstract

In the sources, three different poets with the pseudonym Siyami are mentioned. Siyami-i Rimi Galatali, and his real name
is Mehmed Ali, who are confused with each other due to being Mahlastas. The poet, who was subjected to the following
criticisms of the Ahdi, has Antakya Sehrengiz (a work describing a city) and Divan: "He is able to say five hundred couplets
in a night, but his words are meaningless." In this study, brief information will be given about the poet and his works. In the
16th century when the poet lived, the redd-i matla’s of Siyami, one of the poets who wrote mostly redd-i matla’ ode, will
be emphasized. By explaining matla’ and maqta couplets in couplets, it will be examined in terms of meaning whether the
repetitions are appropriate or not. The poet's redd-i matla’, which is not only about the form of the poem, but is an artistic
expression based on the creation of the integrity of meaning, will be discussed in terms of meaning.
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GiRIS

Kaynaklarda Hayrabolulu (6. 1563), Galatali (16. yy.) ve iranli (6. 1654) olmak (izere (i¢ farkli SiydAmi’den
s6z edilmekte (TDEA, 1988: C. VIII, 27); ancak Galatali Siyami hakkinda tezkirelerin verdigi bilgiler tutarlilik
gostermemektedir. Elde ettigimiz bilgilere gére Galatali Siyami'nin asil adi Mehmed Ali’dir. Ancak Divani’'nda
ve Antakya Sehrengizi'nde adi hakkinda bilgiler mevcut degildir. Stiyami hakkinda detayl bilgiler veren Ahdi,
Galatadandur, diyerek istanbul’da dogdugunu belirtir (Solmaz, 2005: 396). Misir’a giderek Seyh ibrahim Giilsen?’ye
intisap ettigi, bir miiddet orada kalip belirli bir mertebeye malik oldugu fakat sonradan istanbul’a déndiigi
bilgilerini ve Styami’nin sairligi konusundaki degerlendirmeleri de yine Glilsen-i Su’ard’dan 6grenmekteyiz.

Siyami'nin mevcut iki eseri bulunmaktadir. Bunlar Antakya Sehrengizi ve Divan’idir. Sairin Antakya Sehrengizi
mesnevi nazim sekliyle ve aruzun mefda‘iliin mefa‘iliin fa‘dliin kalibiyla yazilmis olup 89 beyitten mutesekkildir.
Eser tertip olarak “miindcdt, sebeb-i te’lif, sehir giizellerinin tavsifi ve hdtime” bolimlerinden olusmaktadir
(Albayrak Sak, 2018: 57). Styami’'nin sehrengizi, Turk Edebiyatinda yazilan en kisa sehrengizlerden biridir.

Sairin mirettep olmayan divani ise gazel, rubai ve kasidelerden olusmaktadir. Siyami Divani’nda 293 gazel
bulunmaktadir. Bu gazellerde on sekiz farkli aruz kahlbi kullaniimistir. Gazellerinin beyit sayilari genellikle bestir.
Divanda 22 rubai ve 7 kaside yer almaktadir. Hemen biitiin siirlerinde duygularini dile getirirken sade, agik anlasilir
olmayi tercih etmis; glinlik konusma dilinden gecen arkaik kelimeler, deyim ve atasozlerine de sikga yer vermistir
(Albayrak Sak, 2019: 72).

Siyami'nin gazellerindeki duygu yogunlugunu ve arka plandaki tasavvufi unsurlari, aldigi tasavvufi egitimle
aciklayabiliriz. Gazellerinde isledigi ask, gogunlukla birgok divan sairinde oldugu gibi beseri goérinimiindeki ilahi
asktir. Aski, sikintilari olmasi yaninda manevi lezzetlerin kaynagi olarak goéren sair aski ugruna 6lmeyi de sehitlik
olarak degerlendirmektedir (Albayrak Sak, 2019: 72).

Kdyinda oldirirse eger ol sanem beni
Sarma sehid-i ‘iska Miiselmanlar kefen (Albayrak Sak, 2019: 69).

Bu ¢alismada Siyami’nin divaninda yer alan redd-i matla’ gazellerinde mana bitinligi ele alinacagindan sair
ve eserleri hakkinda kisaca bilgi verilmistir. Ayrica redd-i matla’ teriminin artik yerlesen tanimlamalari tGzerinde
yine kisaca durulmus, sairin redd-i matla’larinda anlam bitUnligini ve zenginligini saglayip saglayamadigi
noktasi ele alinmistir.

Bir edebiyat terimi olarak redd-i matla’, onceleri belagat kitaplarinda yer almamis, bazi kaynaklarda da
reddi’l-aclz ale’s-sadr sanati ¢ercevesinde bir uygulama olarak (Bilgegil, 1989: 328-329) karsimiza ¢ikmis, bu
durum birtakim tahminlerle izah edilmeye calisiimistir. Cem Dilgin: “Kimi zaman sair, matla’in birinci veya ikinci
dizesini maktada yani gazelin son beytinde yineleyebilir. Buna redd-i matla’ denir.” diyerek ayri bir sanat olarak
ele alip konuya temas etmis, “Yalniz yinelenen dizenin hos bir etki yapabilmesi icin glizel olmasi gerekir.” (Dilgin,
1983: 106) ifadesini ekleyerek bu uygulamanin anlam zenginligi kazandirmasi gerektigini vurgulamistir.

Redd-i matla’in sanat olarak kabul edilebilmesi icin matla ile makta arasinda anlam bakimindan irtibat
saglanmasi gerektigi, bu irtibatin saglanmadigi durumlarda yapilan tekrarin sairin kafiye kithigina ugramis oldugu
hissinin dogmasina neden olabilecegi (Tahiri’l-Mevlevi, 1973: 122) belirtilmistir. Hatta s6z konusu sanatin kusura
donliismemesi igin tekrar edilen misrain “berceste olmasi gerekir ki sair gliya matlain birinci misraini gok uygun
ve glizel buldugu icin duydugu heyecan ile tekrarlamaktan kendini alamamis olsun.” (Sarag, 1996: 93) denilerek
bir heyecan yaratmasi gerektigi ifade edilmistir. Tekrar edilen dizelerin matla ve makta beyitlerinin hem kendi
baglamlarina hem de gazelin biitlinl tGzerindeki anlam gizelligi ve yerindeligine katki saglamasi ve strekliligi olan
bir ritim duygusu (Oztekin, 2010: 586) olusturmasi beklenmistir. Kullanildigi Gislup ister klasik, ister Sebk-i Hind{
olsun tekrarlanan misrain siirin kapisini mana agisindan agip kapayan bir anahtar oldugu (Babacan, 2012: 211)
degerlendirmeleri yapilmistir.

Kisacasi sair her yoniyle dyle donanimli olmalidir ki bu tasarrufu sanat seviyesine ulassin; zira redd-i matla’
anlama giizellik katan bir unsur olarak kullaniimadigi zaman sanat degil itdya sebep olan bir kusurdur. ita,
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kafiyenin bir manada olarak aynen tekrari (Devellioglu, 1992: 560) demek olup beyit doldurmak icin yapilirsa
tipki ikva, ikfa...gibi kafiye kusurlari icinde degerlendirilir (Alvan, 2005: 86).

Siyami'nin gazellerinde redd-i matla’lar ¢okc¢a goriilmektedir. Yasadigi ylizyila gore bir degerlendirme yapacak
olursak: Baki’nin 548 gazelde 1; Fuz(li'nin 302 gazelde 0; Hayali Bey’in 650 gazelde 3; Seyhilislam Yahya’'nin 450
gazelde 1 redd-i matla’ kullanimiile 17. ylzyil Sebk-i Hindi sairlerinin ¢ok gerisinde kaldiklari bilgisinden (Demirel,
2004: 168) yola c¢ikarak Siyami'nin yasadigl 16. ylzyilda en ¢ok redd-i matla’ gazel yazan sairlerden oldugunu
soyleyebiliriz. Zira Siyam1'nin 293 gazelde 18 adet redd-i matla‘ gazeli bulunmaktadir.

Redd-i Matla‘larin Kullanim Sekli

Toplam redd-i matla’ sayisi Matla beytinin 1. Misral Matla beytinin 2. misrai

18 10 8

Degerlendirmeye alinan 293 gazelde uygulanan 18 redd-i matla’in 10 tanesi birinci misrain, 8 tanesi ikinci
misrain tekrariyla olusmustur. Sebk-i Hindi sairlerinin aksine (Karagol, 2017: 41) Siyami'nin tercihini birinci
misradan yana kullandigi goriilmektedir.

ilk klasik dénem sairlerinden Mihri Hatun’un 11 (Arslan, 2007: 160) redd-i matla‘ bu gazel cesidinin yetistigi
mubhitte ragbet gordiguniin (Alici, 2009: 6) yine Siyami’'nin 18 adet redd-i matla’ yazmis olmasi uygulamanin daha
cok Sebk-i Hindi sairleri tarafindan tercih edildigi (ipekten, 1997: 18) gdriisiiniin yeni divanlar calisilip icerikleri
ortaya kondukga degisebilecegini ortaya koymaktadir.

Siyami’nin Redd-i Matla’ Beyitlerinde Mana Biitiinliigii*

Sairin Gllsent tarikati mensubu olmasina binaen redd-i matla’ beyitlerindeki anlam hususiyetleri divan siiri
estetigi ve tasavvufi gelenek agisindan ele alinmstir.

Matla Sebnemasa hakden kaldur beni ey dfitab

Dénmedi bir dem muradum lzre bu heft-asiyab (G.13/1)

Makta Pay-mal itdirme her diina Styam1 bendefi
Sebnemasa hakden kaldur beni ey dafitab (G.13/5)

“Ey glines, sebnem gibi beni topraktan kaldir. Bu yedi kat felek bir an bile istedigim gibi dénmedi. Siyami
kulunu algcaklarin ayagi altinda ezdirme. Ey glines, sebnem gibi beni topraktan kaldir.”

Sevgili divan siirinde rengi, parlakligi, sekli, ylksekligiitibariyla glinese benzetilir. Felekten sikayetgi olan Siyami
“Ben kulunu ayaklar altinda hakir etme” diyerek giines dogunca ¢ig tanelerini buharlastirip gége yikseltmesi tabii
olayini asik/jale, masuk/afitab tesbihleriyle ve hak/afitdb zithgiyla vermektedir. Ayrica gonil mulkinin sahibi
olarak sevgili en ¢ok sultana benzetilir; asik da bendesi, kuludur. Adalet ve ihsan kaynagi olan sultandan beklenen
asi1g1 dGna/rakibe ezdirmemesidir ancak divan siiri geleneginde asik, sevgili ve rakip lclist arasindaki iliskiye
bakildiginda bu mimkiin degildir.

Matla Lebleriii miil rublarui giil saglarui siinbiil midiir
CIn-i zUIfGA riste-i can mi1yah“ad kakal midar (G.30/1)
Makta Mest-i rtzgar oldi sevkuiidan Siyam1 bulblufi

Lebleriifi miil rublaruii giil saglarufi siinbiil midiir (G.30/5)

1 Redd-i matla’ beyitleri igin bkz.: Albayrak Sak, 2019: 85-200.
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“Dudaklarin sarap, yanaklarin giil, saglarin siimbdl miidiir? Saglarinin kivrimi can ipi mi yahut kakdl middr?
Siy@mf asigin senin askindan zamanin sarhosu oldu. Dudaklarin sarap, yanaklarin giil, saglarin siimbiil middir?”

Sag sekil yoninden kivrim kivrim olusu, renginin siyahhgi ve kokusu dolayisiyla simbiile tesbih edilir. Koku
unsuru saba (mest-i rGzgar) zikredilmektedir. Renk yoniyle yanak giile benzetilir.

Dudagin yine saraba tesbihi sarapla ilgili hususiyetlere dayanir. Rengi dolayisiyla (kirmizi/la‘l) sarap sevgilinin
dudagina benzetilir. Sevgilinin dudaklari dyle bir saraptir ki asik o dudaklarin sevkiyle sarhostur.

Beyitte klasik edebiyatin degismez motiflerinden bilbal-gil ikilisini de gormekteyiz. Bu cercevede bilbiil
kuslarin en asigi, gl ise ciceklerin en muteberidir ki bu 6zellikleriyle asik ve sevgiliyi sembolize etmektedirler.

Matla Nakd-i vakt oldi maye-i haver

Tutdi afaki saye-i haver (G.34/1)
Makta Buldi ‘isret Siyam1 ‘alemde

Nakd-i vakt oldi maye-i haver (G.34/5)

“Glinesin dogma zamanidir. Glinesin gélgesi her yeri tuttu. Siyami dlemde isreti buldu.Simdi glinesin dogma
zamanidir.”

Glines, dogup batisi ile harekete sahiptir ve yliksekligi itibariyla sevgilinin benzetilenidir. Ayni zamanda isik
kaynagidir. Gliines olmazsa golge olmayacagindan giinese “saye sultani” (Kurnaz, 1996: 480) da denmektedir.
Hz. Peygamber, Hz. Yusuf, Hz. isa, Hz. Musa, Hz. Siileyman gibi peygamberler ile Cemsid, Nusirevan gibi mitolojik
sahislarin giinesle alakalandirilmasi, glinesin padisahla iliskilendirilmesi neticesindedir. Divan siirinde sevgilinin
ylzli, yanagi, kendisi glinestir. Asik, nadir olarak sevgili ile birlikte gériiliir. Bu durumda golgesi bile ona agir bir
yuiktiir. Alemi aydinlatan giin yiizlii sevgili giines, 45181 da gélgesidir. Uluhiyetin ortaya ¢ikis yeri ve noksanliklardan
miinezzeh mukaddes 6zelliklerin gesitlenmesinin yeri olan giines, diger unsuri varliklarin ashdir (Cebecioglu,
2008: 251). Siyami giinesin tasavvufi anlamini da gozeterek sevgilinin golgesi oldugunu ve isret aleminde iken
Hakk’la olmanin verdigi hazzi yasadigini ifade etmektedir.

Matla Geda-yi sah-1 ‘iskam tekye-i ‘uzlet viranumdur

Kamer bir penbe-i dagum giines altun ¢cerdgumdur (G.35/1)

Makta Styami hankah-1 mihnet-abad ihtiyariyam
Kamer bir penbe-i dagum giines altun ¢eragumdur (G.35/5)

“Ask sahinin dilencisiyim. Uzlet tekkesi viranemdir. Ay, yaramin lizerindeki pamuk, giines ise altin ¢ceragimdir.

4

Siyami, sikinti yeri olan diinya tekkesine razi olmusum. Ay, yaramin lizerindeki pamuk, giines ise altin ¢geragimdir.”

Siyami, seyhi ibrahim Gilsent’yi ask sahi olarak nitelendirmekte, mutasavviflarin tercihi olan daha ihlasli
ibadet etmek icin toplumdan ayrilip kimsesiz yerlere, halvete gekilme maksatlarina kendisinin de istirak ettigini
ifade etmektedir.

Gam ve kederin bol oldugu yer anlamindaki mihnet-abad mecazen diinya, manasinda olup dinya, diinya
oldugu icin degil maliyla, milkiyle insanlari kendisine kul ettigi icin yerilmistir ki gercekte yerilen diinya degil
ona kul olan insandir. Tasavvufta hankah tarikat ehlinin, dervislerin sohbet, zikir ve sema igin toplandiklari yer
oldugundan diinyayi hankah olarak géren Siyami zararda degildir.
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Ay, giines, cerag gibi unsurlar i1siga tesbih edilerek bunlardaki isik hususiyeti ve liigat manasi dolayisiyla iham-i
tenasilp yapilir. Beyitte Isik dervislerinin ellerinde tas veya cerag ile cerre cikip dilenmelerini cagristiran ifadeler
de dikkati cekmektedir. Altin gerag, ylziin glinese tesbihinde ise glinesin parlakligi, rengi, yakicihgi esastir. Onun
yuzi o kadar parlak ve nurludur ki asigin gozlerini kamastirir ve yasartir.

Siyami beyitteki kameri pembe-i dag ile iliskilendirmistir. Sekil ve renk yoniinden ay ile pamuk arasinda da
benzerlik kurulmustur. Hatta ayin asigin yarasindaki pamugu kiskanmasi s6z konusudur. Ay ile yara sekil yoniinden
benzerlik gosterir. Bu ylzden asik, yarasina benzemeye calisan ay ve giinesin tutulmasini ister. Safaktaki ay ile
kanli yara arasinda da benzerlik kurulur. Bu benzerlikte renk de s6z konusudur.

Matla Yizi glin kasun gibi mah-i nev ne hilal olur ne hayal ider

Leb ii kametiifi gibi ney-seker ne ziilal olur ne nihal ider (G.44/1)

Makta Be Siyami Misr-1 melahatufi nige Yasufi-durur ol clivan
Leb ii kametiiii gibi ney-seker ne ziilal olur ne nihal ider (G.44/5)

“Yiiziin gibi giin, kasin gibi hilal olamaz, hayal bile edilemez. Ne dudadin kadar glizel hos su ve ne boyun
kadar gtizel fidan vardir. Siyaémfi o giizel, glizellik Glkesinin Yusuf'udur. Ne dudadin kadar giizel hos su ve ne
boyun kadar giizel fidan vardir.”

Sekil yoniinden kas hilale benzetilir. Asik kanli géziinde kasin hayalini safaktaki hilale benzetir. Ney-seker
yani seker kamisi suyu cikariimak icin ezilir. Ezme islemi ile kamisin zor bogumlarinin pargalanmasi ve saplarinin
yassilagsmasi gerekir. Kamisin suyu bir araya toplanir, stzilir bazen de islenir ve kaynatilarak fazla suyu atilir.
Seker, XVIII. ylzyila kadar sadece seker kamigindan Uretilmis ve seker kamisinin 6ziine kand veya seker de
denilmistir. Sevgilinin boyu ise seker kamisindan daha Ustiin gosterilir. Seker kagitlara sarili olarak satilir ki sebebi
sevgilinin boyundan utanmasindandir.

Ayrica Uflenerek ¢alinan ney, tasavvufta sevgilinin makami, sevgiden haber ve sevgilinin sundugu kadeh,
miirsid-i kAmil, esas vatani olan ruhlar dleminden ayrilarak bu diinyaya gelen insan ruhu olup Siyadmi, ibrahim
Gulsentyi ney olarak nitelemektedir.

Hz. Yusuf edebiyatimizda glzellik timsali olup sairler benzetme miinasebetiyle Yusuf kissasinin cesitli
motiflerine telmih yaparlar. Sevgili Yasuf-1 hiisndiir. Siydmi Misir’daki piri ibrahim Giilseni’ye olan sevgisini
divanindaki pek ¢ok beyitte oldugu gibi bu redd-i matla’da da ifade etmektedir.

Matla Bade-i ‘isk-1la piirdiir cam-1 dil peymanevar
Nis iden meydana gelsiin sakiya mestanevar (G.84/1)
Makta Saki[-i] bezm-i mahabbetsin Siyamt it sala

Bade-i ‘isk-1la piirdiir cam-1 dil peyménevar (G.84/5)

“Géniil kadehi icki kadehi gibi askla doludur. Ey saki icen mest olmus bir sekilde meydana gelsin. Siyami, ask
meclisinin sakisisin, davet et. Goniil kadehi icki kadehi gibi askla doludur.”

Divan siirinde askin ve gamin merkezi olan gonil pek ¢ok unsura tesbih edilmekte sekil itibariyla da kadehe
benzetilmektedir. Su veren, icki sunan anlamindaki saki tasavvufta butiin feyz ve sevginin kaynagi olan Allah
ve mursid-i kamil, pir-i tarikat anlamindadir. Mest, sirilsiklam sarhos ise tasavvufi manada askin dsigin bitlin
varhgina hakim olmasiy, iliklerine islemesi anlamindadir ki agsk denizine batip varliginin her zerresinde hissetmeyen
mestane olamaz ve meydana ¢ikamaz. Siyami, ¢agirma isini Ustlenmistir zira sebebi ¢agirana gore degisen sala
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ifadesinde meydan okuma da mevcuttur. Sair ask konusunda hem korkmadigini, cekinmedigini ifade etmekte
hem de davet isini Gstlenmektedir. Peymane, cam, bade, nus etmek, mestane...kelimeleri ile tenastip kurulmakta
ve var ifadesindeki sesteslik de beyitte dikkati cekmektedir.

Sairin dua anlamindan ziyade Mevlevilikte “somata sal3, tenn(reye sala” gibi yemege ve mukabeleye ¢agirma
anlaminda kullandiklari sald ifadesinde ise Mevleviligin, Gllsenilik Gizerindeki etkilerini (Golpinarli, 2018: 297),
ibrahim Giilsen?’nin ve tarikatinin sadece Giilsenilere degil Mevlevilere de kucak actigini, Ma‘nevi ve Mesnevi’nin
birlikte okutulmasinin da bu durumda énemli rol oynadigini gérmekteyiz.

Matla MUsi-i Tar-1 miinacatuz makale mayiltz

‘Astk-1 innT ene’llahuz? cemale mayiliiz (G.98/1)
Makta Ey Siyami len-terani*den ma‘ani fehm idiip

“Astk-1 innT ene’llahuz cemale mayiliiz (G.98/5)

“Yalvarip yakarma Tur’unun Musa’siyiz. Hakk ile konusmaya meyletmisiz. inni ene’llah hitabinin ésigiyiz.
Cemdle meyletmisiz. Ey Stydmi len-terdni ayetinden manalar idrak edip innt ene’lléh hitabinin ésigiyiz. Ceméle
meyletmisiz.”

Kalbin ilahi tecelliyi kabul edecek sekilde arindirilmasi anlamindaki Vadi-i Eymen tasavvufta peygamber, alim
ve velilerin kalpleri anlaminda kullanilmaktadir (Uludag, 1991: 506). Tur Dagi’'ndan yayilan feyiz ve mukasefe
halleri bu kalplere akar. Hz. Musa o vadiden nasil ilahi hitaba muhatap oldu ise nefislerini arindiranlar da ilaht
tecellilere muhatap olurlar.

Asiklarin maddi viicudu da tecelli nuru ile sarmalandigindan dolayr Tur Dagi gibidir. Bu haldeki viicut da
Eymen Vadisi’'ne benzer (Eren, 2018: 205). Siyami, Hz. Musa’nin Tur Dagi’'nda bu hitaba nail olduguna telmihte
bulunmakta, kendisinin de bu hitaba muhatap olanlardan oldugunu ifade etmektedir.

Matla Al-ila aldi géiliimi ol serv-i ser-firaz

Opdiim elini diisdiim ayagina_idtp niyaz ~ (G.101/1)

Makta Mulk-i cihanda eyledi seyda Styamiyi
Al-ila aldi géiliimi ol serv-i ser-firaz (G.101/5)

“O yeni yetismis taze servi hileyle gonlimu ¢aldi. Niyaz edip elini 6ptiim, ayadgina diistiim. Cihan miilkiinde
Siy@mfi’nin aklini basindan aldi. O yeni yetismis taze servi hileyle gonlim caldi.”

Siyami, tarikat mensubu olarak “el 6pmek, ayagina diismek, niyaz etmek” gibi tarikat adabina ait ifadeleri
kullanmaktadir. Huzur-1 miirside varan dervis mursidini hak bilerek hayir, himmet talebi icin ytzind, géziniu
yerlere siirerek niyaz eder, istigfardan sonra seyhin elini hatta ayagini 6per. Cezbeye tutulan Siyami kendinden
gecerek Hakk’a ulasmis, fena denizinde yok olmustur. Misralarda Siyami'nin el 6plp ayagina diistigi, niyazlarda
bulundugu, gonliinii alan servi seyhi ibrahim Gilsen?’dir. Dimdik, dosdogru olma &zelligine sahip servinin elifle
benzerligi ve ebced sayisi itibariyla biri ifade etmesi, Allah’i simgelemesi ve insanin da tasavvufta en gilizel sekilde
yaratilmis Bir’in tecellileri olarak alinmasi disinildigiinde misralarin anlam bakimindan uygunlugu ortaya
¢cikmaktadir.

2 “Ey Musa, gergekten ben bitiin alemlerin Rabbi olan Allahim.”, Kasas Suresi 30.
3“Beni katiyyen goremezsin ve lakin daga bak, eger o yerinde durabilirse sen de beni goreceksin.”, Araf Suresi 143.
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Matla Serv-kaddufide taravet var-imis

Hiisn-i hattufida letafet var-imis (G.113/1)
Makta Aldi goilimi Styamt elden

Hiisn-i hattuiida letdfet var-imis (G.113/5)

“(Sevgilinin) Servi boyunda kérpelik var imis. Hiisn-i hattinda (yiizindeki ayva tiiylerinde) hosluk var imis.
Siyamf génliimii elimden aldi. Hiisn-i hattinda hosluk var imis.”

Divan siirinde adindan ¢ok soz ettiren agag olan servi/selvi, sevgilinin boyu icin hem benzeyen hem de
benzetilen olarak ele alinmis, cogu zaman sairler boy kelimesine dahi ihtiya¢c duymadan benzetme, hiisn-i ta‘lil,
miibalaga sanatlariile kullanmislardir. Serv-i ndz, serv-i sehi, serv-i azad gibi ¢esitleri bulunan agag edebiyatimizda
endami glizel, sesi hos oldugu icin fahte/lUveyik kusu ile birlikte anilmistir (Onay, 1993: 162). H(b olarak diistiniilen
hat giizelligin delilidir (Sefercioglu, 2001: 192); yanak, dudak, ben, sa¢ vb. unsurlarla ele alinmis, kelimenin yazi
anlamina gelmesi dolayisiyla yaziya benzetilen tlyler, yanak sayfasi lizerine yazilmis yazi olarak disliniImustar.
Bu hayalde yuzin beyazhigl, diizglinlGgl iki yanaklarin defter veya kitabin iki sayfasi olarak distintlmesi yer alir
(Sefercioglu, 2009: 27). islami agidan yiiz mushaf, sac cetvel, kas besmele, ayva tiiyleri ayete, beyazligi ve temizligi
de iman ve nuru temsil eder. Hat, anber koktugundan gonil alicidir. Siyami servi boylu, hos bir glizele gonlani
kaptirmistir.

Matla Serv-kadduifie TabT saye imis

Mihr ii meh sen nigara daye imis (G.114/1)
Makta Sen de var ey Siyami ¢akeri ol

Mihr ii meh ol nigara daye imis (G.114/5)

“Servi boyuna Tibd gélge imis. Glines ve ay resim gibi glizel sevgiliye dadi imis. Ey Siyami sen de git o
sevgiliye kul, kéle ol. Glines ve ay resim gibi giizel sevgiliye dadi imis.”

Servi boylu sevgiliye kdku gokte, dallari asagida olan cennet agaci Tiba hem koruyucu hem de gélgedir. Ay ve
glines de onun dadisidir. Siyamf her seyi sevgilisinin ugruna vermektedir.

Yapraklarini dokmeyen ince, uzun bir agag olan servi dimdik ve dosdogru olma 6zelligi ile tasavvufi anlamda
elife benzetilmis ve ebced sayisi itibariyla biri ifade ettiginden Allah’in simgesi olarak kabul gérmistir. Cenneti
golgeleyen ilahi bir agac olan Tba goélgesi ve boyu nedeniyle anilmakta (Pala, 2004: 459) sevgilinin boyu TGba’ya
benzetilmektedir.

Tasavvufta bende, kul, murit, dervis anlaminda kullanilan “caker” seyhin kuludur. Seyhlerine kul olmayi biyik
seref sayan dervis ve miritlerin asil maksadi ise Allah’a tam anlamiyla kul olmaktir. Zira sadece Allah’a kul olan
hir olur.

Matla Bade-i giil-gihrediir sahib-kirani ‘alemiini

Basini her demde tig-1 sevk-ila keser gamufi (G.134/1)
Makta Ey Styami bir ayag-ila sidi gam ‘askerin

Bade-i giil-gihrediir sahib-kirani ‘alemiin (G.134/5)
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“Alemin kutlu zamani giil yiizlii saraptir. Gamin basini her zaman nese kiliciyla kesti. Ey Siydmi bir kadehle
gam askerini madlup etti. Alemin kutlu zamani giil yiizli saraptir.”

Sair rindane gazelindeki bu beyitlerde dlemin sahip-kirani/kutlu zamanda dogan hikimdari olarak gul renkli
sarabi gérmis; onu sultan olarak kabul etmistir. Padisahlar icin kullanilan sahip-kiran; kiran vakti kutlu yildizlar
olarak bilinen Mdsteri ile ZUhre’nin ayni burgcta birlestigi vakit oldugundan kutlu zaman, talih acikhgini ifade eder
ki sarap her zaman muvaffak olan ve Ustiinliik kazanan sevket ve satvet sahibi bir hikiimdar gibidir. Nasil kudretli
bir hiikimdar diisman askerlerini kirarsa sarap da gamlari, kederleri giderir. Matla beytindeki bas kesmek-kilic;
makta beytindeki simak-asker ifadeleri sarap/sultan benzetmesinin mana bakimindan destekleyici unsurlaridir.

Matla Olur basufia cihan nev-nigarufi ey dil teng

Tolasma ziilfine gel kilma ejdeha-y-ila ceng (G.137/1)
Makta Styamri ol yiizi glin alni ayufi ‘alemde

Tolasma ziilfine gel kilma ejdeha-y-ila ceng (G.137/5)

“Ey génilil, put gibi olan giizelin basina cihan dar olur. Gel, sa¢ina dolasip ejderhayla cenk etme. Siyami, giin
yliizlii, ay alinli sevgilinin dlemde gel sagina dolasip ejderhayla cenk etme.”

Hazineleri yilanlarin bekledigi inancindan hareketle sevgilinin ylzl gence; uzunlugu, siyahligi sebebiyle ylize
disen zUlft de ejdehaya, mara benzetilmektedir. Vuslat talep eden asigin ejderha ile cenk etmesine ltizum yoktur
zira yilansiz bir hazine distnilemez.

Diinya basina dar olmak deyimi garesizlik icinde kalmak anlaminda olup asik icin ziilfe dolasmamak gibi bir
durum da s6z konusu degildir. Sevgilinin gizellik unsurlari olan ylz giinese alin da aya benzetilmistir. Ay arzdir.
Gece gibi kara saglar arasinda glindlz olarak bilindiginden tezat kurulur. Ayrica tasavvufta Hakk’in zati ve kiinhi
anlaminda kullanilan zilf, siyah sa¢ nasil mechul ise Hakk’in zatinin da 6yle mechul olduguna tesbih edilir. Sagin
kivrim kivrim olusu ilah muskilleri; uzunlugu, sinirsiz varliklari ve kesreti anlatmada ele alinir (Uludag, 1991:
547). Sagin sevgilinin yizini 6rtttugi gibi bunlar da Bir'i 6rtlp gizlerler.

Matla Meclisde figan-ila beni eyledi bilbdl

Bir saki-i giil-gihre lebi miil sagi siinbiil (G.148/1)
Makta Bllbul gibi ifiletdi beni ah-1 Siyami

Bir saki-i giil-gihre lebi miil sagi siinbiil (G.148/5)

“Sagi siimbiil, dudadi sarap gibi olan bir giil yiizlii saki beni mecliste aglatip feryat ettirerek biilbiil eyledi.
Siy@mi’nin Ghi beni biilbiil gibi inletti.”

Klasik Tirk edebiyatinin 6nemli iki motifi olan bilbul ve gil, asik ve sevgiliyi sembolize etmektedir. Aglayip
inleyisleriyle asigin timsali olan bilbil, bagda bahcede olsa da daha ¢ok giil dalinda bulunmakta, tipki sevgilisinin
eziyetlerine maruz kalan &sik gibi giiltin dikenlerine maruz kalip cevr i cefa iginde yasamaktadir. Asik Siyami de
bulbil gibi aglayip ah etmektedir. “Allah” kelimesinin ilk ve son harfi bir araya geldiginde meydana ¢ikan ah Allah
demek oldugundan asigin ah demesi Allah’a siginmasi demektir.

Su veren, sulayan, icki sunan anlamindaki saki tasavvufta bltin feyz ve sevginin kaynagi olan Allah, mirsid-i
kamil, pir-i tarikat; leb/dudak, kelam, s6z; sag, hi¢c kimsenin ulasamadigi Hakk’in zati anlaminda kullaniimaktadir.
Divan siirinde renk, koku ve sekil bakimindan gesitli tasavvurlar icinde diistiniilen sag, bu beyitte koku yonuyle ele
alinmig, figan, bilbil, gil, ah...kelimeleriyle tenasiip sanati yapilmistir.
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Matla Kilid-i kiintt kenzu’llahdur dil *

Hakikat babi gaybu’llahdur dil (G.152/1)
Makta Styamt bilir erbab-1 ma‘ant

Kilid-i kiintii kenzu’llahdur dil (G.152/5)

“Géniil Allah hazinesinin kilididir. Ancak Hakk’in bildigi gaybin gercek kapisidir. Siyémi mana erbabi bilir ki
goniil Allah hazinesinin kilididir.”

Dil (gonl), tasavvufta nefs-i natika, sirlar hazinesi, Allah’in baktigi yer olarak alinmakta, “Allah sekillerinize
degil kalplerinize ve amellerinize bakar.” hadis-i serifine dayandirilarak kemalin ve cemalin en glzel tecelli ettigi
yer (Cebecioglu, 2008: 64) olarak ifade edilmektedir. Duyu organlari ve akil ile bilinmeyen manevi ve ruhani dlem
olan gayb da yine bilinmeyen, gizli olan, Hakk’in bilinemeyen hiviyeti anlamindadir ki ancak mana erbabi yani bir
seyin hakikatine, ruhuna sahip olanlar Allah’in nazar ettigi mahalli, gonli ve 6nemini idrak edebilir.

Matla Kaldum ayakda diriga almadi devran elim

Ok gibi aluban atdi yabana yaran eliim (G.181/1)
Makta Destgir oldi Siyam1 bafia ol ebri-keman

Ok gibi atdi yabana aluban yarén eliim (G.181/5)

“Eyvahlar olsun ki ayakta kaldim, bahtim elimden tutmadi. Dostlar da elimi ok gibi alip yabana atti. Siyémi o
yay kasli elimden tuttu. Dostlar da elimi ok gibi alip yabana att1.”

“ayakta kalmak, el almak, yabana atmak/atiimak, elinden tutmak” gibi deyimleri bir arada kullanan Siyami
beyitte bu deyimlerin tasavvufi manalarindan da istifade ederek yasadigl zamanda seyhi ibrahim Giilseni hari¢
kimsenin elinden tutmadigini belirtmekte, zamana ve dostlarina serzeniste bulunmaktadir.

Bir Allah dostu beddua etti mi o bir ok gibi hedefini bulur. Artik onu durdurmak mimkin degildir. Bu oka, yani
manevi darbeye “batin oku, batin kilici” da denir (Golpinarli, 2017: 34). Bu dertten, bu zahmetten tovbe etmekle,
kotlluk ettigi kisiden hellallik dilemekle de kurtulmanin imkani olmadigi vurgulanir. Herhangi bir mirside intisap
etmeye el almak, birisini kabul edip tarikata almaya da el vermek dendiginden Siyami’nin anlam bakimindan
elden tiireyen tasavvufi deyimleri birbirini tamamlayacak sekilde kullandigini gériyoruz.

Matla Subh-1 sadik gibi bir ¢ak-i giriban olmayan

Soyinup bu tekyegah-1 gamda mihman olmayan (G.193/1)
Makta Sal-i fakruii ey Styami fahrini bilmez neden

Subh-1 sadik gibi bir ¢ak-i giriban olmayan (G.193/5)

“Ey Styami, gercek sabah misali tiziintii ve kederle yakasini parcalamayan, soyunup bu gam tekkesinde misafir
olmayan fakr salinin 6viinciini bilemez.”

4 kiintii kenzen mahfiyyen... “Ben gizli bir hazine idim. Bilineyim diye mahlukati yarattim.” Tasavvuf kilturiinde hadis olarak
degerlendirilmektedir. Bkz.: Yilmaz, 1992: 91.
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Subh-1 sadik ve subh-1 kazib olarak ikiye ayrilan sabah, klasik Tirk siirinde ¢ok kullanilmis, bir zaman unsuru
olarak ele alinmasinin yaninda tasavvufi bazi anlamlara da delalet edecek sekilde ele alinmistir. Subh-i kazib,
yalanci sabah; fecr-i kazib, yalanci tan yeri agarmasidir. Giines dogmadan giin dogumu bdlgesinde meydana
gelen yatay aydinhk bir miuddet sonra kaybolur ve tekrar karanlik basar. Bu kaybolan gegici aydinliga yalanci
sabah, fecr denir. Daha sonra tekrar gergcek sabah aydinhgi baslar ki bu gergek sabahtir. Yalanci sabahta yola gikan
kervanlar tekrar karanlik basinca ¢élde yollarini kaybederler, eskiya baskinina maruz kalirlar ve helak olurlar.
Gergek mursitler gercek sabah aydinligi, yalanci seyhler de yalanci sabah gibidirler.

Fakr (yoksulluk), salikin higbir seye malik ve sahip olmadiginin suurunda olmasi, daima kendini Allah’a muhtag
bilmesi ve Hakk’ta fani olmasi anlamlarina gelmektedir. Kisinin mali ve milkiiniin olmamasi demek olan fakr-1sarf,
kisinin kendisini mutlak surette Hakk’a muhtac bilerek varlikli olma ile yoksul olma halinin bir olmasi anlaminda
fakr-1 manevi olarak ikiye ayrilir ki sufilikte degerli olani manevi fakrdir.

Siyami elbette El-Fakru fahri “Yoksulluk benim ovincimdar.”(Yilmaz, 1992: 49) anlamindaki hadise de
telmihte bulunmaktadir. Ayrica fakri kendilerine temel distur edinen sufilerin baslarina giydikleri ve sembol
olarak kullandiklari fahr tag ve sikkeleri de anlamca unutmamak gerekir ki Bektasiler ve Mevleviler, Mevlana’'nin
ve Haci Bektas’in “Bir glin gelecek fahrimi likenler (dikenler) giyecek.” dedigini, boylece tarikatin ve tarikata
girenlerin bozulacagini bildirdiklerini (Golpinarli, 2017: 119) belirtirler.

Matla Ey Mesiha-dem bagislar fikr-i la‘liiii cana can

Zikr-i mihrGAddr cihan iginde ins U cana can (G.201/1)
Makta Mirde iken eyledifi zinde Siyamt bendefii

Ey Mesiha-dem bagislar fikr-i la‘liiii cana can (G.201/5)

“Ey Isa nefesli, kirmizi dudadinin diisiincesi cana can badislar. Cihan icinde insan ve cinlere can veren askinin
zikridir. Styémf kulunu 6lii iken dirilttin. Ey Isa nefesli, kirmizi dudadinin diisiincesi cana can bagislar.”

Eski siirimizde bircok yénden hayal ve sembole konu olan ve Mesih lakabiyla bilinen Hz. isa, beyitte hastalar
iyi etmesi, oluleri diriltmesi yonu ile ele alinmis, hayat emaresi olan dem, nefes kelimesiyle birlikte yan yana
kullaniimis, sevgilinin dudagi can bagislamasi bakimindan Hz. isa’ya benzetilmistir. Beyitte agiz istiare yoluyla
dnce la‘le, daha sonra da Hz. isa’ya benzetilmistir. Miirde, zinde eylemek, cana can bagislamak kelimeleri tenasiip
icinde zikredilir. Tasavvufta insan ruhu, ilahi nefes ve hicbir zaman fani olmayan ve ebediyyen baki olan anlaminda
olan can, dervis, mirit manasinda da kullanilmaktadir (Cebecioglu, 2008: 43). Siyami bu beyitte yine seyhine
seslenmekte kendisine can bagislayan sevgili igin, seyhi icin muhabbeti artmaktadir.

Matla Visaliinle bi-hamdi’llah dil-i gam-gini kildui sen

Halllim ates-i Nemrid-1 hecriifi eylediii gllsen (G.216/1)
Makta Styam1 derdmendiii giryeden sahum halas eyle

Visaliifile bi-hamdi’llah dil-i gam-gini kilduii sen (G.216/5)

“Allah’a stiktirler olsun ki gamli génliimii vuslatinla sen kildin. Dostum ayrilik Nemrut’unun atesini giil
bahgesine gevirdin. Sahim dertli Siydmi’yi gézyasindan kurtar. Allah’a siikiirler olsun ki gamli génliimii vuslatinla
sen kildin.”

Erismek, ermek, varmak anlamindaki vasl veya visal tasavvufta gaip olana, Hakk’a ermek anlaminda olup
zahiren veya batinen Hakk’tan baskasina iltifat etmeye, ondan ayri kalmaya hicran, hecr denir. Asigin sevgilisinden
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ayri ve uzak diismesi son derece aci ve dayanilmasi glg bir haldir. Siyami, Halil, giilsen, sahim ifadeleriyle seyhi
ibrahim Giilsen?’yi yine anmakta tasavvufta sevgiliden sevene gegen ve katlanilmasina gii¢ yetmeyen hal olan
dertten kendisini kurtarmasi icin sahindan yardim talep etmektedir ki derdmend, dsik icin bu istenen bir derttir.
Halil, ates, Nemr(d, giilsen kelimeleriyle telmih; Halil ve giilsen kelimelerinin ibrahim Giilsen?’yi cagristiracak
sekilde kullanimiyla tham sanati yapiimistir.

SONUC

XV. ylizyilda klasiklesme dénemine yonelen divan siiri Siyami’nin yasadigi XVI. ylzyilda en parlak dénemine
ulasmistir. Misir’a giderek ibrahim Giilsen?’ye intisap eden ve tasavvufi egitimini orada alan Siyami, Gilsent
tarikati mensubu olarak gazellerinde kelimelerin hem tasavvufi manalarini gézetmis hem de mensubu oldugu
klasik siirin edebi ve kiltlirel dokusunu siirlerine yansitmistir.

Divaninda ikilemelere, birli veya daha ¢ok kelimeli s6z tekrarlarina rastlanan Siyami, yasadigi ytzyilin en ¢ok
redd-i matla’ yazan sairlerindendir. Ahditarafindan elestirilse de klasik edebiyat estetik ve gelenegiyle yetismis bir
sairdir. Siyami’nin 10 tanesi birinci misrain, 8 tanesi ikinci misrain tekrariyla yazdigi 18 redd-i matla’inda, tercihini
birinci misradan yana kullandig1 goértlmektedir. Bu ¢alismada klasik siirin siiriyet unsurlari icinde hem mana hem
de lafiz yonline hitap eden bir sanat olarak 6nemli bir noktaya sahip olan redd-i matla’in mana yonine dikkat
¢ekilmistir. Siydami’'nin redd-i matla’lari mana agisindan degerlendirilirken beyitler; mazmunlar, benzetmeler
gibi klasik edebiyat gelenegi ve Gilseni tarikati mensubu olusundan hareketle tasavvufi gelenek agisindan ele
alinmistir. Gazellerde tekrar edilen matla ve makta beyitlerindeki misralarin anlam bitinligini destekledigini
tespit ettik. Sairin bu tasarrufunun yani redd-i matla’ tercihinin sadece ahenk unsuru olarak degil ayni zamanda
mana acisindan destekleyici 6zellige sahip oldugu, anlam zenginligi olusturdugu kanaatindeyiz. Redd-i matla’
kullanimi sairler igin aslinda riskleri de beraberinde getirmektedir. Bir yoniyle sanat ortaya koymayi saglayacak,
diger yoniyle ftaya neden olabilecek bir kusura dontsebilecek bu tercih oyle iyi kullaniimalidir ki bu kullanim
siirde kusur olusturmasin; siiri hem ritim hem de mana yoniinden beslesin. Biitlin divan sairlerinde oldugu gibi
Galatali Siyamf de genelde divanindaki siirlerinde 6zelde redd-i matla’larinda kaynaginda islam dini ve tasavvuf
bulunan, islam tarihinden iran mitolojisine, milli kiiltirden dil malzemesine kadar pek ¢cok unsurdan miirekkep
olan divan siirindeki bu cok cesitli malzemeden yararlanmis; yasadigi yiizyila gére hem sayica fazla hem de dhenk
ve mana acisindan ustalik gerektiren beyitler ortaya koymustur.

Sonug olarak anlam bakimindan ele alinan 18 redd-i matla’; mana, lafiz ve ahenk saglayici bir unsur olarak
saire kolaylik saglamis, gazellerin anlam evrenini derinlestirip gliclendirmistir.
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