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Viyana dogumlu yazar Gustav Meyrink, fantastik konulari ele aldig1 ¢ok sayida eser vermistir. Yazarin
Golem ve Bati Penceresinin Melegi adli romanlar1 Tiirk¢e’ye ¢evrilmistir. Bu ¢aligmada ele aldigimiz
eseri ise Kardinal Napellus adli 6ykiisiidiir. Bu 6ykiide, Radspieller adli bir kesisin yasadigi dinsel
degisim anlatilir. Yapilan bu ¢alismada, olaganiistii olaylarin ve dinsel konularin i¢ ice gectigi Oykii,
Mircea Eliade’nin ¢aligmalar1 baglaminda ele alinmistir. Caligmanin ilk boliimiinde hiyerofani, kutsal ve
kutsal-dis1 gibi kavramlar agiklanmaya calisilmistir. Eserin incelendigi boliimde ise Radspieller’in kutsal
bir yasamdan kutsal-dis1 bir yasama gegisinde etkili olan mavi kurtbogan bitkisinin bir hiyerofani olarak
tanimlanabilecegi ve bu bitkinin erginlenme i¢in 6nemli bir rol oynadig1 sonucuna vartlmistir.
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Abstract

Hierophany and Initiation in Gustav Meyrink’s Story Der Kardinal Napellus

The Vienna-born writer, Gustav Meyrink, has produced many works on fantastic topics. His novels such
as Der Golem and Der Engel vom westlichen Fenster have been translated into Turkish. The name of the
work we dealt with in this study is the story called Der Kardinal Napellus. This story tells us about the
religious change that a monk named Radspieller experienced. In this study, the story of extraordinary
events and religious issues are handled in the context of the works of Mircea Eliade. In the first part of the
study, concepts such as hierophany and sacred and profane are tried to be explained. In the section in
which the work is analysed, it is concluded that aconitum napellus plant, which is effective in the
transition of Radspieller from a sacred life to a profane life, can be defined as a hierophany, and plays an
important role for the initiation.
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EXTENDED ABSTRACT

Gustav Meyrink’s story Der Kardinal Napellus in which a monk named Radspieller
experienced extraordinary events will be discussed in this study. The mentioned work
will be tried to be evaluated within the context of the concept of Hierophany which
Mircea Eliade deals with. This concept is most generally defined as the manifestation of
the sacred. The aim of the study is to identify the way in which the hierophany that we
think exists in Meyrink's work reveals itself and to reveal how the Radspieller’s
religious faith created a spatial change in his life. In the first section of the study, the
information based on the concept of hierophany and Eliade's sacred and profane study
will be explained, and in the next section where the work is examined, initiation will be
examined in Der Kardinal Napellus story in accordance with the information provided
by Eliade.

It is defined as hierophany by Mircea Eliade, the manifestation of the sacred,
making the sacred feels itself in an object and making it visible to people in this world.

Another important issue that Eliade deals with, apart from the concept of
hierophany, is the desire of religious people to be close to the sacred. According to him,
a religious man tries to stay in a "sacred universe".

In line with this information given by Eliade, hierophany will be discussed in the
next section, because we think that this hierophany is effective in transforming the life
of the main figure Radspieller from being a religious person to a non-religious or profan
one, who can be defined as a religious person, at least in a certain period of his life. At
this point, the efforts of Radspieller to establish a new world for himself in a place
where the sacred is not manifested will be evaluated spatially.

In this story of Gustav Meyrink, the old Hieronymus Radspieller used to be a
monk and the strange events that happened both when he was a monk and away from
civilization were told.

The monastery where Radpieller lived as a monk can be defined as a heterotopia
in terms of being a sacred or religious place.

The sacred and profan contrast is manifested in the life story of Radspieller in
Meyrink's Der Kardinal Napellus. Radspieller, who prefers to lead a profane life while
living a sacred or religious life during his youth, removes himself from the sacred but
fails in this regard, because the religious life he wants to leave, constantly follows him
with different coincidences.

In the work of Cardinal Napellus by Gustav Meyrink, Radspieller's effort to
escape from the sacred and leading a life far from this has failed. Although, it seems
that he managed to escape from sacred but he can never get rid of what he wanted to get
away with the events that seemed like a coincidence. Even the prophecy was realized in
the last situation. The concept of hierophany, which Eliade expresses as the
manifestation of the sacred, manifests itself here as the plant of Aconitum Napellus.
First, it is seen that this plant, which gushes from the grave of the saint, and the sacred
are manifested by a plant. Then, even in a place where Radspieller believes that the
sacred cannot reach himself with his desire to be a non-religious person, he confronts
this plant and the saint's sacred objects and chases himself. In other words, the search
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for a place where the sacred is not manifested ends with failure and Radspieller has to
confront the sacred, even in a place where he believes that the sacred does not touch.

As opposed to the desire of the religious person to be close to the holy one,
which he attempted to establish his own universe, Radspieller tried to move away from
sacred and wanted to establish a profan universe for himself, in a place where the
aconitum napellus plant did not grow.
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Giris

1868 yilinda Viyana’da dogan yazar Gutsav Meyrink, okiiltizm taraftar1 ve burjuva
karsitidir. 1903 yilindan itibaren Liebe Augustin’de redaktor olarak c¢alismis ve
Simplizissimus dergisi i¢in yazilar yazmistir. Yazar olarak biiylik basarisini fantastik
romanlari, Golem (1915), Das griine Gesicht (1917), Walpurgisnacht (1917) ve Der
weiffe Dominikaner (1921) ile elde etmistir. Bu eserler bugiin fantastik edebiyatin
klasikleri olarak kabul edilir. Meyrink bu romanlarinda ve diger eserlerinde gizli ve
Budist etkilerin goriildiigli gizemli diinyalarin ve mistik dgretilerin kapilarini aralar
(Lutz 1986: 455). Ornegin Golem romaninda gercekligi fantastik olanla harmanlar ve
bunu da gizemli topluluklarin ve seytani olanin tekinsizligi ile basarir. Eserde olaylarin
gectigi Eski Prag, mistisizmin ve esrarli riiyalarin sehri olarak karsimiza ¢ikar (Martini
1991: 532). Ayrica Golem romaninin yayinlandigi yil filmi de ¢ekilir (Bark 1997: 136).

Yapilan bu calismada Gustav Meyrink’in, Radspieller adinda bir kesisin
yasadigi sira dis1 olaylar1 anlattig1 Kardinal Napellus adl1 6ykiisii ele alinacaktir. Anilan
eser, Mircea Eliade’nin calismalarinda ele aldigi Hiyerofani kavrami baglaminda
degerlendirilmeye calisilacaktir. Bu kavram, en genel itibariyle kutsalin tezahiirii
(Eliade 2017c: 139) olarak tanimlanir. Eliade, hiyerofaninin kendini gosterdigi bir
mekanin, hangi acidan 6nemli oldugunu soyle agiklar:

Kutsal kendini herhangi bir hiyerofaniyle disa vurdugunda sadece uzamin tiirdesliginde

bir kopusma yasanmaz, ayni zamanda ¢evredeki ugsuz bucaksiz enginligin gergeklik-

dis1 haliyle karsitlik olusturan mutlak bir ger¢ek de agiga cikarilir. Kutsalin tezahiirii

Diinyay1 ontolojik agidan kurar. Higbir nirengi noktasi saptamanin miimkiin olmadigi,

higbir yoniin belirlenemedigi tiirdes ve sonsuz enginlikte hiyerofani mutlak bir “sabit
nokta”y1, bir “Merkez”i agiga ¢ikarir. (Eliade 2017a: 22)

Meyrink’in eserinde var oldugunu diislindiigiimiiz hiyerofaninin kendini hangi
sekilde ortaya c¢ikardigini tespit etmek ve Radspieller’in inanciyla ilgili tecriibe
ettiklerinin hayatinda nasil bir mekansal degisim yarattigini ortaya koymak caligmanin
amacint olusturur. Calismanin birinci boliimiinde hiyerofani kavrami ile birlikte
Eliade’nin Kutsal ve Kutsal-Digi' ¢alismasinda temel alinan bilgiler agiklanmaya
calisilacaktir. Eliade tarafindan, “varolugsal durumun ontolojik olgunlugu” (Eliade
2015b: 126) olarak tanimlanan erginlenme kavrami ise ikinci boliim ic¢in onemlidir.
Calismanin ikinci boliimiinde, erginlenmenin ne sekilde gergeklestigi Eliade’nin farkli
caligmalarinda verdigi bilgiler dogrultusunda Kardinal Napellus eseri tizerinde
incelenmeye c¢alisilacaktir. Meyrink’in eseri igerigi itibariyle dinsel 6geleri konu edinir.
Bu durum eseri, Mircea Eliade’nin ¢alismalar1 baglaminda incelenebilir kilmaktadir.
Agirlikli olarak Eliade’nin eserlerinin, g¢alismanin kuramsal temelini olusturdugu
yontemle Meyrink’in dykiisii analiz edilecektir.

' Profan olarak da adlandirilan ve kutsalin karsiti olarak kullamlan kutsal-disi kavrami, Duden

Fremdwdrterbuch sozliigiinde: “vor dem heiligen Bezirk liegend, ungeheiligt; gewdhnlich, weltlich,
unkirchlich; ungeweiht, unheilig; Ggs. sakral. alltdglich” olarak tanimlanir (Wermke 2001: 808).
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1. Mircea Eliade: Kutsal ve Kutsal-Dist

Kutsal olanin kendini bir nesnede varliini hissettirmesi ve bunu bu diinyadaki insanlar
icin goriiniir kilmasi yani kutsalin tezahiirii Mircea Eliade tarafindan Hiyerofani olarak
tanimlanir  (Eliade 2017a: 15). Biitiin  dinlerde  hiyerofani  o6rnekleriyle
karsilagilabilecegini ifade eden Eliade, bu kavrami: “’[...] Bambaska tiirde’ bir seyin,
bizim diinyamiza ait olmayan bir gercekligin bizim ‘dogal’, ‘kutsal-dis1” diinyamizin bir
pargasi olan nesnelerde tezahiirii” (Eliade 2017a: 15) olarak agiklar. Ornegin, 6zellikle
daha eski inanclarda bir agaca tapiilmasinin altinda yatan neden artik ona tapanlar i¢in
onun bir aga¢ olmaktan ziyade kutsali ihtiva eden ve bunu gosteren bir nesneye
doniismesi ile ilgilidir (Eliade 2017a: 15). Eliade daha ayrintili olarak bu konuda sunlari
soyler:

Bir tagin kutsalligini gérenler i¢in ise, onun dogrudan gercekligi dogaiistii bir gerceklige

dontsiir. Bagka bir ifadeyle, dinsel bir deneyim yasayanlar agisindan tiim Doga kozmik

bir kutsallik olarak belirmeye miisaittir. Kozmos biitiiniiyle bir hiyerofani olabilir.
(Eliade 2017a: 16)

Eliade’nin hiyerofani kavrami disinda ele aldigi 6nemli bir konu da dinsel insanin,
(Eliade 2017a: 16) kutsal olana yakin olma arzusudur. Ona gore, dinsel insan, “kutsal
bir evren” i¢inde kalmaya calisir (Eliade 2017a: 16). Eliade, “kutsal/kutsal-dis1
karsitlig1” (Eliade 2017a: 16) calismasinin bir ¢ok yerinde dile getirir. Bu noktada dinsel
insan i¢in kutsal mekanin nasil bir 6neme sahip oldugu konusu 6nemlidir. Eliade, dinsel
insan i¢in boliinmelere ve kopmalara sahip olan bir mekanin tiirdes olmadigini belirtir
ve sunlari ifade eder:

Dinsel insan agisindan uzam tiirdes degildir; kopusmalar, kirilmalar igerir: Uzamin bazi

bolimleri nitelik olarak otekilerden farklidir. “Tanri [Musa’ya], ‘Fazla yaklagma’ dedi,

‘Cariklarii ¢ikar. Clinkii bastigin yer kutsal topraktir’” (Misir’dan Cikig III:5). Demek

ki kutsal, dolayisiyla “kuvvetli”, anlamli uzam ve bir de kutsanmamis, dolayisiyla belli

bir yapis1 ve istikrar1 bulunmayan, kisacasi sekilsiz uzamlar vardir. Bunun da Gtesinde:

Dinsel insan agisindan, bu uzamsal tiirdeslik yoklugu tek hakiki uzam olan, hakikaten

var olan kutsal uzam ile tiim geri kalan, onu ¢evreleyen sekilsiz uzam arasindaki
karsitlik deneyimi olarak yansir. (Eliade 2017a: 21)

Eliade’nin verdigi bu bilgiler dogrultusunda bir sonraki bdliimde Kardinal Napellus
eserinde en azindan hayatinin belli bir doneminde dinsel insan olarak tanimlanabilecek
Radspieller adli ana figiirlin yasaminin, dinsel insan olmaktan, dinsel olmayan ya da
kutsal olmayan (profan) bir insanin yasamina doniismesinde etkili olan hiyerofani ve bu
hiyerofaninin etkili oldugu erginlenme ele alinacaktir. Erginlenme konusu c¢aligmanin
akist geregi eserin analiz edildigi diger bolim i¢inde agiklanmaya calisiimistir. Bu
noktada Radspieller’in kutsalin tezahiir etmedigi bir yerde kendine yeni bir diinya
kurma ¢abast mekansal acidan da degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.
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2. Kardinal Napellus Adh Eserde Hiyerofani Olarak Mavi Kurtbogan
Bitkisi Ve Onun Erginleyici Roli

Gustav Meyrink’in bu 0Oykiisiinde eskiden bir kesis olan yashh Hieronymus
Radspieller’in hem kesis oldugu donemde hem de kesis olmay1 birakip Oykiiniin de
anlatildigt mekan olan medeniyetten uzak bir yerde yasadigi tuhaf olaylar anlatilir.
Radspieller’in kiraladig1 koskte gecici olarak bulunan, dykiiniin diger figiirleri de ana
figiiriin basina gelen olaya sahitlik ederler. K&tii bir halde olan koskiin bir katini
kiralayan Radspieller, orayi antika esyalarla doldurmustur. Kosk, dis diinyadan,
medeniyetten uzak, izole bir yerde bulunmaktadir:

Ciiriimiis, karmakarigik sagakli porsukagaclarinin riizgarin siddetinden arada bir

korkuyla inlemeleri ya da koyu yesil goliin, siiriklenen beyaz bulutlar1 gokyiiziine dik

dik bakan bir gz gibi yansitmasi disinda, hayat tarafindan terk edilmise benzeyen, asla

bir kusun 6tmedigi 1ssiz bolgeden gecip de bu kattaki odalara adim atmak keskin,
fantastik bir tezatti. (Meyrink 2016: 30)

Koskiin bulundugu yer ile Radspieller’in oturdugu katin sahip oldugu bu 6zel zitlik
okuyucuya Oykiiniin baginda fantastik bir olayin yasanacagina dair bir 6n bilgi verir.

Oykiiniin devaminda Radspieller’in neden bu yerde bulundugu aciklik kazanir.
Onun tiim giinlinii sandalda ge¢irdigi ve “[...] incecik ipek iplerin ucundaki parlak
metal bir yumurtayi-g6liin derinligini 6lgmeye yarayan bir iskandil-durgun suya
daldir[d1g1]” okunur (Meyrink 2016: 30).

Baslangicta koskte bulunan diger figiirler, Radspieller’in bir cografya
kurumunda c¢aligtiklarin1  diisiiniirler, ancak daha sonra Mr. Finch, Radspieller’in
gencliginde kesis oldugu donemde her gece kendini kanlar i¢inde kalincaya kadar
kamgiladigini yash bir ulak kadindan dgrendigini sdyler. Oykiiniin bu noktasinda eserde
yer alan diger iki figiiriin adin1 6greniriz: Giovanni Braccesco ve botanik¢i olan
Eshcuid. Bunlarin diginda 6ykiiyli anlatan anlaticinin ismi konusunda eserde herhangi
bir bilgi verilmez. Botanik¢i olan Eshcuid elinde bir bitki ile gelir. Radspieller’in hayati
ve onun yasadiklar i¢in bir kilit noktas1 gorevi goren ve dolayisiyla eserin merkezini
teskil eden bu ¢icek soyle tasvir edilir:

Celik mavisi parlayan cigekleri® olan, insan boyunda bir bitki tutuyordu elinde. Bizi

basiyla selamladiktan sonra, “Bu tiiriin simdiye kadar bulunmus en biiyiikk ornegi;
zehirli ‘mavi kurtbogan’in bu irtifada yetistigini hi¢ sanmazdim.” (Meyrink 2016: 31)

Radspieller, golden dondiikten sonra balikgilikla ugrastiklart anlagilan figilirlerden
Braccesco balik avlamak ile ilgili farkli teknikler hakkinda konusmaya baslar. O,
anlatirken Radspieller birden konusmaya baglar ve uzun siiredir suyun altinda olusan
girdaplar yiiziinden bir tiirlii iskandilinin g6liin dibine ulasamadigini ancak o giin
“[d]inyanin, insan elinden ¢ikma bir aletin ulasti§i en derin noktasi[na]” (Meyrink
2016: 33) iskandilinin ulastigini ifade eder. Radspieller’in bu climleleri anlatici tizerinde
farkli bir etki yaratir:

* Oykiide bir leitmotif olarak 6nemli bir role sahip mavi kurtbogan bitkisi (Aconitum Napellus) ve onun
bu alintidaki tasvirinde yansitilan gigekleri, Romantik dénemde karsimiza g¢ikan ve dzlemi [alm.
Sehnsucht] hatirlatan mavi ¢igek [alm. Blaue Blume] motifini akla getirir (krs. Grabert 1983: 162).
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Bakislarimi Radspieller’in yiiziinden ayiwramiyordum; bir anda nasil da hayaletimsi,
gercekdist bir havaya biirlinmiistii! Gozlerimi bir an kapadigimda, yiiziiniin mavi alevler
arasinda parladigini  gérdiim; dilimin ucuna gelen “Oliimiin Aziz Elmo Atesi”
kelimelerini haykirmamak i¢in dudaklarimi simsiki kenetledim. (Meyrink 2016: 33-34)

Anlatic1 tarafindan Radspieller ilgili yapilan bu tasvirler 6ykii anlatimindaki fantastik
unsurlar1 daha yogun bir sekilde ortaya c¢ikarir. Bu noktadan sonra Radspieller’in
yasadiklarin1 kendi agzindan anlatmaya baslamasi ile en basindan itibaren okuyucuya
ortiik bir sekilde hissettirilen fantastik® izler daha acik bir sekilde dykiide goriiniir hale
gelir. Anlatilanlardan Radspieller’in gencliginde kesis olmasina ragmen hayatinin
sonraki doneminde gengliginde inandig1 kutsal seylerden vazgecen biri oldugu anlagilir.
Diinyanin en derin noktasinin kesfedilmesinin bilimsel 6éneminden ziyade kendi igin
farkli bir anlami oldugunu ifade eder ve yasadiklarini anlatmaya baglar Radspieller.
Aslinda hi¢bir zaman tam olarak bir din adam1 olmadigin1 ama i¢indeki bir seylerin onu
bir sekilde diinyevi seylerden uzaklastirdigini anlatir.

Hayatim manevi susuzlugun bitmek bilmeyen iskencesine doniistii yavas yavas. Artik
ne uyuyabiliyor ne de diisiinebiliyordum; dudaklarim gece giindiiz hi¢ durmadan
segiriyor, kipirdiyor ve bitkinlikten bilincimi yitirene kadar mekanik bir bigimde,
‘Kotiiliikten kurtar bizi!” diye dua ediyordum.

Yurdumun vadilerinde, ‘Mavi Biraderler’ denen ve sonlarmin yaklagtigini hisseden
tiyelerinin kendilerini topraga diri diri gomdiirdiigii bir tarikat vardir. Manastirlar
bugiin halen ayakta, giris kapisinin {istiinde tastan bir arma asili: Bes mavi
tagyapragindan en istteki kesis kukuletasina benzeyen zehirli bir bitki: Aconitum
napellus, ‘mavi kurtbogan’. (Meyrink 2016: 37-38)

Radspieller’in kesis olarak yasadigi manastir, kutsal ya da dinsel bir mekan olmasi
acisinda bir heterotopya olarak tanimlanabilir. Michel Foucault, heterotopyalar ile ilgili
belirledigi ilkelerden birini s0yle agiklar:

Heterotopyalar her zaman bir acilma ve kapanma sistemi gerektirirler; bu,
heterotopyalart hem tecrit eder hem de niifuz edilebilir kilar. Genel olarak, heterotopik
bir mevkiye bir degirmene girilir gibi girilmez. Ya orada zorla kalinir; kislanin,
hapishanenin durumu budur ya da kurallara ve arinmalara boyun egmek gerekir. Oraya
ancak belli bir izinle ve belirli davraniglar1 yerine getirdikten sonra girilebilir. (Foucault
2014: 300)

Manastirda kalmasi ve oradaki iiyeligini devam ettirebilmesi i¢in yerine getirmesi
gereken ritiiel, yani mavi kurtbogan bitkisini ka1 ile sulamasi, Foucault’nun
heterotopyalar icin belirttigi ilke dogrultusunda disiiniildiiglinde manastirt bir
heterotopya olarak tanimlanabilir kilar.

Cok geng yasta girdigi bu tarikattan bir ihtiyar olarak ayrilan Radspieller,
manastirin  bahgesinde yetistirilen bu bitkiyi kesislerin kirbacladiklar1  kendi
bedenlerinden akan kan ile suladiklarini anlatir. Gelenege gore her kesisin kendine ait

? Tzvetan Todorov, fantastik tire dair, “saf tekinsiz, tekinsiz fantastik, olaganiistii fantastik ve saf
olaganiistii” olmak iizere dort farkli alt smniflama yapar (Todorov 2012: 50). Yapilan bu ¢aligmanin
kapsami nedeniyle, Meyrink’in &ykiileri {izerine yapilacak bagka bir ¢aligmada bu siniflandirma
lizerinde daha ayrintili bir sekilde durulmasi gerektigi diigiiniilmektedir.
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cicege vaftiz toreninde gelenek oldugu lizere bir Hristiyan ismi vermesi gerekir.
Radspieller’in kendi ¢igegine verdigi isim ise Hieronymus’dur.

Bu noktada Eliade’nin vaftiz toreni ve erginlenme konusunda soOyledikleri,
eserin analizi i¢in 6nemli bir temel olusturur. Eliade, “Dogus ve Yeniden Dogus”
(2015a) calismasinda erginleme ritiiellerinin farkli kiiltirlerde ve onlarin inanglarinda
farkl sekillerde gerceklestigini ifade eder. Erginlenme kavramini ise genel olarak soyle
tanimlar:

Erginleme (initiation) terimi, en genel anlamda, maksadi erginlenecek olan sahsin

sosyal ve dini statiisiinde kesin bir degisim meydana getirecek olan ritiieller ve 6gretiler

biitiiniine isaret eder. Felsefi terimlerle ifade edilecek olursa erginleme, varolussal

durumda temel bir degisime denk diiser; aday, simnavindan, erginleme ritiielinden dnce

sahip oldugundan tamamen farkli bir beden olarak ortaya ¢ikar ve bir baskas: haline
gelir. (Eliade 2015a: 12)

Eliade tarafindan, “Erginleyici 6liim, [..] daha yiiksek bir varlik bi¢imine dogum” olarak
tanimlanir. (Eliade 2015a: 18). Bir¢ok dinde ve inangta oldugu gibi cekilen ¢ilelerden
sonra erginlenme gergeklesir (krs. Eliade 2015a: 248). Eliade, Hristiyanlik dininde de
en onemli erginlenme ritiillerinden birinin vaftiz oldugunu sdyler: “Hristiyanlikta, bir
erginlenmeye karsilik gelen seylerin ilki, Hristiyan vaftizidir” (Eliade 2015a:
228).Vaftizin buradaki 6nemi, kisinin dini topluluga kabulii olarak tanimlanir (Eliade
2015a: 228).

Vaftiz, yeniden dogumu simgeleyen bir erginlenme ritiielidir (krs. Eliade 2015a:
228). Eliade’nin, vaftiz ile ilgili énemli bir tespiti de Rahner’in g¢alismasina atifta
bulunarak vaftiz kurnasi ile ilgili verdigi bilgilerdir:

Vaftiz kurnasi, hem mezarla hem de rahimle karsilastirilir; vaftiz, din egitimi goren

kimsenin (catechumen) kendi diinyevi hayatini gémdiigii mezar ve kendisiyle ebedi
hayata dogdugu rahimdir. (Eliade 2015a: 234)

Eliade’nin erginlenme ve vaftiz hakkinda verdigi bu bilgiler dogrultusunda yapilan bu
calismada incelenen Meyrink’in Kardinal Napellus adli eserinde de erginlenme olarak
tanimladigimiz—ki eserde de bunun bir ¢esit vaftiz olarak kabul edildigi sdylenir-ritiiel,
Radspieller’in bagli bulundugu topluluk iiyelerinin kendi kani ile mavi kurtbogan
bitkisini sulamalaridir. Burada bu bitkinin, Kardinal Napellus’un kutsal tezahiirii olmas1
ve kesislerin erginlenmeleri agisindan 6nemli bir rol oynadig1 goriilmektedir.

Eserde kan ile beslenen bitki, kisinin yeniden dogusunun ve erginlenmenin
anahtaridir. Burada bitkinin bulundugu topragin bir vaftiz kurnasinin sahip oldugu
mezar ve rahmin sembolik anlami ile benzerlik gosterdigi ifade edilebilir. Normal
olarak bir vaftiz toreninde kullanilan su yerine eserde Radspieller’in bagli bulundugu
toplulugun daha kati inanglar1 ile baglantili olarak bu erginlenme, kan ile
gerceklestirilir. Suyun, arindiran ve yasami besleyen islevi (krs. Eliade 2017b: 171)
eserde kan ile yer degistirmistir.

Radspieller, yillarca ¢icegini sulamasina ragmen, bekledigi mucizenin bir tiirli
gerceklesmedigini ve buna karsilik kendini tiikettigini anlatir. Gergeklestirilen bu
torenin amaci ise, “insanin ruhunu biiyiliyle cennet bahgesine dikmesi ve arzularinin
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kaniyla giibrelemesi[...]” olarak agiklanir (Meyrink 2016: 38). Eserde bu ¢icegin ortaya
cikist ile ilgili efsane soyle anlatilir:
Soylenceye gore, diinyadan el etek ¢ekmis bu tarikatin kurucusu efsanevi Kardinal
Napellus’un mezarindan bir dolunay gecesinde adam boyunda bir ‘mavi kurtbogan’
fiskirmig — her tarafi ¢igekle kapliymis — ve mezar agildiginda, i¢indeki cesedin ortadan
kayboldugu goriilmiis. Azizin bitkiye doniistiigii ve biitiin kurtboganlarin diinyada ilk o
zaman yetismis bu bitkiden geldigi sdylenir. (Meyrink 2016: 38)
Burada, kardinal gibi kutsal bir sahsiyetin bedeninin ortadan yok olmasi ve bir
bitki olarak kendini gostermesi, bir hiyerofani yani kutsalin tezahiirii olarak
yorumlanabilir.

Eserin devaminda kesislerin bu c¢icegin zehirli tohumlarint mucizevi giiclere
sahip olabilmek icin yedikleri anlatilir. Ancak Radspieller, mantikli bir sekilde bu
cicegin zehriyle kanina ne olacagini sorar.

Iste o zaman etrafimdaki her sey canlandi, yoldaki taslar bile bana binlerce agizdan

haykirdi: Her ilkbaharda kanin tekrar tekrar akitilacak ki, senin adini tasiyan yeni bir
zehir bitkisi daha figkirsin. (Meyrink 2016: 39)

Bu durumun i¢inde yarattig1 nefretle Radspieller, bah¢ede kendi adini tagiyan bitkiyi
ayaklariyla ezerek yok eder. Bunu yaptig1 giiniin gecesinde Kardinal Napellus’un elinde
zehirli mavi ¢icegi tuttugu ve Kardinalin yiiziiniin kendi yiiziine benzedigi bir riiya
goriir. “Kardinal Napellus elinde - parmaklarinin durusu, yanan bir mum tasiyan bir
insaninki gibiydi - bes tagyaprakli mavi ¢igegi tutuyordu”, diye anlatir Radspieller
(Meyrink 2016: 40). Bu riiyadan sonra manastirin yemekhanesinde kardinalin
emanetlerinin tutuldugu sandig1 parcalar ve iginden azize ait bir yerkiireyi yanina alarak
manastirdan kacar. Bu kacisindan sonra siirekli olarak tuhaf bir sekilde eski hayatinin
parcalar1 ile karsilagir. Ornegin bir saticinin esyalar1 arasinda tesadiifen iizerinde bir
zamanlar ait oldugu toplulugun armasini tasityan bir yiiziikk bulur, ya da azize ait bir
kutsal emanet olan yerkiire, - ki onu da manastirdan kacarken yaninda gotiirmiis ve
satip parasini bir hayat kadinina vererek azizi asagilamay1 diisiinmiistii -, bir arkadasi
tarafindan ona hediye olarak tekrar gonderilir. Bu olaylardan sonra her seyden uzak
olmak amaciyla su anda yasadigi yere yerlesir. Radspieller, o bolgeyi tercih etme
sebebini “[...], buralara, karli daglar diyarinin berrak, hafif havasina inancin ve umudun
zehri niifuz edemez, mavi kurtbogan bu yiiksekliklerde yetisemez” diyerek agiklar
(Meyrink 2016: 41). Boylelikle Radspieller, gencliginde dinsel bir hayati varken
yasadiklar1 yiiziinden bu hayattan vazgecer ve kendini tamamen her tiirlii dinsellikten ve
mucizeden uzak bir yasam siirmeye adar.* Bunun igin de 6zellikle 6nceki hayatmim
simgesi olan mavi kurtboganin asla yetisemeyecegi bir yeri tercih eder. Eliade’nin bakis
acis1 ile ele alirsak, Radspieller, dinsel bir insan olarak kutsal olana yakin yasarken
sonrasinda kendini tamamen kutsal olan mekandan ve kutsalliktan uzaklastirir. Bu
durum, onun ifade ettigi “’[a]rtik iyilestim; melekler aleminin tiim mucizeleri kucagima
diisse bile, onlar1 degersiz 1vir zivir gibi firlatip atardim. Varsin mavi kurtbogan,

* Radspieller’in hayatmim kesislikten sonraki dénemini gecirmek istedigi ve mavi kurtbogan bitkisinin
yetismeyecegine inandig1 bu yer 1ssiz, izole ve dis diinyaya daha kapali konumu ile bir heterotopya
olarak tanimlanabilir.
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kalbinden hastalarin, vadilerdeki dermansizlarin zehirli ilact olmaya devam etsin[...]””
ciimlelerinde daha agik bir sekilde goriilmektedir (Meyrink 2016: 41). Radspieller,
biitiin bunlardan uzakta yasamaktan olduk¢a memnun oldugunu belirtir. Gole iskandil
atmasinin sebebini ise s0yle agiklar:

Diinyanin kabugunda, giinesin doélledigi korkung zehirler yetisse de, diinyanin igi,

ugurum ve ¢ukurlart bunlardan azadedir ve derinlikler saftir. [...] Nereye bakarsaniz
bakin, diinya sadece diinya! (Meyrink 2016: 42)

Eserin son sayfalarinda Radspieller, kendinden emin bir sekilde onu da etkilemesi
gereken ama gerceklesmedigine inandig1 bir kehanetten bahseder:
Her kim mistik bitkiyi sonuna kadar kaniyla sularsa, bitki o kisiyi ebedi hayatin
kapisina gotiiriir; ama her kim bitkiyi sokiip atarsa, o caniye 6lim olarak goriiniir ve

caninin ruhu, yeniden bahar gelene kadar karanliklarda dolanir durur! (Meyrink 2016:
43)

Radspieller, bu kehanetin de ger¢eklesmemesini kendini hakli ¢ikaran bir kanit olarak
gosterir. Ancak botanik¢inin pencerenin Oniine koydugu mavi kurtbogan ¢igegini
gordiigiinde her sey bir anda degisir. Tam o sirada, Eshcuid’in azizin yerkiiresini
incelemek i¢in eline aldiginda bulunduklar1 yerdeki goliin iizerine igne batirmasi sonucu
yerkiirenin tizerindeki kabuk soyulur ve bir cam kiire ortaya ¢ikar. Bu kiirenin i¢inde
tipk1 Radspieller’in riiyasinda gordiigii gibi “ciibbesi ve sapkasiyla dimdik ayakta duran
ve parmaklarinin durusu yanan bir mum tasiyan insaninkini andiran, elinde bes tag
yaprakli, ¢elik mavisi bir bitki tutan kardinal figiiri” goriliir (Meyrink 2016: 44).
Radspieller bu figiirii de gordiigiinde adeta oldugu yerde donakalir. Anlatici, onun bu
halini soyle tasvir eder:

Heniiz hayatta oldugu, sadece gozlerindeki pariltidan belliydi; fakat biz, ruhunun
¢ilgmligin karanliginda ebediyen kayboldugunu anlamistik. (Meyrink 2016: 44)

Oykiiniin sonunda eserin diger figiirleri koskten ayrilirlar ve yillar sonra anlatic tekrar
koskiin bulundugu yerden gecerken, sadece bahce duvarlari kalan kdskiin yikintilar
arasinda ¢ok sayida mavi kurtbogan bitkisi ile dolu oldugunu goriir. Ve 6ykii bu sekilde
sonlanir.

Eliade, “[...] dini tecriibe, diinyanin ikiligini “kutsal” ve “kutsal olmayan”
olarak varsaymaktadir” (Eliade 2015b: 146) der. Kutsal ve kutsal olmayan ya da kutsal
dis1 zithik, Meyrink’in Kardinal Napellus adl1 eserinde Radspieller’in yasam Oykiisiinde
kendini gosterir. Genglik doneminde kutsal ya da dinsel bir yasam siirerken sonrasinda
kutsal olmayan, kutsal dis1 bir yasam siirdiirmeyi tercih eden Radspieller, kutsal olandan
kendini uzaklagtirir, ancak bu konuda basarisizliga ugrar. Ciinkii terk etmek istedigi eski
yasamu siirekli olarak farkli tesadiiflerle onun pesini birakmaz.

3. Sonug¢

Gustav Meyrink’in Kardinal Napellus adli eserinde Radspieller’in kutsal olandan
ka¢cma ve bundan uzak bir yasam siirme ¢abasinin basarisizliga ugradigi goriiliir. Her ne
kadar kutsal olandan kacabildigini sansa da yasadig1 tesadiif gibi goriinen olaylar ile
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kurtulmak istedigi seyden asla kurtulamadigr ve hatta en sonunda yasanan durumla
onun i¢in de kehanetin bir sekilde gergeklestigi goriiliir. Eliade’nin kutsalin tezahiirii
olarak ifade ettigi hiyerofani kavrami burada kendini mavi kurtbogan bitkisi olarak
gosterir ve Radspieller ve onun gibi kesislerin erginlenmesinde dnemli bir etkiye sahip
oldugu goriiliir. Azizin mezarindan figkiran bu bitkide, kutsal olan tezahiir eder.
Radspieller’in kutsalin kendine ulagamayacagina inandig1 bir yerde dahi kutsal, bu bitki
ve azize ait olan kutsal nesneler ile karsisina ¢ikar ve onun pesini birakmaz. Baska bir
deyisle kutsalin tezahiir etmedigi bir yer arayisi onun i¢in basarisizlikla sonlanir ve
kutsalligin dokunmadigina inandig1 bir yerde bile, kutsal olan ile ylizlesmek zorunda
kalir.

Radspieller’in onceki dinsel hayatinin tersine kutsalliktan uzak bir diinya
kurmaya caligtig1 goriiliir. Dinsel insanin kendi evrenini kurmaya calisirken temel aldigi
kutsal olana yakin olma isteginin (krs. Eliade 2017a: 22) karsiti olarak Radspieller,
kutsal dis1 olan bir evreni yani mavi kurtbogan bitkisinin yetismedigi bir yerde
kutsalliktan uzaklagmaya ve kendisi i¢in kutsal dis1 (profan) bir evren kurmaya ¢alismas,
ancak bu ¢abasi sonugsuz kalmaistir.
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