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Bu calisma arastirma ve yayin etigine uygun olarak gerceklestirilmistir.
06z
S6zIU anlatim gelenegdinden gelerek ¢aglarca yasadiktan sonra yaziya aktarila-
rak kaliciigr kesinlestirilen, fantastik anlati yapisiyla mitler, destanlar, masallar,
sinemada en sik yeniden yaratilan anlatilar arasindadir. Hollywood sinemasi,
masallari bir gérsel anlati amaciyla yillardir kullanmaktadir. Degisen diinyayla
yorumlanmaya acik bir yapiya donisen masal anlatilari yeniden kurgulanirken,
birbirlerinin icine giren anlati yapilariyla yeni goriiniimler kazanabilmektedir.
Into the Woods (Sihirli Orman, Rob Marshall, 2014) filminde de dort ayri masal
birlikte kullanilmistir. Bu calismada filmin, masal anlatilarinin hangi asamala-
rinda hangi degisiklikleri gerceklestirdiginin belirlenmesi amaclanmaktadir.
Bu amacla, masallarla filmin anlati yapisi incelenerek veriler toplanirken Grei-
mas’in ‘kanonik anlati yapisi'ndaki “bes bilesen”den yola cikilarak eylem alan-

lar belirlenmistir. Sonug olarak da filmin, sinemasal anlati tirleri arasindaki
konumu degerlendirilmistir.
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Abstract

Myths, epics, and tales have survived for centuries in the oral expression tra-
dition and have been permanently transcribed from oral tradition into written
form. They are the most frequently recreated narratives in the cinema with
their Fantastic narrative structures. Hollywood cinema has been using tales
as visual narratives for years. Tales, which have been turned into a structure
open to the interpretation in accordance with the changing world, on the one
hand is being reediting continuously. On the other hand, they gain new ap-
pearances along with intertwined narrative structures. /n Into the Woods (Rob
Marshall, 2014), four different fairy tales were used together. In this study,
it is aimed to determine what kind of changes has been carried out in the
film in terms of the different stages of the fairy tales. For this purpose, while
collecting the data by examining the narrative structure of the fairy tales, the
action areas are identified in terms of the “five components” in the Greimas’
‘canonical narrative’. Briefly, the main object in this paper is to explicate the
status of the film within the types of the cinematic narratives.
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Giris

insan, var oldugundan beri dil yetisini kullanarak yasamini, cevresini ve hayal
ettiklerini, sectigi bir anlati yolunu kullanarak dile getirmistir. Baslangicta bu
anlatilar, s6zlU olarak nesilden nesle aktarilmistir. Siphesiz ki mitler ve masal-
lar da bu s6zli anlatim geleneginin devam ettigi caglarda ortaya cikmis ve
dilden dile aktarilmistir. insanin var oldugu her yerde kacinilmaz olarak anlati
bulunmaktadir.

Hayal glicinln bir Grini olarak ortaya ¢ikan ve fantastik anlatilar arasinda
yer alan peri masallari, s6zli anlatim gelenegiyle ortaya ¢ikmistir. Tarih boyun-
ca, peri masallarinin s6zlid gelenekten sonra uzun bir yol alarak yazili edebiyata
dahil olan en eski metinler arasinda oldugu kabul edilir. Peri masallari, yaziya
aktarilmadan 6nce so6zli gelenekte yasamislardir. Dolayisiyla bu masallarin ilk
olarak ne zaman ve kim tarafindan anlatilmaya baslandigi, 6zgin hallerinin na-
sil oldugunu bilmek neredeyse imkansizdir. Masallar, agizdan agiza gecerek ve
kiltirden kaltlre aktarildiklarindan, degiserek cesitlilik kazanmislardir (Haa-
se, 2008: 322).

Edebi Terimler Sozliigli (The Oxford Dictionary of Literary Terms) metninde
peri masalinin tanimi su sekilde yapilmaktadir: “Geleneksel halk masallarindan
uyarlanarak cocuklari eglendirmek icin yaziya aktarilmis, genellikle icinde ola-
danisti olaylar ve karakterler barindiran, perilerin disinda prenseslerin, konu-
san hayvanlarin, goblinlerin ve cadilarin oldugu hikayelerdir” (Baldick, 1990:
120). Peri masallarinin ortaya ¢cikmasina zemin hazirlayan 6geler ile mit ve halk
masallarinin olusumundaki fantastik 6gelerin kullanimi arasinda benzerlik ol-
dugu dasiunilebilir.

insanlar da giindelik yasamlari icinde siirekli yeni anlatilar Gretir; clink{
insan, anlatir. Anlatinin gerek-kosulu da bir anlaticinin bulunmasidir. S6zli
gelenekten yaziya aktarilan masallar, ortaklasa Uretilmis eski anlatilardir.
Anlatilar zamanla, yeni araclarla yeni anlaticilar kazanmistir. Ses, s6z, yazi, go-
rantd, hareketli gordntd yeni olanaklar sunmustur. Elimizdeki anlatim aracla-
rinin t0mandn kullanildigi sinemayla yeni bir anlatici yani, yonetmen dogmus-
tur. Ortaya cikan Griin de sinemasal anlatidir. S6zlU kiltir icerisindeki anlati
yapilarinin, insanin icinde yasadigi kozmosu anlamlandirmak icin bir arac
oldugunu soylenebilir. Bu durum primitif toplumlardan geleneksele, modern
ve postmodern doneme kadar devam etmektedir. Cinkd anlam yaratimiinsani
etkinligin temel bir bilesenidir ve bugiin bu alan sinema da dahil olmak Gzere
isit-gorsel araclarin hegemonyasi altindadir.

Fantastik dinyanin tim hareketliliginin ortaya koyulabilecegi en uygun
alanlardan birisi sinemadir. Sinema, yizyili askin gecmisi boyunca insan ol-
manin/olabilmenin zorunlulugunu ve ayricalidi olan ‘hayaller’ ve 'hayal glcd’
parcasini, kendi biinyesinde tasimistir. Sinema arastirmacilari, sinemanin git-
gide ozellikli bir tirine donldsen bu parcasina fantastik tanimlamasini uygun
gormislerdir (Kéroglu, 2006: 43). Bir anlati sanati olarak da nitelendirebilecek
olan sinema, s6zlU anlatim geleneginden yaziya aktarilan metinleri kendi bin-
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yesinde islemektedir.

ilk sinemacilar, kamerayla gériintii cekerek hareketli resimler yaratmak-
taydi. Dogdal cevreyi goriintliye aktardiklarindan belgesel film anlatisi, basin-
dan beri vardi. Yine de sinemanin temel anlati tirleri, ilkel de olsa kisa siirede
Uretilmeye baslanmisti (Zipes, 2010: 12). Sozlerle bambaska diinyalar yaratan
edebiyattaki anlati birikimi, kaginilmaz olarak sinemasal anlatiyi etkileyerek,
gorintilerle 6yki anlatmayi sinemaya 6gretmistir. S6z konusu siirecte, fan-
tastik anlati yapilariyla masallarla edebiyatin diger tirleri de sinemada kulla-
nilmistir. Sinema, baslangicta sadece insanin tiim etkinliklerini, duygularini;
yasamin tim renklerini gorsellestirme sirecini yonlendiriyorken, artik gorsel
icerige anlam katmakla kalmamakta, yeni alt metinler de yaratmaktadir.

Bir Alt Tiir Olarak Peri Masallarina Genel Bir Bakis

ilk olarak etimolojik kokenine bakilacak olursa; Thomas Keightly tarafindan bu-
lunan ‘fairy’ kelimesinin kokeni, Latince “bir cesit Gstin varlik” anlamina gelen
ve daha sonradan “blyilemek” anlamini tasiyan ‘fantare’ kelimesine tiretilen
‘fata’ sozciginden gelmektedir. Dolayisiyla ‘fata’ kelimesinden “Faée” (fée) ve
“Faerie” (féerie) tiiretilmis, yaklasik olarak 1300 yilinda ingilizceye gecen bu
sozclk zamanla “fairy” (peri) kelimesine dontsmistir. Ancak, “fairy tale” tani-
minin gecmisi ingilizce sézliiklerde biitiin tiirii kapsayan anlamiyla kullanildigi
tarih olan 1759'a dayanmaktadir (Opie, 1992: 11-12).

Peri masallarinin s6zli gelenedi, yaziya aktarilmasindan ¢ok daha dncelere
dayanir. Bu masallar cok farkli sekillerde, kiiltiirlerde ve dillerde yorumlandik-
larindan, kiltirden kiiltiire ve agizdan agiza cesitli sekillerde degismis ve do-
nldstiime ugramistir. Masallarin dile getirilisi, anlattiklari diinya, donemin din-
leyicisine ve okuyucusuna gére uyumlanmis dolayisiyla degistirilmistir (icoz,
2008: 52). Ek olarak halkbilimci Jack Zipes, (2012: 2-3) peri masallarinin tarih
boyunca biriken bir s6zli gelenekten geldigini, bu birikimin zamanla hikaye-
lerin 6zgiin hallerinden sapmasini ve hikayelerin degiserek bugiinki bilinen
hallerine donismesini sagladigini sdyler. Genel olarak peri masallarinin, anla-
tildiklari dénemin zamansal 6zelliklerinden ve politikalarindan etkilendigi ve
anlatanlarinin belli ¢ikarlarini yansitan kiiltiirel belgeler oldugunu séylemek
yanlis olmaz.

Peri masallarinin kim tarafindan, neden ve nasil anlatildigi bilinmemesine
ragmen masallarin baslangicinin ritieller, gelenekler, sasirtici olaylar, mucizevi
donisimler ve dini inanclarin yansitildigi hikayeler oldugu bilinmektedir. Bu
masallarin kayda gecirilmis olmasi olduk¢a énemlidir; ¢link{ yazarlar gelecek
nesiller icin s6zli bir gelenegdi korumuslardir ve kayit islemini gerceklestirirken
kayit amaclarina bagli olarak masallari az ya da ¢ok degistirmislerdir.

Angela Carter (1991: 10), peri masallarinin uyarlama calismalarindan 6nce-
ki durumunu soyle 6zetler: “"Hikdye az ya da ¢ok sahip olunan sekilde bir ara-
ya getirilirdi ve haber kaynagimiz hikayeyi okuyucusuna ya da en basit sekilde
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kendisine uygun hale getirinceye kadar parcalar eklenerek, cikarilarak ve diger
hikayelerle karistirilarak dizeltilirdi.”

Grimm Kardesler'e gore peri masallari, bir zamanlar dini olan mitlerden
tretilmistir ancak hikaye anlaticilarinin zamanla dini cagrisimlari citkarmasiyla
bu hikayeler diinyevi mucize masallar haline gelmistir (Zipes, 2006: 46). ilk
basta peri masali edebiyati ya da bu konuda ayri bir edebiyat geleneginden
soz etmek olanaksizdi. Peri masallar iletisim ve anlaticligin sézIli kavram-
lariyla gelisti, alakali bilgiyi aktarmanin baska bir yolunu olusturan baski yo-
luyla genislemeye ve yayilmaya devam etti. Peri masallari kamuya sunulmak
icin basildiginda bazi kisiler tarafindan 6zel olarak ya da halka acik bir sekilde
okundu, s6zll olarak hatirlanip yeniden anlatildi ve her zaman degisiklikler ya-
pilarak yeniden basildi (Zipes, 2006: 97-98). Sanders’in (2009: 89) disiinceleri
de Zipes'in diisiinceleriyle paralellik géstermektedir. Ona gére; Charles Perra-
ult’dan beri peri masallari okuyucunun isteklerini karsilayana ya da sadece ya-
zarin diisiincelerine uyuncaya kadar bir seyler eklenerek, cikarilarak ve “diger
hikayelerle karistirilarak” senelerce yeniden anlatilmistir.

Yazili olarak masallari ilk kez bir kitapta toplayan kisi Charles Perrault'dur.
1697'de Anne Kazin Hikdyeleri (Contes de ma méere ['Oye) adli eserinin icinde
Uyuyan Glizel, Kllkedisi, Kirmizi Baslikli Kiz, Mavi Sakal, Cizmeli Kedi gibi peri
masallari vardir. Peri masallarinin arttigi 19. yizyil baslarinda, Jacob ve Wil-
helm Grimm kardesler 1812'de, eski halk masallari Gizerine arastirma yaparak
bulduklari masallari kendi yazili uyarlamalari olan Cocuklara Ev Masallari (Kin-
der und Hausmdrchen) adli eserlerinde bir araya getirmistir. Bu eser Rapunzel,
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Hansel & Gretel ve Rumpelstiltskin gibi bilinen
masallari da icermektedir. Danimarkali yazar Hans Christian Andersen de mo-
dern peri masali yazarlarindandir. Yazarin ilk kez 1874 yilinda basilan kitabinda
Cirkin Ordek Yavrusu, Kibritci Kiz, Parmak Kiz ve Kiiciik Deniz Kizi gibi masallar
bulunmaktadir (Baldick, 1990: 120; Zipes, 2012: 15).

Halkbilimciler lona ve Peter Opie (1992: 45), peri masallarinin hayatin bilin-
meyen bir gecmisten baslayip bilinmeyen bir gelecekte devam eden bir icerik
olarak islendigini vurgular. Tirin kendisinde zaman kavrami yer almadidi icin,
hikayeler belirlenmemis bir zaman araliginda aktarilmaktir. Buna bagli olarak
zaman kavrami, kendisini gecmisten once ve gelecekten sonra olacak sekilde
sunarak belirli bir dénem veya bir grup insan yerine, bitiin insanliktan s6z et-
mek icin daha genis bir zaman araligini kapsar. Peri masallari “simdi ve burada”
algisiyla ilgili olmadigi icin geleneksel acilislar her zaman okuyucuyu uzakta ve
zaman kavraminin olmadigi hikayelerle karsilasacagi konusunda bilgilendirir
(Lane, 1994: 10). “Bir zamanlar, ¢ok uzakta bir krallikta...”; “Uzun, uzun yillar
once taslar daha yumusak iken..."”; “Ne senin zamaninda, ne benim zamanim-
da, fakat cok eski, daha karanin ve denizin yeni oldugu zamanlarda...”; “Cok
uzun yillar 6nce, yiiksek tepelerin ve genis ormanlarin arasinda uzanan kigik
bir kasabada...” benzeri geleneksel acilislar ‘gecmis belirlemeler’ degil, ancak
peri masallarinin ‘gelecege ait’ niteliklerini, ‘zamansizlik’ ve ‘cografi belirsiz-
lik" 6zelliklerini temsil eder (Zipes, 1991: 13) Ayni sekilde peri masali bitisleri
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de masallar hakkinda belirli 6zellikleri vurgular ve genellikle “ve simdi benim
hikdyem bdyle bitmisken ben bu tarafa gidiyorum.”; “cok yaslandilar ve hayat-
larinin her giiniinG mutlu gecirdiler.”; “mutlu ¢ift huzur ve mutluluk icinde uzun
yillar yasadi.” gibi cimleler kullanarak “hikaye diinyasindan gercek diinyaya
yelken acarlar” (Haase, 2008: 975). Bunun nedeni olarak peri masallarinin fark-
li yerlerde, farkli kdltdrlerde cesitli insanlar tarafindan anlatilan ve bir sarmal
gibi yeniden anlatilmaya devam eden tekrarlamalar olmasi gosterilebilir. Bu
sarmalin anlaticilarla ve anlaticilarin yeniden anlatimlariyla biiylyen bir sarmal

oldugunu séylemek de mimkinddr.

loan ve Peter Opie (1992: 15), peri masallarinda yerlesmis karakter nitelik-
lerinin yapisina dikkat ceker. Onun goriisiine gore, peri masali ‘bir kisi ya da bir
aile hakkindadir, bas kahramanin bir gerilim aninda dogaisti bir olay karsinda
micadele verdigi bir durumu’ anlatir. Bas kahraman genellikle ailenin en geng
Uyesidir. EGer degilse, muhtemelen bir 6ksiizdiir veya toplum ya da ailesi ta-
rafindan reddedilen/terkedilen bir kisidir. Ancak koéti kahramanlar genellikle
bas kahramana ya da onun ailesine karsi gereksiz bir sebeple garezi olan ve
onu/onlari kiskanan kisilerdir. Bu sebepler kotii karakterlerin seytani dogasi-
nin baslica belirtileridir. Dolayisiyla onlar, kaliplasmis koti Gvey anne (femme
fatale), hain vezir ve hastalikli biiyiiciiler olarak betimlenir. Bu karakterler ug
karakterlerdir, yani tamamen iyi ya da koti olarak tasvir edilir. Hikayeler hic-
bir sekilde karakterlerin gecmislerini ve gelisim sireclerini okuyucuya vermez.
Peri masallari karakterden cok durumla ilgilenir.

Peri masalini olusturmak icin her masalda cesitlilik gosteren karakterleri
incelemek ve siniflandirmak 6nemli bir unsurdur. Eger karakterler sosyal ko-
numlarina goére siniflandirilacaksa soyle soylenebilir: “En alt tabakada oduncu-
lar, terziler, ayakkabi tamircileri, koyliler, domuz cobanlari, kaz cobanlari, mut-
fak hizmetcileri, ufak evlerde yasayanlar, ciftciler ve terhis edilmis askerler ve
en st tabakada ise krallar, kraliceler, prensler ve prensesler gibi kraliyet ailesi
mensuplari yer alir” (Ashliman, 2004: 45).

Her masalin bir yeniden anlatim oldugu ve peri masallari icin kesin bir kay-
nak bulanamadigiicin gliniimiizde Perrault, Grimm Kardesler veya Andersen’in
eserleri gibi peri masali tirlerini ‘yeniden anlatim’ olarak adlandirmak uygun
ve anlamli olur. Bunun sebebi olarak bilinen peri masallarinin da aslinda bir
‘veniden anlatim’ oldugu gosterilebilir. Aydeniz'e (2011: 11) gore; 'veniden
anlatim’ terimi edebiyattaki gézden gecirmeler icin uygun olsa da, hepsi birer
anlatim oldugu ve tekrar tekrar yeniden anlatildigi i¢in bu s6zcligi sinema
dizenlemeleriicin de kullanmak mimkindur.

Sinema anlatilarindaki peri masallari

Kusaklar boyunca anlatilmis sonrasinda da okunmus anlatilar, sinema
icin cekici bir kaynaktir. Her film s6zi, sesi, yaziyi, goriintiiyli yeniden yaratip
birlestirerek tim aliskanliklari degistirmekte; ¢linki{ binlerce yil 6nce so6z
yaziyla sonrasinda da 6nce duradan, hareketli, ardindan da sesli gérintd bir-
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birleriyle bitinlesmistir. Bugiin, tiim anlatim yollar bir arada kullanilarak ye-
pyeni anlatilar yaratilmaktadir. Senaryo yazarlariyla yénetmenler, daha 6nce
Uretilmis anlatilardan masallari, bir sicrama tahtasi gibi kullanarak sinemada
yeni anlatilar yaratmaktadir. Sinema tarihi taranarak 6rnek filmler, asagidaki
bolimde serimlenmeye calisiimistir.

Sinemanin geleneksel anlati tiiri gibi olay odakli, kolayca anlasilabilen ¢ok
uzun zaman almayan anlati yapilariyla masallar tiyatro, opera, dans sanatlarin-
da oldugu gibi sinemada da bir sigrama tahtasina donismdistir. Sinema gelis-
tikce, Walt Disney'in bu tire kendi imzasini atmadan onlarca yil 6nce masallar,
sinematografinin kurallarinin yerlesmesinde 6nemli bir yerdeydi.

Salt genis kitlelerce bilinirlikleri acisindan degil, cogunlukla hicbir bedel
6denmemesinin yaninda blyileyici 6zel efektleriyle sinemadaki masal an-
latilar, seyirciyi kendisine baglamistir (Greenhill ve Matrix, 2010: 5). Sinema
gelistikce masal anlatilari, kisa Filmlerdeki yerini korurken 6zellikle, kisa ¢izgi
filmlerin yaratilmasina da temel hazirlamistir. Boylece Walt Disney’in cizgi film
karakterleri, tim dinyada taninmistir. Bir yanilsama, teknolojik bir mucize,
hikdye anlatma sihirbazi konumundaki tecimsel ana akim sinemanin odagin-
da yer alan Hollywood'un trettigi anlasilmasi kolay, eglenceli, renkli, fantastik
filmlerle seyircilerin ilgisinin ¢ekilmesi kaginilmazdi. Boylece masallar, bir¢ok
film tGrinde 6nemli yer edinmistir (Haase, 2008: 342-344).

Her ne kadar Hollywood'un baskinligiyla sonuclansa da masallarin sine-
mayla birlikteliginin ilk 6rnekleri, Fransiz yonetmen Georges Meliés'in cektigi
kisa filmlerdir. Onun hileli cekimlerle kurdugu 6zel efektler, masallarin si-
hirli diinyasinin kamerayla bicimlenmesine 6nciliik etmistir. Meliés'in ¢ektigi
ilk peri masali 6rnekleri Charles Perrault’'nun Ktilkedisi (1899) ve Mavi Sakal
(1901) uyarlamalaridir. Meliés’in uyarlamalari Perrault’nun oykilerindeki olay
orgisinden farkli degilse de zamanina gore yaratici setler, kostimler, teknik
hileler bakimindan sinemasal acidan incelendiginde basarili calismalar olduigu
soylenebilir (Zipes, 2006: 173).

Filmlerdeki masal anlatilarinin Oykisel c¢izgisiyle ¢ekim tekniklerinin,
Meliés’in filmlerinden esinlenilerek gelistirildigi dusindlebilir. Meliés'in
calismalariyla eszamanli bir sekilde, ingiliz film yapimcisi George Albert Smith
de kamera hileleriyle ilgilenmekteydi. Meliés gibi o da Ktilkedisi (1902) ve
Aldddin'in iki Farkli cesitlemesini (1902-1903) filme ald.. iki film yapimcisi da si-
yah-beyaz sessiz kisa filmler Gretirken, Alman film yapimcisi Lotte Reiniger de
golge canlandirma (animasyon) teknigini kullanarak canlandirma masal filmler-
inin gelismesini saglamistir. Filmleri arasinda Prens Ahmet’in Maceralari (1926),
Kurbaga Prens (1954), Kiilkedisi bulunmaktadir. Sinemanin ilk yillarindan son-
ra, peri masallarinin bircok yeni érnegi izleyiciye sunulmustur. Perrault'nun,
Grimm Kardesler'in, Andersen’in derledigi ya da yazdigi peri masallari film
yapimcilari arasinda en ¢ok kullanilanlariydi (Haase, 2008: 344-346).

Onceden kitlelerin begenisini kazanmis ilgi cekici romanlar, kisa hikayeler,
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masallar, tiyatro oyunlari film yapimcilari icin sahne, olay 6rgiisi, karakterler
acisindan hazir birer kaynakti. Hareketli goriinti, seyirciyle bulusmasindan
cok kisa bir stire sonra 1908 yilinda, hikdye anlatmaya baslamisti (Desmond ve
Hawkes, 2006: 16). Hollywood, sinemanin ilk yillarindaki gibi bugiin de filme
uyarlanmadan 6nce alimlayicinin karsisina cikarilarak sinanmis, gise basarisi
gorece glivence altina alinmis hikayeler acisindan zengin bir kaynak yaratan,
yazinsal metinlerle yakindan ilgilidir (Ellis, 1982: 3). Gerek yazinsal kanonun
gerekse cok sat(il)anlarin icinden ciksin, yazinsal bir metnin, ¢cogunlugun
begenisini kazanmasinin ardindan filme uyarlandiktan sonra da ilgi cekmeye
devam edecegdinin beklentisi, film yapimcilarinin bu tir metinlere kayitsiz kal-
malarini engeller.

Masallarin, Hollywood’daki en yaygin kullanimi canlandirma film (animas-
yon) tiiriindeydi. Ozellikle Walt Disney, kisa filmler disinda uzun metrajli film-
ler de cekmistir. Bilinen ilk uzun metrajli canlandirma filmi Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler, 1937'de iretilmistir (Zipes, 2006: 145). Film biiyik basari geti-
rince ‘Walt Disney’; Pinokyo (1940), Cinderella (1950), Alice Harikalar Diyarinda
(1951), Peter Pan (1953), Uyuyan Glizel (1959), Kiiciik Deniz Kizi (1989), Giizel ve
Cirkin (1991), Aladdin (1992), Mulan (1998), Prenses ve Kurbaga (2009) (Zipes,
2010: 16) filmlerin yaninda Karmakarisik (2010), Karlar Ulkesi (2013) (IMDB, ty.)
filmlerinde masallari kullanmaya devam etmis, kullanmaya da devam edecek
goriinmektedir. Filmlerde, masallarin anlati yapisi bire bir uyarlanir. Biydli bir
kotlligin etkisinde yardim edilmesi gereken iyi kalpli insanlarin geleneksel
orneklerinin sunuldugu bu filmler, her masal gibi her zaman mutlu sonla biter.
Kadin ya da erkek kahramanin ‘iyiligi’ kazanir. Sonrasinda ne yasanacadi kolay-
ca tahmin edilebilen filmler, genellikle bir evlilikle sonuclanir. Mutluluk her za-
man ¢ok calisan, iyi kalpli, cesur kisilerindir. Walt Disney, masal anlatilarini sine-
masal anlatilara uyarlayarak 6nemli bir kazang elde etmistir (Zipes, 2006: 17).

Vladimir Propp’un Rus masallariicin siraladidi anlati basamaklari gibi Zipes,
sinemada geleneksel anlati tirinde islenen, gerek kurgusal gerekse canlandir-
ma filmlerdeki masal uyarlamalarinin anlati dizgesini ortaya koyar (2010: 3):

1) Geng bir erkege asik olan genc kiz, dislerinin ardindan kosmak ister. Erkek,
genelde bir prenstir.

2) Koti cadi, Gvey anne ya da koti bir glic, kizi kiicik disirmek ya da 6ldirmek
ister.

3) Aci ceken kiz kacirilir ya da bir yere kapatilir.

4) Acal ceken kiz bir prens ya da eril bir yardima tarafindan biyiileyici bir sekilde
kurtarilir.

5) Mutlu son evlilik, zenginlik, sosyal konumun yiikselmesiyle gelir.

Kilkedisi, filme en ¢ok uyarlanan masaldir. Ginimize kadar 130'u askin,
sinemasal anlatisi vardir (Zipes, 2011: 174). Hollywood filmlerinin geleneksel
anlatilarinin yakindan ilgilendigi gizellik, ask, basari temalariyla; kahraman
erkegin yaninda kadinin edilgen konumu, catisma, ders ¢ikarma, mutlu son gibi
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anlati basamaklari, masal anlatilariyla ortaktir. Haase (2008: 342-346), masal-
larla Hollywood filmleri arasindaki ortakligi, ‘Amerikan Riiyasi'yla dailiskilendi-
rir. Her trli zorlugun Ustesinden gelen kahramanlar, sevdikleriyle mutlu sona
ulasir.

Sinemadaki masal anlatilari, zaman ilerledikce belirli kaliplarin disina ¢iI-
karak yeniden kurgulanmaya baslanmistir. Ozellikle Hollywood sinemasinda
ornekleriyle sikca karsilasilan yeniden anlatilan masallar, yeni bir alt baslik al-
tinda degerlendirilebilir.

Sinemada yeniden anlatilan peri masallari

Peri masallari, sozlii anlatimlardan yazili formlara aktarimda ya da ekranda
farkli dizenlemeleriyle her zaman yeniden anlatima tabi olmustur. Senaristler
ve film yapimcilari daha 6nceki nesiller gibi masallari tekrar anlatma konusun-
da heveslidir. Genelde masallari yenileme ve aktarma konusunda yeni yontem-
ler bulmaktan hoslanirlar. Temalari tanimanin ve onlarin nasil degistirildigini
fark etmenin zevkiyalnizca elestirmenlerle sinirli degil ayni zamanda izleyiciler
icin de cok ilgi cekicidir. Bu masallari hayata geciren ve yasadigimiz cag ile il-
iskilendiren sey masallarda yapilan fark edilebilir degisikliklerdir.

Hollywood sinemasinin etkinliginin doruga ulastigi 1960°l yillara gelene
kadar iki blyiik savas geciren diinyada, genc kusaklarin toplumsal etkinlikleri
bilyik ol¢lide gorinirlik kazanmistir. 1960'larla 1970'lerdeki vatandaslik hak-
lariyla ilgili girisimlerle feminist disiinceler; 1980’lerin niikleer-karsiti cevreci
eylemleri; 1990°lardan sonraki escinsel haklarini savunma gibi yenilikler (Gid-
dens, 2012: 917) yeni bir dinya algisi yaratmistir.

ikinci Diinya Savasi'nin bitisinin ardindan 1960°li yillardan baslayarak
dedisen dinya algisi, genelde tim sanatsal; 6zelde de tim yazinsal Gretimleri
degistirmistir. 2000°li yillarin sinemasinda masallar, postmodern diinyayla
uyum gosterir. Haase (2008: 856), bugiine kadar genellestirilmis davranislarla
diizenlemelerden ayrilan postmodernizmin, baska yontemlerin kullanilmasina
olanak saglamasiyla ilgilenir. Olanaklar, daha 6nceki 6rneklerin ¢ok iyi kavran-
masinin ardindan, onun yolundan ayrilmakla gerceklesir. C. Bacchilega (1997:
4), postmodern masallarin temel 6zelliginin, geleneksel masallarin yeniden ya-
zilarak ‘geleneksel olanin baskinligina uymayi reddetmesi’ oldugunu vurgular.

Ozellikle 1980'li yillardan sonra klasik anlatiy1 6ziimseyen ve Hollywood
blinyesinde Uretilen bazi filmlerde yeni bir tir olusturulmaya baslanmistir.
Ana akim sinemanin karsisinda olan anlati 6zelliklerini kullanarak filmlerin
anlatilarinin melezlestigi soylenilebilir. Buna gerekce olarak 1980°li yillarda
sinema sanatinda kullanilmaya baslanan postmodernist anlayis gosterilebilir.
Modern sinemanin ardindan gelen postmodern anlatilar, filmleri degistirerek
onlara yeni bir bicim kazandirmistir.
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Yakin dénemde masallar, sinemada 6ykiinme (pastis'), yansilama (paro-
di?), gliling dondstirdm (ironi®) gibi postmodern anlati yontemlerinin yaninda
esinti (palimpsest?*), kopyala-yapistir (kolaj®) gibi postmodern imgeler kullani-
larak yeniden yazilmaktadir.

Postmodern yontemlerin sinemada kullanilisinin ilk ornekleri 1900°l{
yillarda, Hollywood filmlerinde gériilmeye baslanir. Cinderfella (1960), Kiilke-
disi; The Frog King (1972) Kurbaga Prens masalinin bir yansilamasidir (Haase,
2008: 346). The Princess Bride (1987), cok sayida masalin temasini, karakterle-
rini bir anlatida toplar. Kirmizi Baslikli Kiz masalinin uyarlamasi The Company of
the Wolves (1984), Pamuk Prenses masalinin korku tiirindeki uyarlamasi Snow
White: A Tale Of Terror (1997) filmleri, 1990l yillarin konuyla ilgili diger 6rnek-
leridir (Algil, 2016: 29).

2000'li yillarda, once televizyon icin hazirlanip on béliimde yayinlanan te-
levizyon dizisi, daha sonra yaklasik 470 dakikalik DVD bicimindeki sunumuyla
The 10th Kingdom'da (2000) bir babayla kizi Karlar Kralicesi, Kiilkedisi, Kirmizi
Baslikli Kiz masallarin kahramanlariyla paralel bir evrende karsilasirlar. Kiglik
Deniz Kizrmasalindaki karaktere baska bir amacla gorevler yikleyerek hikayeyi
yeniden yorumlayan The Lady in the Water (2006), farkli sanat eserleriyle farkli
masallarin belirli bolimlerinden esinlenerek gercek diinyayla fantastik diinya
arasinda gecen Pan’s Labyrinth (2006), canlandirma film diinyasindan ger¢ek
diinyaya gecen masal karakteriyle tirleri birlestiren Enchanted (2007) filmi,
yeniden anlatilan masallardir (Greenhill ve Matrix, 2010:13-30).

Bircok masal anlatisini bir arada kullanan Shrek filmleri (2001, 2004, 2007),
postmodern anlatim yontemlerinin kullanildigi, canlandirma film tirindeki en
bilinen 6rnektir. Masallar, bilinen baglamindan ayrilmistir (Greenhill ve Matrix,
2010: 14-15). Animasyon film tiriindeki Kirmizi Baslikli Kiz masali uyarlamasi
Hoodwinked!(2005) ve korku gerilim tiriindeki Red Riding Hood (2011), Pamuk
Prenses masalinin uyarlamalari Mirror Mirror (2012) ve Snow White and Hunts-
man (2012), Rapunzel masalinin uyarlamasi Tangled (2010), Andersen’in Karlar
Kralicesi masalinin uyarlamasi Frozen (2013) ve Uyuyan Giizel masalinin uyar-
lamasi Maleficent (2014) filmleri de masal anlatilarindan ¢ikarak 6zgiin metin-
leri donistiren yapimlardir (Algiil, 2016).

Hollywood'un gliniimiizde gecen filmleri de masallar (izerinden deger-

T Temelinde taklidin yattigi 6ykiinme, yazinsal alanda daha 6nce yaratilmis bir metnin
bicemini dedistirerek yeni bir metinde tekrar sunmaketir (Aktulum, 2014: 133).

2 Yazinsal alanda bir metni baska bir amacla kullanmak, ona yeni bir anlam yiklemektir
(Aktulum, 2014: 117).

3 Sozlerle ve davranislarla tersini ortaya koymaktir (Aytac, 2003: 370).

4 Ayniyaprak Gzerinde, bir metnin baska bir metne eklendigi, Gst tste geldigi, ancak eski
metni timuyle gizlemeyen, eski metnin gorinebilirligini saglayan bir imgedir (Aktu-
lum, 2011: 464).

> En genis anlamiyla hazir Gnitelerin bir araya getirilmesiyle yeni bir kompozisyon
olusturmasidir (Aytag, 2003: 350).
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lendirilebilir. Splash (1984) filmi Kii¢ciik Deniz Kizi, Dirty Dancing (1987) filmi
Cirkin Ordek Yavrusu, Edward Scissorhands (1990) filmi Giizel ve Cirkin; The Pi-
ano (1993) filmi Mavi Sakal; Al: Artificial Intelligence (2001) filmi Pinokyo; In
the Cut (2003) filmi Mavi Sakal; Talk to Her (2003) filmi Uyuyan Giizel masalinin
cagdas birer yorumu gibi disiinilebilir. Stanley Kubrick'in gerilim yikli Eyes
Wide Shut (1999) filmi, Grimm Kardesler'in On /ki Dans Eden Prenses masalinin
cagdas bir cesitlemesi gibi goriilebilir. En ¢cok bilinen masallarin glinimizde
gecen cagdas yorumlari da gorilmektedir. Pretty Woman (1990), The Prin-
cess Diaries (2001), Maid in Manhattan (2002), A Cinderalla Story (2004) film-
leri Cinderella; Freeway (1996), Hard Candy (2005) filmleri Kirmizi Baslikli Kiz
masalinin; Sydney White (2007) filmi de Pamuk Prenses masalinin ginimizde
gecen yorumlaridir (Greenhill ve Matrix, 2010: 11-12; Haase, 2008: 207-210).

Hollywood, masallarin olay orgileriyle temalarini bircok filmde kullan-
mistir. Yakin dénem Hollywood sinemasinda c¢ekilen bazi masal uyarlamalari,
masalin 6zgiin anlati yapisini bozarak ve fantastik bir anlatim kullanarak bas-
langictaki filmlerden Farklilk gostermektedir. /nto the Woods (2014) filmi de
masallari dondstirerek kullanan bir filmdir. Film ¢6zimlenirken, belirlenen
amag sorulariyla kullanilacak yontem sonraki baslikta ayrintilandirilmistir.

Amag ve Yontem

Into the Woods (2014) filmi dort ayri masal anlatisini kullanmistir. Calismada,
asadidaki sorularin yanitlanmasi amaclanmaktadir.

a. Into the Woods (2014) filmi, masal anlatilarinin hangi asamalarini
degistirmistir?

b. Into the Woods (2014) filmi, masal anlatilarindaki degisiklikleri
gerceklestirirken hangi yontemleri kullanmistir?

Yapisalcr anlati ¢ozimleme yontemlerinden Propp’u temel alan Algirdas
Julien Greimas'in (1917-1992) gelistirdigi ‘anlati cizgesi'nin ‘bes bilesenli’ yon-
temi, hem /nto the Woods filminde iliski kurulan masal anlatilarinin hem de
filmin anlatisinin ¢6ziimlenmesinde kullanilmistir.

Rus Bicimcilerinden Vladimir Propp’un (1895-1970), Masallarin Bicimbilimi
adli calismasi 1928'de yayimlanmis, 1950’de ingilizceye cevrilince Bati iilkeler-
inde de taninmistir. Propp, masal anlatilarini bilimsel acidan ele alan ilk kisidir.
Diger anlati calismalari, Propp’u izler. Masallarin anlati yapisini karakterlerin 7
eylem alaniyla 31 islevde aciklayan Propp’a gore tiim masallar ayni yapidadir
(Propp, 2001: 24). S6zIU anlatilarin ardindan yazili anlatilarla ginimizde, film
anlatilarinda da ayni yapi gorilebilir. /nto the Woods (2014) filminde, dort ayri
masal birlestirilerek yeni bir sinemasal anlati Giretilmistir.

Greimas, eylem alaninda alti eyleyenden s6z eder (akt. Hébert, 2011: 71):

1. Ozne (6rnedin prens, coban, avci vb)
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2. Nesne (6rnegin kurtarilan prenses, Kirmizi Baslikli Kiz vb)
3. Gonderen (6rnegin kral ya da eylemi kiskirtan sey)
4. Alici (6rnedin kral, prenses, prens ya da eylemden yararlanan sey)

5. Yardima gli¢ (6rnedin sihirli kilic, at ya da prensin cesareti gibi eylemin
gerceklesmesini saglayan giic)

6. Karsl gli¢ (cadi, ejderha ya da prensin yorgunlugu gibi eylemin gerceklesmesini
engelleyen giig).

Greimas, kendisinden once gerceklestirilen calismalardan yola cikarak
bes bilesenli kanonik bir anlati yapisi ortaya koyar. Greimas’'in ¢ikardidi anlati
yapisl, ¢cok sayida oykdileyici Grinldn (metin, film vb.), genel eylem diizenini ye-
terince acikladigi icin 'kanonik’tir. Greimas'in, anlatinin bes bileseni arasindaki
iliski asagidaki gibi cizimlenebilir:

Cizim 1. Greimas'a gére, anlatinin bes bileseni
arasindaki iliski (akt. Hébert, 2006: 93)

4. EYLETIM (manipulation) 5. ONAY (sanction)

F 3 J

1. EYLEM (action)

Y I 1 A 4

2. EDING (compétence) 3. EDIM (performans)

r
v

Oklar, bilesenler arasindaki varsayimsal iliskileri belirtir; 6rnedin onay, ey-
lemi varsayar; ancak eylem, eylemi varsaymaz.

Greimas’a gore, bes bilesenli kanonik anlati yapisinin merkezindeki birinci
bilesen eylem (action), 6ncelikle iki bilesene ayrilir:

Eding Oznenin yapmak istediklerinin, yapmak zorunda kaldiklarinin, nasil
yapilacagini bildiklerinin, yapabileceklerinin yetkinligine ulasmasi; yeterlilik,
beceri edinmesi.

Edim: Oznenin, yetkinlik kazanmasiyla eylemin gerceklesmesinin olanakli
kilinmasi.

Eyletim: Ozneden basarmasi istenilenlerle ya da basarmak zorunda
kaldiklariyla ilgili bilesen.

Onay: Oznenin, eylemi gerceklestirmeyi basarip basaramadiginin
degerlendirilerek karsiliginin (6dil veya ceza) verilmesinin onaylanmasiyla il-
gili bilesen (Hébert, 2006: 93-97).

Greimas’in kanonik anlati yapisini Hébert (2006: 91) soyle 6rnekler: Kral,
prensesi kurtarmak (eylem) icin cobani, vezirin oglunu ya da baska bir Glkenin

ETKILESIM | 139



Mustafa ALGUL

prensini vb. (6zne) gérevlendirir (eyletim). Ozne, kétiiliiklerle savasmak icin
yetkinlik kazanarak (edinc), prensesi kurtarir (edim). Kral, 6znenin 6dillendi-
rilmesini onaylar (onay).

Kanonik anlati yapisinin odagindaki bilesen, eylemdir. Metnin anlati ya-
pisini ¢ikarmak icin oncelikle eylem, ¢ok iyi belirlenmelidir; ¢linkd, diger tim
bilesenler eyleme dayanmaktadir. Hébert'in verdigi 6rnekteki anlati bilesenle-
rinin kanonik anlati yapisindaki durumu, asagidaki gibi ¢cizimlenebilir:

Cizim 2. Greimas’in, kanonik anlati yapisi (Hébert, 2006: 98'den déndistirilmistdir)

EYLETIM EYLEM ONAY
Oznenin prensesi kurtarmakla gorevlendirilmesi kurtarmak oznenin 6diillendirilmesi onaylanir
e _
- e, Tt EDING o - EDIM
Ozne, kitiiliklerle savasmak icin vetkinlik ! e e
= A kurtarma (eylem gerceklestirildi)
kazanmasi

Greimas’'in kanonik anlati yapisinin bilesenlerinden yola cikarak, /nto the
Woods filminde iliski kurulan masallarin 6zgiin anlati yapilariyla Filmin anlati
yapisi asagida ¢cozimlenmistir. Boylece filmin, 6zgiin masallarla ortisen, ay-
rilan noktalari belirlenmistir. /nto the Woods, dért masalin tek anlatida top-
landidi bir filmdir. Filmde kullanilan masallar Kirmizi Baslikli Kiz, Jack ve Fasulye
Siridi, Kiilkedisive Rapunzel masallaridir. Her masalla filmin bilesenleri ayri ayri
asagidaki bolimlerde belirlenmistir.

‘Kirmizi Baslikli Kiz’ masalinin anlati bilesenleri

Eylem: Kirmizi Baslikli Kiz'in, bliyikannesine yemek sepetini gotiirmesi.

Eyletim: Annesi (G), Kirmizi Baslikli Kiz'a (O 1) hasta bilyiikannesine gotiirm-
esi icin bir sepet yemek verir. Annesi kizina ana yoldan sapmamasini soyler.

Eding Kirmizi Baslikli Kiz, yolda giderken kurtla (02) karsilasir. Kurt, Kirmizi
Baslikli Kiz'i kandirip yoldan sapmasini saglayarak ondan 6nce biyiikannenin

(N1) evine gider.

Edim: Kurt, biytkanneyi yiyerek onun kiligina girmistir. Kirmizi Baslikli Kiz,

blyiikannesinin evine gelir. Kurt, Kirmizi Baslikli Kiz't (N2) da yer. Evin éniinden
gecen Avc (Y -yardimai) kurdun horlamasini duyar. iceri girer ve kurdun karnini

yararak buyiikanneyi (N1) ve Kirmizi Baslikli Kizi (N2) icerden cikarir. Kirmizi
Baslikli Kiz (O 1), kurdun (N3) karnini tasla doldurdugundan kurt, yerinden
kalkamadigi icin 6lir. Avcl, kurdun postunu alir.

Onay: Biyikanne ve Kirmizi Baslikli Kiz, sepetteki yemekleri yerler. Kirmizi
Baslikli Kiz, dersini almis, yoldan ayrilmamasi gerektigini 6grenmistir.
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‘Jack ve Fasulye Sirig’ masalinin anlati bilesenleri

Eylem: Tembel Jack'in sihirli fasulye singini kesmesi.

Eyletim: Annesi (G), Jack'i (O) ineklerini satmasi icin pazara génderir. Yasl
bir adam, sihirli fasulyeler karsiliginda inegi satin alir.

Eding Sihirli fasulyeler gokyiziine kadar uzanan dev bir siriga dondsar.
Jack, siriktan yukari tirmanir. Devasa bir ev gorir. Dev kadin (Y), Jack'e yem-
ek verir. Dev adam eve gelince Jack, saklanir. Dev, Jack'in kokusunu alir. Jack,

devden 6nce altin kesesini (N1), baska bir zaman da altin yumurtlayan tavugu
(N2) calar. Jack'in caldigi biitiin esyalar masalin nesnesidir.

Edim: Uzun zaman sonra Jack, yeniden gokyiiziine tirmanir. Devin sarki
séyleyen arpini (N3) calar. Dev, Jack'i sarmasiga kadar kovalar. Jack asadi
inince fasulye sirngini baltayla keser.

Onay: Tembelligi birakan Jack, annesiyle sonsuza kadar mutlu yasarlar.
‘Kiilkedisi’ masalinin anlati bilesenleri

Eylem: Kiilkedisi ile Prens’'in evlenmesi.

Eyletim: Uvey annesiyle onun kizlarinin (E-engelleyici), hizmetgileriymis
gibi davrandiklar, Kiilkedisi (O1) adini taktiklari Givey kiz kardesleri, kraligin

prensinin (N1) diizenledigi dansli miizikli eglenceye gitmek ister. Uvey annesi-
yle kiz kardesleri onu engeller.

Eding Kilkedisi, annesinin mezarina gidip agactan yardim ister. Adacin
dalindaki kus (Y), Kiilkedisi'ne altinla gimdis giysiler verir. Kiilkedisi, G¢ giin
boyunca edlenceye gidip prensle dans eder; ama gecenin sonunda prensten
kacar.

Edim: Uciincii gece de prensten kacmaya calisan Kiilkedisi’nin, prensin mer-
divenlere doktiigi katrana ayakkabisinin teki yapisir. Prens (02) bu ayakka-
biyi kralliktaki bltiin kizlara giydirip Kilkedisi’'ni bulmaya calisir. Kiilkedisi'nin
kiz kardesi hile yaparak ayakkabiyi giyer. Kralliga giderken findik agacindaki
glvercinler, prensi hile konusunda uyarir. Sonunda Prens, Kiilkedisi'ne (N2)
ayakkabiyi giydirmeyi basarinca, onunla evlenir.

Onay: Birbirlerini karsilikli nesne ile 6zne konumunda goren karakterler

Kiilkedisi (01=N2) ile Prens (02=N1) birbirlerine kavusup sonsuza dek mut-
lu yasarlar. Guvercinler (Y), Kilkedisi’'nin kiz kardeslerinin (E) g6zlerini oyarak
onlari cezalandirirlar.
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‘Rapunzel’ masalinin anlati bilesenleri

Eylem: Rapunzel'in, bliyliylici kadindan kurtulmasi.

Eyletim: Adam (O1), karisinin (G) istegiyle biyiicii kadinin (02) kazayak-
larini ¢alar. Blyiicl kadin, adamin dodacak ilk cocuklarini ister. Bu yiizden, Ra-
punzel'i alir.

Eding: Cadi, Rapunzel'i (03=N1) on iki yasina basinca kapisiz bir kuleye kap-
atir. Bir prens (04), Rapunzel'i kuleden kurtarmak ister fakat biyiicii kadinin
(E) engellerini asamaz. Kuleden atlayip kér olur.

Edim: Biiyiici kadin, Rapunzel'in sagini kestikten sonra onu, Issiz bir yere
gotirir. Kor olan prens (04=N2) yillar sonra Rapunzel'i bulur. Rapunzel'in
(03) gdzyaslari, prensin (N2) gozlerini acar.

Onay: Prens, Rapunzel'i Glkesine gotirir. Sonsuza kadar mutlu yasarlar.
‘Into the Woods’ Filminin anlati bilesenleri

Eylem1: Firinciyla karisinin ¢cocuklarinin diinyaya gelmesi.
Eylem 2: Kralligin, kadin devden kurtulmasi.

Eyletim1: Firinciyla onun karisi, film boyunca etkendirler, 6zne konu-
mundadirlar. Filmin anlati cizgesi cadinin (G) laneti bozmak icin onlardan
dort nesneyi bulmalarini istemesiyle baslar. Cadi génderici konumundadir.
Firina (01) ile onun karisinin (O2) nesneleriyse filmdeki diger karakterlerin
Ozdeslestigi nesnelerdir. Dolayisiyla Kirmizi Baslikli Kiz'in pelerini (N1), Jack'in
inedi (N2), Kiilkedisi'nin ayakkabisi (N3) ve Rapunzel’in sa¢l (N4) 6znelerin ul-
asmasi gereken ana nesnelerdir.

Gorsel 1. Eyletim - Cad, firinciyla onun karisini gérevlendiriyor
Into the Woods filmi, 2014, 9°).
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Eyletim 2: Kirmizi Baslikli Kiz, Jack, Kiilkedisi, Firinci, kadin devi yok etmek
icin, glclerini birlestirirler. Boylece, kralliklarini tekrar yasayabilecekleri bir
yere donilstirmek isterler. Onlari gorevlendiren, kendi iclerindeki glictir.

Edin¢ 1: Bu asamada 6znelerin amaca ulasmak icin gerekli dénisimleri
gerceklestirebilmesi, eyleme gecebilmesi icin de gerekli yetenekleri kazana-
bilmesi gerekir. Filmin anlatisinda dért farkli masalla bu masallarin ana karak-
terleri bulunur. Karakterlerin géndericileriyse anneleridir. Jack’in annesi onu,
inegdi satmasi icin gonderir. Kirmizi Baslikli Kiz'in annesi onu, biiylikannesine
yemek gotiirmesi icin génderir. Kilkedisi'nin annesi onu, prensin sarayina gén-
derir. Rapunzel'in annesi onu, harekete gecmeye yonlendirir. Kirmizi Baslikli

Kiz (©3) anlatisinda kiz ile kurt, Jack (O4) ve Fasulye Sirndi anlatisinda Jack ile

devler, Kiilkedisi (O5) anlatisinda Kiilkedisi ile prens, Rapunzel (O6) anlatisin-
daysa Rapunzel ile cad, birbirlerini karsilikli nesne konumunda gorir. Masalla-
rin ayri ayri engelleyicileri vardir. Kirmizi Baslikli Kizbolimiinde kurt, Klilkedisi
boliminde Gvey anne ile onun kizlari, Jack ve Fasulye Sirigrbolimiinde devler,
Rapunzel béliminde cadi engelleyici konumdadir. Her masala iliskin bolimde
ana karakterler nesnelerine ulasir. Filmdeki masallarin birbirine eklenmesini
sagdlayan, bagdlayici konumdaki firinci ile onun karisi ise ormanda gérevlerini
yerine getirmek icin, nesneleri bulmaya calisirlarken de kendi cesaretleriyle
becerilerinin ayrimina varirlar.

Eding¢ 2: Kirmizi Baslikli Kiz, Jack, Kilkedisi, Firinci glglerini birlestirerek
her biri, kadin devi 6ldirmek icin bir gérev Ustlenir.
Edim 1: Cadinin istedigi bitin nesneleri bulmayi basaran firinciyla karisi

(61 ve 62), ugursuzlugu bozarak istediklerini alirlar. Anlatidaki diger masal
karakterleri de zorluklarin Gstesinden gelmistir.

Edim 2: Kadin devin, kralliga inmesiyle bir catisma daha ortaya cikar. Firinci
(01), Kirmizi Baslikli Kiz (03), Jack (O4) ile Kiilkedisi (O5), ortak nesne olan
kadin devi (N5) yenmeyi basarir.

Onay 1: Firinciyla karisinin bir bebekleri olur; ancak firincinin karisi, Jack'in
annesi, cadi ve biyilkanne olmdstdar.

Onay 2: Krallik, kadin devden kurtulmustur. Firinci, Kirmizi Baslikli Kiz, Jack
ve Kiilkedisi beraber yasamaya karar verirler.

Bulgular

Greimas’'in kanonik anlati yapisinin bilesenlerine gore ¢éziimlenen /nto the
Woods (2014) filminin anlati bilesenleriyle masallarin anlati bilesenlerinden
yola cikilarak eylem alanlari karsilastirildiginda, anlatilar arasindaki etkilesim-
ler Gzerine sunlar soylenebilir.
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Masal karakterleriyle Filmin olay orgiisii arasindaki etkilesimler

Into the Woods (2014) filminde Kirmizi Baslikli Kiz, Jack ve Fasulye Sirigi,
Ktilkedisi, Rapunzel masallari bir arada kullanilir. Film, “evvel zaman icinde uzak
bir krallikta ormanin hemen yaninda ufak bir kéy varmis” diyerek masal an-
latilarinin kaliplasmis sozleriyle baslar. Masallarin geleneksel anlati yapisi bo-
zulmadan karakterlerle olay 6rgileri harmanlanir. Baslangicta tanitilan kisiler
prensin diizenledigi senlige gitmek isteyen, Gvey annesi ve livey (¢ kiz kardesi-
yle yasayan genc kiz (Kilkedisi); ineginin sit Ustelik, peynir vermesini isteyen
kaygisiz ¢cocuk (Jack); diinyaya bir cocuk getirmek isteyen firinciyla karisidir.
Her karakter kendi masalinin cizgisinde ilerlerken baglayici 6gelerle masallar
icice gegirilir. En 6nemli baglayici, firinciyla karisidir. Nesneleri elde edebilmek
icin biitin masallarda etkin bir yerdedirler. Diger masallar birbirine baglar-
lar. Filmde, masallarin olay 6rgiisiiyle bazi karakterler degisse de benzerlikler
sikca gordlir. Filmdeki ikinci anlati gibi dederlendirilebilecek kadin devi yok
etme bolimi, 6zgiin bir anlatidir. Masal karakterlerinin hepsi, tek bir hedef
icin birlikte hareket ederler.

Firincinin babasi, cadinin annesinden kalan sihirli fFasulyelerini ¢aldidi icin
cirkinlesen cadi, filmde de Rapunzel'in annesidir ama biitiin masallarin olay
orglisind degistiren bir karakterdir. Firinciyla karisini gérevlendirir, masaldaki
gibi genclesmek ister, kendi kaderini kendi belirler. Filmde cadinin gecmisine il-
iskin anlatilara da yer verilir. Bu anlatilarda diger masallarin gelisiminde 6nemli
rol oynayan kisilerle nesneler de sunulur. Sihirli fasulyeler ile Rapunzel’i calma
nedeni boyle verilir.

Kirmizi Baslikli Kiz, masaldakiyle benzerdir; ancak filmde, obur bir cocuktur.
Biyilkannesine gotirecegdi coreklerin, hemen hepsini yolda yer. Masaldaki gibi
filmdeki Kirmizi Baslikli Kiz da kendini engelleyemez. Masalin olay 6rgisiyle
filmdeki Kirmizi Baslikli Kiz'a iliskin bolim, neredeyse aynidir. Filmdeki kurt,
masaldaki gibidir.

Gérsel 2. Obur Kirmizi Baslikli Kiz (Into the Woods, 2014, 3’)
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Kilkedisi'nin filmdekiGivey annesiyle kizkardeslerinin aldigi cezalar, kuslarin
yardimi, Kilkedisi'nin (¢ gece de saraydan ka¢masi masalla ortisiyorsa da
filmde, evlilikten sonra yasananlar da anlatilir. Filmdeki Kilkedisi, zenginlikle
yoksulluk sorgulamasinin ortasinda kalmistir. Evlendikten sonra kocasi, Kilke-
disi'ni aldatinca, kendi ayaklari izerinde durmak isteyen 6zgiir bir kadina
donusir. Filmde Kilkedisi, geleneksel masal anlatisindakinin hayatinin askiyla
evlenerek sonsuza dek mutlu yasama kalibini kirar.

Filmdeki Rapunzel, tutsak edildigi icin diger masal karakterleriyle pek et-
kilesimde degildir. Masaldaki Rapunzel, issiz bir yerde yillarca kalir. Filmde,
boyle bir slirecten s6z edilmez. Filmde prensle gittikleri yer, bilinmezdir.

Filmde iki kardes prens vardir. Biri Rapunzel'e digeri de Kiilkedisi’'ne asiktir.
Kilkedisi'ne asik prens ormanda, firincinin karisiyla 6pusir. Masaldakinin
aksine, Kiilkedisi’'ne o kadar da tutkuyla bagli degildir. Diger prens ise masalda-
ki gibi, Rapunzel ile mutluluk icinde yasar.

Filmdeki Jack karakteri, masaldakiyle benzerdir. Sihirli fasulyeler, dev sirik,
devinsanlar, filmde 6nemli bir yer tutar. Yalniz, masaldakinin aksine dev adam,
Jack'i kovalarken olir. Bunun zerine dev kadin, Jack'ten kocasinin intikamini
almak icin asagi iner. Masaldaki dev kadin yardimci konumundayken filmde
engelleyici konumuna gecer.

Firinaiyla karisi baska bir masalin karakterleri dedildir. Filmin anlatisinda
bulmalari gereken nesneler, masal karakterlerinin 6zdeslestigi nesnelerdir. Bu
ylzden de her masalla etkilesim icindedirler. Filmdeki karakterler, kendi kad-
erlerini yonlendirebilecek kadar kendine glivenen, akilli kisilerdir. Bu yoniyle
filmde sunulan ana karakterler, masallardakinden ayrilir.

Anlati icinde anlati

Kirmizi Baslikli Kiz, Jack ve Fasulye Sirigi, Kiilkedisi, Rapunzel masallarinin
birlestirilerek yeniden yazilip gorsellestirildigi /nto the Woods (2014) filminde,
besinci bir anlati ortaya cikarilmistir. Oncelikle filmin adi Into the Woods (Ormanin
icine), alimlayicyt masallara cagiran bir gostergedir; ciink{i masallarda ana olaylar
genellikle ormanda gecer. Orman hem masallarda hem de filmde ana mekandir.
Bu acidan filmin baslidi, bircok anlatiyi icinde tasiyan ormanda gecen anlatilara
dogrudan bir cagridir. Filmdeki ‘tehlikeli ve karanlik orman’, diger fantastik film-
lerde de sikca kullanilmistir. Bu imge, masal uyarlamasiyla harmanlanir.

Into the Woods, ilk kez 1986 yilinda Kaliforniya'da; 1987 yilinda da Broad-
way'de sahnelenen mizikal bir tiyatro oyunudur. Metin, sinemaya uyar-
lanirken, sahne sunumundaki bicemin de izlerini tasidigi icin film palimp-
sest® 6zelligi de tasir. Orta Cag'da ilk metnin silinerek yeni yazilarin eklendigi

6 Ayniyaprak Gzerinde, bir metnin baska bir metne eklendigi, Gst Uste geldigi, ancak eski
metni timuyle gizlemeyen, eski metnin gorinebilirligini saglayan bir imgedir (Aktu-
lum, 2011: 464).
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parsomenlere verilen ad palimpsest, Yunanca tekrar anlamindaki ‘palin’ ile ka-
zimak anlamindaki ‘psao’ sozcliklerinin bilesiminden tiiretilen “palimpseston”
sozciginden (culture. pl) gelmektedir. Parsémenin Gzerindeki eski yaziyla yeni
yazi, bitinlesik bir yapiya donisir. /nto the Woods filminde de alt metinde
oncelikle bir Broadway mdzikali; mizikalin altinda da masallar vardir. Yeni
metnin altindaki gecmis imgelerin, ne kadar silinirse silinsin bir iz, bir eser
birakmasindan hareketle esinti sozctigiiyle karsilanabilecek palimpsest, son
dénem postmodern anlatilarin 6zelliklerindendir.

Filmin geneline yayilan miizikal sahneler, muzikler, sarkilarin sozleri, met-
nin daha onceki cesitlemesine bir dykiinmedir. Filmin genelindeki fantastik
ogelerin yani sira mizikal tirin de anlatiya egemen kilinmasi, filmi tirler arasi
bir kaliba da yerlestirir. Film, Fantastik anlati tGrind mdzikal 6gelerle de har-
manlar. Filmin geneline yayilan mizikal anlatim, filmin eklektik yapisini yaratir.

Filmde, masallardan alintilanan ciimleler vardir.
- Buylkanne, ne kadar biyik kulaklarin var.
- Seni daha iyi duyabilmek icin, s6zleri Kirmizi Baslikli Kiz masalindan;

-“Rapunzel, Rapunzel. Saglarini asagiya gonder!” sozleriyse Rapunzel
masalindan dogrudan alinmistir.

Hicbir masal anlatisinda yer almayan cimleler de vardir. Prensler, kendi
aralarinda sunlari séyler:

- Yakisikli ve tahtin varisi degil miyim? Kizlarin isteyecedi her sey sende var.
O halde neden kacti? Kiz, deli olmali.

Kilkedisi'nin boyle bir erkegi terk etmesi, geleneksel masal anlatilarinin
degil, ginimizin sinemasal anlatilarinda yasanabilecek bir olaydir.

Film, kopyala-yapistir (kolaj) yontemini de kullanir. Hazir kaliplarin bir araya
getirilmesiyle yeni bir biitiiniin ortaya cikisini niteleyen kopyala-yapistir yon-
temi, dort Farkli masali bir araya getiren filmin en 6nemli 6zelligidir. D6rt masali
tek anlatida birlestirerek masallar arasi gecisi olanakli kilan film hem masalin
hem de masal karakterlerinin yeni bir ¢esitlemesini yaratir. Film, masallarin
geleneksel anlati yapisini bozmadan, yeni bir bitinsellik icinde cesitleyerek
masallari yeniden yorumlar.

Filmde 6ykiinme (pastis) baskindir. Filmin basindaki “bir zamanlar uzak bir
krallikta ormanin hemen yaninda kiiciik bir kéy varmis...” ile baslayan cim-
le, masallardaki anlati bicimini tekrar eder. Filmde bir anlaticinin bulunmasi,
masallarin geleneksel anlati bicimine bir géndermedir. Dider taraftan, film-
deki anlaticinin masal karakteri olmamasi, anlatiya getirilen yeni bir egilimdir.
Film, anlati tirlerinden fantastik, tarihsel Filmlerin yarattigi gizemli anlatima
sikca 6ykinmastdr. Film icindeki masalsi anlatim, karakterlerin 6zellikleri, si-
hirli dinyanin sunumu bunun bir gostergesidir. Fantastik anlati acisindan film,
masallardaki anlati biceminin benzerini amaclar. Ayrica, dort farkli masalin
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kendi boliimlerinde masallara sadik kalan film, karakterlerin ortak bir amag
icin birlestigi ikinci yarida, masalin anlati yapisini film metnine donistiirerek
yeni bir anlati ortaya cikarir.

Sonu¢

Orman, giindiizleri nese, eglence, mutluluk; geceleri korku, gerilim, heyecan
kaynadi dogal bir yasam alani. Hemen her masal anlatisinda en 6nemli olaylar,
ormanin icinde gerceklesir. Kirmizi Baslikli Kiz, yoldan ayrilip ormana dalinca
kurtla karsilasir; Pamuk Prenses, yedi clicelerle ormanda yasar; Jack, inekleri
satmak icin pazara giderken ormandan gecer; Cinderella, ormanin icindeki
annesinin mezarinin basinda dilek tutar; Rapunzel, ormanin icindeki kapisiz
bir kuleye kapatilir; yakisikli prens, Uyuyan Giizel'i ormanin derinliklerindeki
sarayin icinde bulur. Masallarin diinyasinda orman, olaganisti canlilarla doluy,
sira disi olaylarin yasandigi gizemli bir yerdir.

Kadim inanclarla mitolojik anlatilardan bugiine ulasan masallar, agizdan
agiza dolasmis, yaziya gecirilmeden ya da kayda alinmadan dnce st ste ekle-
nerek yeniden anlatimlarla degistirilmis hikayelerdir. Devler, periler, sihirli
fasulye siriklari, prensler, prensesler, cadilar, atlara doniisen fareler gibi cok
sayida fantastik 6geyle donanmis masallar, yeniden (retimlerle geleneksel
anlati yapilarindan bitdndyle ayrilmadan, yepyeni anlatilara barinmektedir.

Calismada belirlenen amacg sorulari, edinilen bulgulardan yararlanilarak
kisaca soyle yanitlanabilir:

a. Into the Woods (2014) filmi, masal anlatilarinin asamalarinin sayisini
azaltmak ya da arttirmak yerine, tim asamalar yineleyerek kullan-
mistir.

b. Asamalar yinelenirken esinti (palimpsest), kopyala-yapisir (kolaj),
oykinme (pastis), yansilama (parodi), gliling dondstirim (ironi) post-
modern anlati imgeleriyle yontemleri kullanilmistir.

Filmin anlati yapisinin altindaki metinler izlenince dncelikle bir Broadway
mizikaliyle ardindan da dort ayri masalla karsilasilir. Bu yapisiyla film, esinti
(palimpsest) o6zelligi tasiyarak cok katmanli okumalara izin verir. Birbirinden
ayri parcalarin bir araya getirilerek yeni bir bitin yaratan kopyala-yapistir (ko-
laj) yonteminin kullanilmasi, filmin diger 6nemli 6zelligidir. Filmde masallar,
muzikal anlatimla bitinleserek gerilim (kralligin topraklarinin sarsilarak korku
yaratmasi), kovalamaca (kadin devin yok edilmesi icin tuzaklar kurulmasi), ro-
mantik ask (prenslerin asklari) anlati kaliplarinin timdnd kullanmistir; ¢linkd,
son dénem film anlatilari tek bir kalipla yetinmemekte; obur Kirmizi Baslikli Kiz
gibi, elinin altinda ne varsa tiketmektedir.

Hollywood tarafindan sinemaya aktarilan masallar, aslinda ayni anlati
dizgesinde ilerlemesine karsin, her defasinda yeniymis gibi sunulmaktadir.
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Hollywood sinemasi, yeni goriiniimleriyle, ayni masali tekrar tekrar anlatmak
konusunda ustalasmistir. 1980’li yillardan sonra film anlatilari melezlestirilerek
yeni bicemler yaratilmistir. Ozellikle yakin dénem Hollywood sinemasinda an-
latilan masallar, olay 6rgiilerini cesitlendirdigiicin yeni bir anlati kalibi yarattigi
izlenimi vermektedir. Oysaki, baslangic ile bitis ayni kalmakta yalnizca mutlu
sona giden yol cesitlendirilmektedir. Boylece anlati kalibi ayni kalirken film
anlatilari yeni bicemler kazanir. Filmlerde halad masallarin anlati yapisi kullanil-
maktadir. Baslangicta her masaldaki gibi eyletim gerceklesmekte; bitiste de
eylemler onaylanarak mutlu sona ulasilmaktadir; ancak edin¢ ve edim asama-
lari yeni gorinidmler kazanmaktadir. Into the Woods (2014) filmi de zaman
zaman karanlik ormanda gecen bir gerilim filmi gibi mizikal tirle fantastik an-
latiyi harmanlayarak mutlu sona ulasirsa da 6liimler de yasanir. Filmde Jack'in
annesi, firincinin karisi, cadi 6lir; ¢linkd, gerceklesen dilekler bedelsiz degildir.

Filmin sonundaki sarkida da vurgulandigi gibi: ‘Artik hicbir sey o kadar agik
degil'dir. insanlar hata yapar, babalar da anneler de. Cadilar hakli, devler iyi ola-
bilir. Dogrulukla yanlislik kisilere, zamana, kosullara gore degisir. Film, yasanan-
larin sonunda verdigi derslerle de kaliplasmis peri masali anlatilarindan ayrilir.
Herkesin yaninda birinin bulundugu da vurgulanirken masallarin, umut veren
niteligi sirdaralar.

Firinci, bebedine yasadiklarini masallastirarak anlatmaya baslayinca ¢em-
ber tamamlanir. Zamanin dogrusallidi, basi sonu bulunmayan sonsuz bir
dongiiye evrilir. insanlik yasadikca anlatilar yaratilacak, birileri de anlaticilarin
cevresinde toplanarak dinleyeceklerdir.
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