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- Makaleler -

Basin Fotograflarinda Sanatsal Kayg1 / Oliimiin ve Siddetin Kutsanmast ve
Yiiceltilimesi

Onur Dursun*

Filiz Y1ildiz**

Ozet

Bu ¢alisma, sanatin, toplumsal olaylarda bilinci, maktul tizerinden insa ederek iktidar mekanizmalariniy/
failleri gizledigini, bu manti§in haber medyasi, sinema, televizyon gibi medya araglarina da yansidigim
somutlastirmay: amaglamstir. Calismada basin fotografciliginin, sinema ve televizyon gibi gorsel-isitsel
eglence/sanat yapitlar: basta olmak tizere zaman zaman sanat alanmimin genel ilkeleri dogrultusunda
hareket ederek maktulii yiicelttigi, kutsadigr ve boylece de fail olan biiyiik ideolojileri goriinmez kildig
tartisilmigtir. Calisma, World Press Photo nun ddiillendirdigi fotograflar ile Bat1 heykel, fresk ve resim
gibi sanat dallar aracithiryla ortaya konan tiriinleri kiyaslamali olarak analiz etmistir ve drnekler ise
Rénesans Donemi'nden secilmistir. Calismada yargisal ornekleme kullanilarak hem 6diillii fotograflar
hem de bu fotograflarin teknik ve anlatim agqisindan Ronesans Donemi eserlerindeki benzerleri
kiyaslamalr olarak irdelenmistir. Analiz, Hiristiyan-Bati'min, sanat ile kitlelerin duygusal yanlarina
hitap ederek ve rasyonel bilinci baskilayarak denetim mekanizmast olusturdugunu; bu mekanizmanin
basin fotografciligina da yansidigini, bu alanda odiil-arac mekanizmas: ekseninde siddet ve 6liim gibi
durumlarin sanat yoluyla yiiceltildigini/kutsandigini Platon'un sanat yaklasimi, ozellikle sanatin
rasyonel akil tizerindeki etkileri baglaminda ortaya koymay: amaclanustir. Calismada foto-muhabirinin,
sanat¢t olup  olmadig1 irdelenmis; sanatsal teknikleri kullanarak oliim ve siddet tizerinden sermaye
biriktiren foto muhabirligi alani elestirel olarak sorgqulanmstir.

Anahatar kelimeler: sanat, gorsellestirmenin giicti, basin fotografciligr, medya, rasyonel ve duygusal
akil
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Artistic Concern in Press Photos Blessing and Exaltation of Death and
Violence

Onur Dursun®

Filiz Yildiz**

Abstract

This study attempted to reveal that art hides consciousness, mechanisms of power/agents in social
events, and that this logic is also reflected in such media as news media, sinema, television, etc. The
study discussed that at times acting in the manner of the general principles, firstly of audiovisual
entertainment/works of cinema and television, of art, photo-journalism glorifes and consecrates the
victim and by doing this makes great ideologies invisible. The study analyzed comparatively with the
photos awarded by World Press Photo and the products presented in the art branches such as Western
sculpture, fresco and painting. In compliance with purposeful sampling, sample images were specified
from the Renaissance Period. In the study, awarded photographs were examined comparatively with
the works of the Renaissance Period in terms of technique and narration. By using Plato’s approach
of art, especially art influence on emotional reason, the analysis aims to reveal that through the art,
Christian-West creates a control mechanism by addressing the emotional sides of masses and suppressing
rational consciousness; and that this mechanism is reflected press photography; and that in the field
of photo journalism such conditions as violence and death are glorified/blessed due to rewarding-
instrumentalisation mechanisms. In sum, it was argued that photojournalist is an artist or not, and
by using artistic techniques accumulating capital through death and violence, the consciousness of
photojournalism was examined critically.

Key words: art, press photography, power of visualisation, media, rational and emotional reason
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Giris

Sanat, toplumlarin tarihsel gelisiminde onemli bir yere sahiptir. Ilk ¢aglardan giintimiize
kadar uzanan bir alan olarak sanat, gesitli amaglar icin kullanilabilmistir. Sanat, toplumsal
yapinin degerlerini tiretmede, doktrin olusturma ve yaymada ve kitlelere kabul ettirmede her
zaman Onemli olmustur. Ozellikle Hiristiyan-Bati, dini rittieli devam ettirmek ve toplumsal
alanda pekistirmek icin sanata basvurmustur. Ronesans donemi sanat eserleri, ozellikle
Isa’nin hikayesini ve acisini kitleler diizeyinde canli tutmak amaciyla sanattan yararlanmstir.
Tarihsel stiregte sanatin araci ve icerigi degisse de islevlerinden birisi bilingli ya da bilingsiz
olarak ayni kalmustir: Egemen bilinci ya da bakis agisini kitlelere sunmak.

Tarihin, gitic miicadelesi, sanat/gorsel sanatlarin ise bu giic miicadelesinin temsili
sunumu tizerine kuruldugu soylenebilir. Hegel, tarihi, “barbar Tin"”in miicadelelerle kendini
uygarlastirdigl, ozgitirlestirdigi ve evrensellestirdigi bir sahne olarak nitelendirir. Iki insanin
birbiriyle giristigi miicadeleyle baslayan ve bilip-tamima zorunda kalan kole ile bilinip-
taninma serefine erisen efendi seklinde bir boliinmeyle sonuglanan ve zamanla da uygarlasan
bir bilincin tarihidir (Hegel, 2003; Kojeve, 2015: 79-102). Hegel'in temel metinlerinden
se¢melerle olusturdugu Secilmis Pargalar adli ceviri eserde Nejat Bozkurt, Hegel’de “Tin”in
tekil bir kisilik olma 1%1n1, tarihsel stire icinde kendisini asarak bir kiiltiir evreninde agiga
kavustugunu, yani devlet, sanat, din ve felsefe gibi varliklarin buittinlestigi bir ortamda kendi
anlamina, butiinltigtine ulastigini soyler. Tin’in “Oznel Tin”, “Nesnel Tin” ve “Saltik Tin”
gibi ticlti bir evre sonucunda kendi biittinltigtine eristigini diistinen Hegel, “Tin"”in, “Oznel”
asamada eksik bir kavram konumunda iken, “Nesnel” asamada kiiltiir evrenine kavustugu,
“Saltik” asamada ise kendi birlik ve biitiinltigtine ulastig1, kendi varliginin kesin bilincine
vardig1 kanisindadir. “Tin, “Nesnel” evrede kendi 6ziine uygun bir varlik alan1 olusturmus,
ozgtrltgiine kavusmus ve toplum, devlet ve tarih gibi kiilttirel kurumlar tiretmistir. “Saltik”,
yani tiglincti asamada ise, birlik ve buittinltigtine ulasarak, din, sanat ve felsefe gibi varliklar
uretmistir. Bu ti¢ stireg, tarih boyunca heP birbiriyle etkilesim icinde olmustur ve bu etkilesim
hala da devam etmektedir. Cﬁniij Hegel'e gore, Tin’in bu ti¢ durumu 6ltimstiz niteliklidir. Bu
ugli stireg, aslinda Hegel'in tez, antitez ve sentez diyalektigidir. Tezde kendi igene kapanik
olan “Tin” 6ziinden disa dogru, yani dogaya/antiteze dogru atiim yapmustir. Tin/Ide, bu
atilimu stirecinde kendi 6ziinden uzaklasmis, kendine yabancilasmis ve bdylece kendisiyle
celigkili bir duruma diismiistiir. Bu yabancilasma ve gelisme durumundan kurtulmak iginse
yeni bir atihm yapan “Tin”, kendi varligiyla birlestigi ve celiskiden kurtuldugu bir kiilttir
diinyasy, yani sentez olusturmustur (Hegel, 1986: 34-35).

Hegel’in tarih, toplum ve sanata iliskin diistinceleri, sosyal bilimler yazinini oldukga
etkilemistir. Tarihin, iktidar mticadeleleriyle, kitleleri ve dogay1 denetim altina alma cabalariyla
dolu oldu$u soylenebilir. Bu miicadeleler ve miicadele yontemleri, insanin bilincine islemistir.
Toplumsal varlik olan insan, biling olarak, sadece icinde dogdugu ve yetistigi ailenin degil, aymn
zamanda toplumun ve toplumun da bagli oldugu biiytik-kiiresel ideolojilerin/doktrinlerin
bilincini tasimaktadir. Bu biling bir dénemlik degil, binlerce yillik bir tarihin toplamindan
olusan bir bilingtir. Bu, Marks'in yanhs biling olarak ifade ettigi duruma denk diismektedir.
Bireyin, kendine ait olarak bildi%i, kendisininmis gibi davrandig1 seyler aslinda kendine
ait degildirler; sistematik ideolojilerin parcasidirlar ve insan bilincine isleyerek insanda bir
kendini yanlis bilme durumu yaratmustirlar. Insanlar, diinyay1 bu pencereden kavramakta ve
deneyimlemektedirler. “Platon’un metaforunda bu gortinen eyleyiciler kukladir, bu kuklalarin
ipleri bulunmak zorundadir.” (Bourdieu, 2005, 45).

Caligmanin Izlegi
Amag

Bu calisma, sanatin/ gorsel sanatlarin olaylar: belirli bir cerceve, bir bakis agis1 ekseninde
temsile doktiikleri, bu stiregte ise belirli kavram setleri kullanarak olayr anlattiklari, ayni
ilkelerin kitle iletisim sistemlerine de isledigi diistincesinden hareket etmistir. Calisma,
World Press Photo'nun (WPP [Diinya Basin Fotograflar1 Kurulus]) 1955-2018 yillar1 arasinda
odillendirdigi fotograflara, Ronesans Donemi’'nde bu fotograflara icerik olarak denk diisen/
benzeyen, cagristiran fresklerin, heykellerin ve resimlerin kiyaslamali analizine dayanarak
%ﬁzlerce yilik Hiristiyan-Batili bilincin yansimalar1 oldugunu Platon’un sanata yaklasimi

aglaminda somutlastirmay1r amaclamistir. Fotograflara, ‘kitlelerin irrasyonel-duygusal
yanlarmna hitap edilerek yatistirildiklar1 ve boylece de iktidarin denetimine itildikleri’,
‘maktultin gorsellestirilmesiyle failin gizlendigi, yani btiytik iktisadi ve si?lasi ideolojilerin
maniptile edildigi’ ve “maktuliin yoksullugunun ve yoksunlugunun yticeltilerek kutsandig’
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seklinde birbiriyle baglantili fikirler ekseninde yaklasilmistir. Daha da ayrintili ifade edecek
olursak bu calisma, kitle iletisim sistemlerinin ve 6zellikle de haber medyasinin, sanatsal
kaygilar tasiyarak yarattigi, yaratacagi etik sorunlara, bugilin sinema ve televizyon gibi
hareketli gortintti tekniginin ve zaman zaman da igeriginin tizerine kurulu oldugu fotograf,
basin fotografcilig: tizerinden aciga ¢ikarmaya galismistir.

Yontem ve Orneklem

Calismanin analizi, World Press Photo'nun (WPP [Diinya Basin Fotograflar1 Kurulus])
1955-2018 yillar1 arasinda ddiillendirdigi fotograflar ile Rénesans Donemi’'nde bu fotograflara
icerik olarak denk diisen/benzeyen, cagristiran fresklerin, heykellerin ve resimlerin
kiyaslamasina dayanmaktadir. Incelenen odiillti fotograflar1 ceken foto-muhabirlerinin, bu
fotograflar1 kamusallastiran medya kuruluslarinin ve ayni sekilde bu fotograflari 6diillendiren
jiri tyelerinin (yine foto-profesyonelleridir) biiytik zir boliimiintin Batili oldugu dikkate
alindiginda' Hiristiyan-Batili bilincin, ele aldig1 konular1 belirli kavram setleri dogrultusunda
insa ettigi diistincesi olusmaktadir. Bu diistinceler dogrultusunda yargisal 6rneklemle segilen
fotograflar, Ronesans donemi eserleriyle karsilastirmali olarak nitel-betimsel analize tabi
tutulmustur. Analize iliskin bilgiler, analiz boliimiinde yeri geldiginde verilmistir.

Taklit, Gergekligin Temsili ve Siradan Deneyimin Aktarimi Olarak Sanat

Bugiinkii bircok olguyu anlayabilmek icin genellikle Antik Yunan'a basvurmak
bir gelenege dontismiistiir. Bu gelenek, ele alinan konular1 daha derinlikli irdeleyibilmek
ve glinimtizde tartisilan bir¢ok konun, bundan yaklasik 2500 y1l énce Antik Yunan'da da
tartisildigini gormek agisindan 6nemlidir. Platon, sanat ve sanatgiya iliskin betimlemelerini
Devlet eserinde dile getirmis, sanatgiy: taklitci/benzetmeci olarak nitelendirmistir. Sanati,
gerceklikten iki adim uzaklasma (seylerin yaraticisi olarak Tanri; geilerin yapicisi olarak
zanaatkar; seylerin taklitcisi olarak sanatci) olarak degerlendirmis ve kurgunun tehlikesine
dikkat ¢cekmis (Platon, 2017: 338-339), sanatctya mesafeli bir durus sergilemis ve hatta sansiir
onerisinde bulunarak, sanatcry1 kurdugu devletine sokmak istememistir. Bu bakis agis1 tipki
demokrasiﬁ/e olan giivensizligi ya da toplumsal sinif ayrimini1 mesrulastirict tavrinda oldugu
gibi hayal kiriklig1 yaratmistir. Ancak sanstir gerekgesini rasyonel bir temele oturtma girisimi

u hayal kirikligini kismen gidermektedir (Platon, 2017: 348-349).

Hegel, sanata iliskin yaklasiminda Plato'nun, taklit konusundaki diistincelerine
taklit baglaminda katilir gibi gortinmektedir ancak sanatin taklitten 6te bir degerinin de
oldugunu diisinmektedir (Hegel, 1986: 140-143). Insanin ve toplumun genel olarak tarihsel
bir diyalektigin, sentezin tirtinti oldugunu dustinen Hegel, bu sentezde estetigin ve sanatin
roliine 6nemli 6lctide vurgu yapar. Clinkti Hegel, sanatin, Tin'in kendini digsallastirmasinin
bir yolu oldugu kanisindadir. Hegele gore, sanat “Tin'in gereksinim duydugu bir seydir
ve "Tin’ sanat araciligiyla duyusal bir gortintise kavusur, kendini, 6z-bilincini agiga vurur
(Hegel, 1986: 134-138). Toplumsal yapinin tiim alanlar1 sanattan bir sekilde yararlanir.

Kuskusuzbir¢ok duisiiniir sanatailiskin, birbirinden farkli goriisler belirtmistir. Raymond
Williams, The Long Revolution (1965) kitabinin ‘Creative Idea” baslig1 altinda Antik Yunan'da
sanat kavramin tartismakla birlikte Ronesans teorisinin heyecanindan ve karmasasindan
dort sanat doktrininin dogdugu bilgisini vermekte ve giintimiize kadarki sanat yaklasimlarini
tartismaktadir. Bunlardan ilki sanati, gizli gercegin bir “taklidi’ olarak tanimlar ve boylece
sanati, bir agiga vurma/ifsa etme formu olarak gortir. Bu yaklasim, ilerleyen zamanlarda sanati
Tanr1 diistincesinin alegorisi olarak nitelendirecek olan Hiristiyan diistintirler icin kullanisl
olmustur. Bututum, ezoterik bir etkinlik, sembolik ya da alegorik bir ttirtin barindirdigi yapitlara
iliskin yiiksek deger seklindeki sanat diistincesi esliginde giderek gelismistir. Hiristiyan
diistintirlerden gorece daha az etkilenen ikinci doktrin ise sanati sonsuz bir taklit ve ‘Gtizellik
Diistincesi'nin somutlastirilmasi olarak algilamustir. Pratikte bu yaklasim, korti kortine degil
de ciddi bir bicimde, taklit etme fikrini, yani bu Giizellik Diistincesi'nin somutlastirildig1 daha
erken donem sanat yapitlarin1 kapsama noktasina ulasmistir (klasisizm olarak bilinen bu
yaklasim onemli bir gelenege dontistii). Aristo’'nun vurgular: dogrultusunda gelisen {ictincii
doktrin sanati, doganin ideallestirilmesi olarak degerlendirmistir. Gosterilen seyler olduklar1
gibi degil de olmalar1 gerektigi gibi betimlenmeli, ideal halleriyle sunulmalrydi. Bu doktrin,
ornek alinacak 6nemli bir gelenege, yani 6gretici ve ahlaki yapitlara dogru kaymuistir. “Yaratict’
vurgusunun temel olarak kaynaklandig1 dérdiincii doktrin ise do]gayl Tanrimnin sanati (Tasso),
sanat1 ise dogayla boy o6lctisen bir enerji formu olarak gordii (Williams, 1965: 22).

1 Ayritil bilgi i¢in bkz. Dursun O., Yildiz F., Bulut S., "Dichotomy between War and Visualiza‘gion of War / An
Analysis of the War Photos Awarded by the WPP", Moment Dergi (Hacettepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Kiiltiirel Calismalar Dergisi), vol.6, pp.447-469, 2019.
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Aslinda sanata iliskin yaklasimlar cesitlilik gosterse de genel olarak iki eksen etrafinda
donmektedir. Bunlardan il}IId Platon’dan kaynagmi alan ve sanati taklit olarak goren
indirgemeci yaklasimken, digeri sanat1 {istiin gercekligi aktarma araci olarak goren ustiin
sanat yaklasimdir (Williams, 1965: 27). Williams’a gore, bir ytizyillik siirecte tarzlarin énemli
Olciide cesitlenmesine ve karmasiklasmasina sahitlik eden modern sofistik sanat diisiincesi,
temsili, gercekci ya da nattiralist olarak nitelendirilen bir sanat tiirti, en yaygin ve en objektif
kosullar altinda gercekligin yeniden tiretimini ve siradan bir tanimini sunmaktadir. Williams,
romantik olarak adlandirilan diger bir sanat tiirtiniin ise, gercekligin yalnizca bir temsilini
degil, gerceklige yonelik sanatcinin 6znel duygusal tepkileriyle degistirilen bu temsili de
ortaya koydugunu, yani gercekligin sanat¢inin kisisel vizyonuyla orgiitlendigini, secildigini,
idealize ve karikattirize edildigini belirtmektedir. Soyut olarak adlandirilan tictinct tiir ise,
ne gergekligin yeniden tiretimidir ne de gercekligin 6znel bir degerlendirmesidir; ar1 ‘estetik’
deneyimin dogrudan ifadesi, gercekligin degil de sanatgi vizyonunun sanatta temsilidir
(Williams, 1965: 35). Williams, l%ﬁltﬁre %ir yasam tarzi olarak yaﬁlagtlgl gibi sanata da boyle
yaklasmustir:

(...) Sanatin yaratilan bir olgu oldugunu diistindugtimiiz gibi, kendi insani diinyamizi
dayaratiyoruz. Sanat, tam anlamiyla bu yaratimin temel bir aracidir. Bunedenle sanatin
siradan yasamdan ayristirilmasi ve kullanigsiz ya da ikinci el gibi degersizlestirilmesi
(bir “bos zaman etkinligi’ gibi), ayni hatanin alternatif formiilleridir. Eger tum
gerceklik, tanimlama cabasiyla basarili bigimde 6greniliyorsa, sayg: ve saygisizlik
adma “gercekligi’ yalitamayiz ve sanati gerceklige zit bicimde konumlandiramayiz.
Eger tum etkinlikler, paylasilan tanimlarla 6grenilen yanitlara bagliysa, ¢izginin bir
kenarma ‘sanat’i, diger kenarina ‘yapit’i ko?lamaylz. Esdeyisle, “Estetik Insan” ve
‘Ekonomik Insan” seklindeki boltinmeyi kabul edemeyiz (Williams, 1965, s. 54).

Baska bir anlatimla kiiltiir de sanat da siradandir. Giindelik yasamin deneyimlerinin
trtinleridir. Bu agidan Williams'in sanat yaklasimi ne 6ykiinme indirgemecidir ne de tistiin
gerceklik olarak {istencidir; ona gore sanat siradandir ve giindelik yasam deneyimlerinin bir
sonucudur.

Failin Siddetinin Maktul Uzerinden Gizlenmesinde Sanatin Rolii

Yukarida degindigimiz gibi sanata yaklasimlar cesitlilik gostermektedir. Bu
calisma, sanatin zaman zaman bireyin duygusal yanina seslenerek rasyonel yani olumsuz
etkileyebildigi diistincesinden hareket ettigi icin, biiytik 6lctide Platon’un sanat yaklasimi
ekseninde ilerletilmistir. Ama bu eksen Platon’un sanat: taklit olarak ele aldig1 eksen degil;
duygusal/anti-rasyonel yana hitap ettigini diistindtigti eksendir. Platon, sanatcinin, bireyin
duygusal yanma hitap ederek rasyonel parcayi yok ettigini diistinmektedir. Asagidaki
alintida dikkat ceken ve giintimiizde, bilhassa sinema ve televizyon temel olmak {izere,
kitle iletisim sistemlerinde de isleyen bir ilke mevcut gibidir. O da, sairin ya da daha
genel ifadeyle sanat¢inin basarisinin, neselendirme gibi olumlu duygu tizerinden degil
de costurma, korkutma, hiiztinlendirme ya da aglatma gibi olumsuz duygular tizerinden
temellendirilmesidir.

fon: Gosterdigin kanitlar o kadar ezici ki Sokrates. Acikca soyleyeyimy; icli bir parca
okurken gozlerim yasla dolar, korkar ve dehset sagan kisimlarda yiiregim agzima
gelir, saclarim diken diken olur.

Sokrates: Kendi duydugunuz seyleri, cevrenizdeki seyircilerin cogunluguna da
duyurdugunuzu bilir misiniz?

Ion: Bilirim, bilirim. Ben anlattikca onlar da benim gibi aglar, yahut cfkeyle bakar
veya titrerler. Ben sahnedeyken onlarin gosterdikleri tepkileri géz 6ntinde tutmam
ytizde ytiz gerekir. Ciinkii onlar1 aglatirsam kazancim yiiksek olur, ben giilerim; yok
giilmeye )baglarlarsa bizim {ticret hap1 yutacag: i¢in bana aglamak diiser (...) (Platon,
2016: 269).

Platon, insanin iki yaninin oldugunu diistintir: iyi yan ve akilsiz, gevsek, korkak yan. Bu
nokta Platon’un sanstire iliskin diistincelerinin rasyonel temele oturmaya basladig1 noktadur.
lyi yan aslinda rasyonel olan yandir, diger yan ise iitlesel nitelikli irrasyonel ve hazci yandir.
Sairin ya da ressamin benzetme yoluyla hitap ettigi yan, bu kitlesel irrasyonel ya da duygusal
yandir (Platon, 2017: 348-349):

Oyleyse ona catmakta [saire, yn], onu ressamla bir cuvala koymakta hakliy1z. Gergege
yakinlik bakimindan onun yaptig1 da pek degerli bir sey degildir. O da igimizin iyi
gaylm birakip daha az degerli iamnl ele aliyor. (...) igimizdeki kotti yan1 uyandiriyor,

esliyor, gliclendiriyor; boylelikle de akl yl{zratlyor. En akillilar1 yok edip kéttileri basa
getiren bir devlet ne hale gelirse o hale sokuyor insani. Benzetmeci sair, her insanin
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icinde kot bir diizenin kurulmasina yol agiyor, akla aykir1 yanimizi gidikliyor (...)
(2017: 349).

Aslinda sanatc1 Platon’a gore gercekligi gizlemekte ya da gorememektedir. Taklit ile
gerceklikten iki adim uzaklasmaktadir. Boylece aklin rasyonel yanina hitap etmek soyle
dursun, irrasyonel yaninin maddi hazlarmi costurarak, insami gerceklikten, asil {izerine
diistinmesi gereken seyden kopartmaktadir. Platon’a gore, tutku gibi, 6ftke gibi igimize hos
veya ac1 gelen ve ister istemez giindelik hayatimiza giren duggular siir yoluyla benzetmenin/
taklidin etkisi altindadir. Benzetme, yani taklit, insam1 bu tiir duygulardan kurtarmak
yerine, bu duygular1 besleyerek iyi ve mutlu olmamizi engeller ve mutsuzluga ve kétiiltige
striiklenmemize neden olur. Basibos sanatciy1 devletinden atan Platon, aklin geregine
uymay1 bir 6dev olarak kabul eder (Platon, 2017: 351):

Gozyas1 dokmek, diledigi gibi inlemek, acidan bagirmak isteyen yanimiz [irrasyonel]
degil mi? Iste yaradilisimizdan bu isteklere ¢evrili yanimizi doyurmak ister sairler. (...)
En 1yi yanimiza gelince, akil ve gelenek bizi tutmazsa, gbzyagﬁirl karsisinda yumusar,
bagkalarinin felaketlerine aglamay1 ayip saymayarak kendimizi acima duygularma
birakir, alkislamayi kiictiklitk saymaz, tersine iyi bir insanin buna aglamasi gerektigine,
bu siirden aldig1 zevkin faydali bir zevk olduguna, biitiin siirleri atmakla bu zevkten
yoksun kalacagina inanir (Platon, 2017: 350).

Platon'un sanata dair diisiinceleri, Isa'nin dogum yili olarak kabul edilen tarihten
yaklasik 350 yil 6nceye uzanir. Isa, 33-35 yaslarinda carmiha gerilerek oldiriiliir. Yahudi
Konseyi olan ‘Sanhedrin’, Isa’y1, diizeni bozmak sucundan yargilamis ve ardindan Yahudi
Valisi Pontius Pilatus’a sevk etmistir. Pilatus, Isa’'nin 6ldiirtilmesini emretmis ve ardindan
Isa, carmiha gerilmistir. Luka'nin 23. ve 24. ayetlerinde hikaye soyle devam eder: Yusuf,
cesedi carmihtan indirip keten beze sarmis ve kayaya oyulmus bir mezara yatirmistir. Buna
Celile’den gelen kadinlar da sahitlik etmistir. Birkag giin sonra kadinlar, hazirlamis olduklar:
baharati alip mezara gitmislerdir, ama igeri girince Isa’nin cesedini bulamamaislardir. Kadinlar
sasirip kalmisken, simsek gibi parildayan giysili iki kisi bir anda belirivermistir. Korkudan
baslarini yere egen kadinlara, bir anda orada beliren iki adam, “Diri olani neden 6liiler arasinda
artyorsunuz? (...) O burada yok, dirildi. Daha Celile’deyken size soyledigini animsaymn.
Insanoglunun giinahli insanlarin eline verilmesi, carmiha gerilmesi ve tiglincti giin dirilmesi
gerektigini bildirmisti.” (Luka, m. 23-24).

Isa’y1, aslinda siyasi bir giic, yani donemin mevcut inan¢ sistemi olan Yahudilik
oldtirmistiir. Donemin Roma Imparatorlugu, kurumsal ve kiiltiirel yapisin1 korumak, yani
varligin stirdiirmek icin alternatif bir giictin yiikselisini ya da yeni bir doktrinin gelisimini
engelleyebilmek amaciyla Tanrmin oglu Isa’y1 6ldiirmekten imtina etmemistir. Hikayeye gore
Isa’'nin hangi gerekgeyle, nasil ve kim tarafindan slduirtldiigi oldukca agiktir. Ama dénemin
sorgulama ya da adalet sistemi -gercek anlamda olmasa da simgesel anlamda- yeterince
tartistilmamistir. En azindan giintimiizdeki mevcut algi, yani gorsel-simgesel anlati, Isa’y1
oldiirenler tizerinden degil, Isa’'min 6lim sekli ve sonrasi tizerinden insa edilmistir. Hatta
Isa’nin miritlerini telkin etmek i¢in, O’'nun Tanr1 katina ytikseldigi diistincesiyle yetinilmemis,
ilaveten kiyamete yakin bir giin geri donecegi ve normal bir insan gibi 6lecegi de hikayeye
eklenmistir (Luka, m.23-24).

Bu anlati, Isa’nin miiritlerini, insanin uyguladig1 adaletsizlik karsisinda uysallastirarak
tiztinttilerini azaltmay1 ve Isa’y1 insana askin bir baglama konumlandirarak mevcut
adaletsizligin tizerini 6rtmeyi amagclayan bir anlatidir. Aksi durumda suglu ortaya ¢ikacaktir ki
bu da yonetici giictiir. Berger'in (2014: 86-87), sanatin her donemde yonetici siniflarin emrinde
oldugu, bilhassa da 1500-1900'111 yillar arasinda Avrupa sanatinin, degisik formlarda kapitalin
yeni giicline dayanan yonetici smiflara hizmet ettigini belirtmektedir. Hatta “saray sanatgis1”
ifadesi dahi dogmustur:

Sanat tarihgilerinin saray sanatcisi dedikleri kisiler, hiikiimran prensler tarafindan
gorevlendirilerek 6teki zanaatci/sanatct meslektaslarinin ¢cogunlugundan ayrilan ve bu
seklide de ytiksek statiilerini hak ettiklerini gosteren ressam, heykelci ve mimarlarda.
(...) Genellikle tipik “Ronesans Sanatgisi” olarak anilanlar iste bu bir avug “saray
tedarikgisi” dir. Gergekte saray sanatcliranin gogu, Zeme icme ve konaklama masraflarinin
disinda, yillik maas aliyordu ve isverenler de bunlara karsilik kendilerinden portre
¢izmelerini ve saray odalarmin dekorasyonunu yapmalarint ya da, kimi durumlarda,
mobilyalar1 ve miicevher mahfazalarin1 boyamalarimi (Cocimo Tura), goblen ve kase
tasarlamalarmi (Mantenga) ya da senlik ve kostiim hazirlamalarini (Leonardo) isterlerdi.
Saray sanatcilarinin g¢ogu ... eserlerini... siparis {izerine ve 6zgiil bir islevi gozeterek
yapiyorlardi (Shiner, 2018: 78-79).

Leppert'in, Batili imgelerin genellikle seyircilerin kurbanlara sempati duymasinm

745 L——




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 5 No/Say1: 10 2020
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

saglamay1 amacladigini, sanatin oncelikle resmi kurumlarin c¢ikarlarina hizmet ettigini,
kurumsal ve kisisel iktidar1 yayma ve stirdiirme gorevi {istlendigini ifade etmesi, Isa’ya iliskin
anlatilar1 daha da anlasilir kilmaktadir. Resmin bir kurbanlar repertuari, en kutsal kurbanin
ise carmiha gerilen Isa oldugunu ve sucsuz yere cezalandirilan diger bedenlerin tiimiiniin,
Isa’nin bir tiirevi seklinde resmedildigini belirten Leppert soyle devam etmektedir (2017: 167):

Kilise icin resim, okuma yazma bilmeyen bir halkin egitilmesinin baslica araglarindan
biriydi. Buamagla kullanilanresim, azizlerin hayatlariile -kilisenin, Engizisyon iskenceleri
gibi o giiniin cezalandirma eylemlerinin bizzat iginde olmasina ragmen- genellikle sekiiler
otoriteye direndikleri icin cezalandirilan sehitler tizerinde yogunlasiyordu. Dolayisiyla,
sekiiler otoritenin masumlar tizerindeki iskencelerini isleyen kapsamli bir gorsel arsiv
olusturdu kilise.

Kant, Giizellik ve Yiicelik Duygulart Uzerine Gozlemler kitabinda, yticelik ve giizellik
duﬁzgularlm birbirinden ayirarak irdeler. Kant (2010: 50-53), yticelik duygusunun agir basl,
vakur ve ihtisamdan azade oldugunu soylemektedir. Kant’a gore, karla kapli dorugu bulutlarin
tizerinde ytikselen bir dagin goriintiisiinii, Milton'in cehennem krallig1 betimlemesini, siddetli
bir firttnanin tasvirini yeterli giicte edinebilmemiz icin yticelik duygusuna; cigekli, derelerin
kivrilarak aktig1 ve strtilerin yayildig: vadi gortinttist, Elysium tarifi, Homeros'un Veniis
kemerine iliskin betimlemesinin hoslugunu ve senligini yasamamiz igin ise bir gtizellik
duygusuna sahip olmamiz gerekir. Kant, gecenin ytice, glindiizin giizel oldugunu ifade
eder. Yiice, harekete gecirici iken, giizel, buytileyicidir. Yticelik duygusuna bazen belirli bir
korku veya melankoli, bazen asude bir merak, bazen de ytice bir plani tiimiiyle denetimine
almus bir giizellik eslik edebilir. Derin yalnizlik, korku uyandirsa bile yticedir. Yiice her daim
biiytik olmalidir. Giizel bezenebilir, stislenebilir fakat ytiice yalin olmak zorundadir. Buyiik
bir ytikseklik, biiyiik bir derinlik, uzun bir stire de yine Kant'a gore yticedir. Kant icin, ytice
ihtisama, stislenmeye fazla gereksinim duymaz. Yiice icin 6nemli olan, soyut duygular:
derinden harekete gegirmektir.

Bolla (2012: 49-51), Amerikali sanatcilarin, yiicelik duygusunu yaratamamalarmin
nedenini, Amerika’nin Avrupa gibi bir tarihe sahip olmamasina baglarken, yticelikle ilgili
su ifadeyi kullanir: “Bu ytice igerik, ge¢miste anlatimsal, tarihsel ya da ibadetle ilgili olsun,
sanatin 6nemli konu malzemesini olusturmustur.” Inancin gorsellestirilmesi -6zellikle Avrupa
sanatinda-, yticelik duygusunu, biiytik dlgtide gtizellik tizerinden derinden hissettirme felsefesi
tizerine kuruludur. Zizek (2011a: 95-96), Hiristiyanligin Isa’y1 iﬁceltmek ya da ytice toziinii
%O'riinﬁr kilmak icin, O'nu gosterisli bir sekilde gorsellestirmek yerine, tam tersini yaparak,

ir paradoks yaratarak en alt diizeye indirme yoluyla gorsellestirdigini ifade eder. “(...)
gosterimsel diizeyde Isa “bir adamun oglu”, iki siradan haydutun arasinda carmiha gerilen,
ustli bast dokiilen, sefil bir yaratikti: bu diinyevi gortintimiin tamamen sefil manzarasinin
olusturdugu geri planda ise onun kutsal 6zti cok daha kudretli bir bigcimde parlar.”

Yukarida deginilen simgesellestirme-gorsellestirme, inang sistemlerinin genelinde
mevcuttur. Inang tarihine yon veren insanlar ve kurumlar, doneminin iktisadi ve siyasi
olarak giiclii insanlar1 ve yapilar1 olmasma ragmen, her zaman gosteristen uzak ve hatta
yoksul bir bicimde sanata ve sanatciya konu olmustur. Clinkti Tanri, teoride yoksulun
yanindadir, yoksulu korumakla miikelleftir. Ama uygulamada yoksul, hep zuliim gormdisttir.
Yoksullugunun bedelini bu diinyada dderken maruz kaldig: acilari, btir diinyada kendine
yer edinme diistincesiyle bastirabilmistir. Aslinda burada isleyen mantik, kutsali zengin-
thtisamli bigimde lg(t)rselle§tirerek ozdeslestirme yoluyla az sayida elit ya da yonetici bir grubu
etkileme degil, yoksul bicimde gorsellestirerek kitleleri denetim altinda tutmanin mantigidir.
Toplumlari, sayica az olan yoneticiler ya da elitler olusturmaz, sayica ¢ok olan Kkitleler
olusturur. Onemli olan, sayica az yonetici ya da elit kesimin, kitleleri denetim altina alabilmek
icin onlarin cesitli duygularina hitap ederek hem yatistirmak hem de mevcut sistemde uysal
bir sekilde tutabilmektir.

Berger, 16. ve 17. yiizyillarin yaghboya resimlerinin, zenginlerin diiriist ve caliskan,
hicbir ise yaramayanlarin ise hicbir seye sahip olamaycag: seklindeki duygusal tyalam hakl
kilmaya calistigini belirtmektedir. Berger’e gore, bu resimler, giindelik yasamu tarif ederken de
benzeri bir tutum takiniyordu. Ya?h boya tablolarinda fakirler, varlikli insanlara ﬁﬁlﬁmsﬁyor
ve boylece hem kendilerini kabul ettirmeye hem de bu yolla zenginlere birseyler satmaya,
onlardan birseyler koparmaya calistyorlardy; yoksullar mutlu, varliklilar ise diinya icin bir
umut kaynag1 olarak tasvir ediliyordu (Berger, 2014: 103-104). Baska bir anlatimla, kitleler
talepkar, yoneticiler ise hep gonlii bol insanlar olarak anlatiliyordu. Bu anlati, hem kitleler
hem de yoneticiler tarafindan kanitksanmusti.

4

Le Bon’a gore, kitleler “majik (biiytisel)” giictin egemenliginin denetimindedirler. Bu
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biiyiisel gtic hem kitleler tizerinde giiglii firtinalara neden olabilmekte hem de onlari en siddetli
firtinalarii dindirebilmektedirler (akt. Freud, 2015: 19). Le Bon, kitlelerin irrasyonel oldugu
diistincesindedir. Asiriliklara egilimli oldugundan, onlar: c0§turu1p heyecanlandirmak da yine
asir1 uyaranlar sayesinde gergeklesir. Kitleleri etkilemek icin kullanilacak argtimanlarm akil
stizgecinden gecirilmesine gerek yoktur. Isi, asir1 giicli imgelere dokmek, abart1 kullanmak
ve ayn seyi stirekli tekrarlamak, kitleleri etkilemek icin yeterlidir. Ciinki kitle “gercek” ve
“dtzmece” konusunda kuskuya diismez; kendinden gticlii bir varligin bilinci dahilinde yasar;
otoriteye bagh ve ayni zamanda hosgoristizdiir. Giice saygi duymasindan dolays, iyilikci
davranislardan pek fazla etkilenmez. Le Bon, kitlelerin, {isttin gordugi kisilerden bekledigi
davranisin, giigliiliik ve hatta zorbalik oldugunu ifade eder. Kitleler, egemenlik ve baski altina
girme ve efendisinden korkma egilimisergiler. Geleneksele olduk¢a saygi gosterir ve bunedenle
de tutucu, yeniliklere ve ilerlemelere de kapalidir (2015, p. 18). Kuskusuz, kitleleri bu sekilde
Otekilestirmek ve asagilamak dogru degilfﬁr ama kitle psikolojisini anlamlandirabilmek icin
Le Bon'un ifadelerini dikkate almak énemlidir. Bourdieu (1991: 163-164), sembolik siddetin
kendisini karsilikli talep iliskisi icinde gosterdigini soyler. Sembolik siddeti uygulayan bir
glictin karsisinda, bir de bu siddete maruz kalmak isteyen bir tarafin mevcudiyetinden stz
eder. Sembolik giiciin, istenilmedigi stirece kimseye uygulanamayacagin belirten Bourdieu,
sembolik siddete maruz kalan1 da sug ortag: olarak ilan eder.

Zizek, siyasete Lacanci bir fantezi olarak yaklasmaya calistig1 yazisinda, medyanin bir
fantezi yaratarak olaylar1 politikliginden ya da gercekliginden uzak a§t1rd1§“i7,1m anlatir. Kalkiita,
kiiltiirel faaliyetlerle dolup tasan, kiiltiirel olarak Bombay’dan daha geliskin olan, tam bir
sosyal hizmetler agina sahip basarili bir Komtinist belediyeye sahiptir. Fakat Rahibe Teresa'nin
misyonerlik faaliyetleri i¢in sehir, fantazmatik ekranda Yerytiizii Cehennemi olarak sunulur.
Toplumsal ctirtimenin, yoksullugun ve siddetin merkezi oldugu ve sakinlerinin 6ltimctil bir
apatiye yakalandig1 yozlasmis Uctincti Diinya megalapolisinin bir 6rnegi olarak yansitilir.
Bu, misyonerlik isleri yapmaya calisan Rahibe Teresa’nin isini kolaylastirir. Boylesine bir
karamsar tabloda Rahibe Teresa, mazlumlara timit 15181 olur, yoksullugun bir selamet olarak
kabul edilmesi seklinde mesajlar yayar. Zizek (2011b: 150-151) sdyle devam eder:

... cinki yoksullar tiziicii kaderlerine sesiz bir vakar ve imanla tahammiil ederek
Isa’'nin yolunu izlemektedirler. Bu islemin cifte ideolojik yani vardir: yoksullara ve
oltimcil hastalara selameti tam da cektikleri 1stirapta aramalarini 6nerdigi stirece,
Rahibe Teresa onlar1iginde bulunduklari miiskiil vaziyetin nedenlerini kucaklamaktan
- yani durumlarmi politize etmekten- alikoyar. Ayni zamanda Batili zenginler de,
Rahibe Teresanin yardimseverligine mali katkilarda bulunarak bir tiir ikame-selamet
imkani sunar. (...) Yerytizii Cehennemi olarak, orada gekilen aciy1 herhan%i bir siyasi
faaliyetin degil ancak ve ancak iyilikseverligin ve sefkatin giderebilecegi 6lciide viran
bir yer olarak Ugtincti Diinya imajimnin yerlestirilmesi sayesinde yapulir.

Shiner (2018: 94), bugiin miizelerde sergilenenlerin neredeyse tiimiiniin, siparis tizerine
ve belirli mekanlara yonelik tasarlanmis materyaller oldugunu soyler ve soyle devam eder:
“Miizeyi gezerken, ‘etraflar1 paravanlar, golgelikler, ucan melekler ve asilmis devekusu
yumurtalari, mumlar ve kandillerle cevirilmis olan” dinsel eserlerin esas baglamin tahayytil
etmek cok zor.” Kuskusuz, Avrupa, Ronesans aracilifiyla sanat tizerinden, din gibi kiilttirel
kurumlar1 yticeltme %iri§iminde bulunmustur. Hiristiyanlik, giderek sanatsallasmustir.
Hiristiyanligin sanatsallasmasi, Ronesan ile tist noktalara ulasmistir. Aydinlanmanin temelini
olusturan Ronesans, diger taraftan gelenegi de canli tutmaya calismis, rasyonel akli en
azindan sanatsal diizeyde kismen devre dis1 birakmistir. Hegel (1986: 167), Ronesans donemi
Italya’sinda resim sanatinin, dinsel sayginin ve ice dalisin yalin gorkemliligine odaklandigini
dile getirmektedir. Hegel'e (1994: 101) gore, din, insanda dini hakikat: sembolize ederek
canlandirmak amaciyla sanati kullanmastir.

) Hiristiyanligin ahlaki gelisimi ve bu ahlakin simgesellestirilmesi ilk donemlerde hep
Isa’min dliimiini -klasik bir sahne olan carmih disinda da - gorsellestirerek, acisini kitlelere
hissettirmek seklinde olmustur. Katedrallerin, kiliselerin ve l%utsal mekanlarin ve hatta Bat1
saraylarinin duvarlari, Tanri’nin oglu Isa’nin 6lumiini anlatan tuvallere dontstiiriilmiis;
bahgceler ve kamusal alanlar yine Isa’nin 6liimiiniti anlatan heykellerle donatilmistir.

Bu donemde anlati, genel olarak oldiiren fail tizerinden degil de 6len maktul tizerinden
simgesellestirilmis ve maktul genelde yticeltilmistir. Sucluyu tespit etmek kolay olsa da
onu yargilamak ya da cezalandirmak o kadar kolay degildir. Bu nedenle, tarih genel olarak
failin uyguladig: siddeti, maktul {izerinden anlatmis, simgesellestirmistir. Nietzsche, Ahlakin
Soykiitiigti Ustiine (2017: 66-67) eserinde, tarihin Yahudi'ye kars:i Roma (?/a da Roma’ya kars1
Yahudi ikiliginde kuruldugunu ifade etmektedir. Halkg1 ve rahip Yahudi ile aristokrat Roma
cekismesinde, giinimiizde insanligmn yarisinin Roma’daki sézde en yiiksek degerlere sahip
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insanlarin oniinde egilerek evcillestigini ifade etmektedir. Nietzsche'ye gore, Hiristiyanhk
alemi, ti¢ Yahudi erkek (Nasirali Isa, Balik¢t Petrus, Hali Dokuyucusu Paulus) ve bir Yahudi
kadin (Isa’nin annesi Meryem) onciiliigiinde evcillestirilmistir.

Burada Platon’a donecek olursak, tarihin fail-maktul iliskisinde, rasyonel davranarak
faili bularak sorgulayabilecek olan akilli yan1 baskiladigini, irrasyonel olan duygusal yam
costurdugunu, boylece de insanin itaatiérhgml, irrasyonalitesini kutsadigini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Fakat yasam ne ttimiiyle rasyonel ne de tiimiiyle irrasyonel bir zeminde
yasanabilir. Akla ve yargilama giiciine sahip olan insan ayn1 zamanda duygulara ve hazlara
da sahiptir. Platon’un tiimiiyle reddettigi insanin akilsiz-kotii yan1 da yeri geldiginde tatmin
edilmek zorundadir. Aristoteles (bkz. 2018), akli logos ve alogos olarak ikiye ayirdiginda,
bu iki yami ttimtyle birbirinden koparmaz. Erdeme ya da kendinde amag olan mutluluga
ne sadece logosla ne de sadece alogosla ulasilabilir. Bu meziyetlere ulasmak, iki aklin
birbiriyle diyalektiginin bir sonucudur. Aristoteles’e gore iyi yasam olciilti yasamdir, orta
olma durumudur. Bu da bir biittinliik arz eder. Bu nedenle, Platon’u timitiyle kabul ederek,
%ﬁndelik yasamun pratiklerinde eylememiz miimkiin degildir. Burada bir orta olma seklinde

ir konum benimsemek dnemlidir.

Hiristiyanlik tarihi, toplumsal stirecleri gorsellestirme yoluyla simgesellestirirken bir
mantiktan, tarihsel siirecte sekillenmis Hiristiyan Bat1 bilincinden Kareket etmistir. Bu biling,
glinlimiizde de hala varligimni korumaktadir. Kuskusuz aklimizin bazen rasyonel bazen
de irras?lonel yanina hitap edilmesini talep ederiz. Bu ttir bir talep, sorun degildir. Fakat
rasyonellik-irrasyonellik talebini ne tizerinden yaptigimiz énemlidir. Bir sanat eserinin daha
cok irrasyonel yanimiza hitap etmesini istememiz anlasilir olabilir. Ancak haber medyasindan
boyle bir talepte bulunulmasi dogru degildir. Haber medyasi, olabildigince rasyonel yanimiza
hitap etmelidir. Bu, haberde tarafsizlik/nesnellik adina 6nemlidir. Ayrica, hem goriintiiniin
barindirdig1 insanlarin kisilik haklar1 agisindan hem de izlerkitle tizerinde yaratacag etkiler
agisindan bu tiir gorsellestirmelerden uzak durulmalidir. Bu, bir¢cok akademik calisma
tarafindan dile getirilmistir. Fakat Tiirkiye'de gazetecilik meslegini icra edenlere yonelik
Turkiye Gazeteciler Cemiyeti tarafindan hazirlanan Tiirkiye Gazetecileri Hak ve Sorumluluk
Bildirgesi de haber medyasinda bu tiirden igeriklere ve anlatilara etik agidan deginilmemesi
kanaatindedir:

Cesetleri yakin plan gosteren, kan ve siddet unsurlari iceren fotograflara yer
verilmemelidir. Gizli kamera gibi teknolojik yontemler sadece yayimnlanmasinda kamu
yarar1 olan ve baska tiirlti elde edilemeyecek istisnai durumlarda kullanilmalidir....
Oltimlere iliskin haberlerde sansasyonel ve acilar1 artiracak iislup kullanilamaz.
Insanlarda travma yaratacak kan ve siddet iceren fotograflara yer vermez, saldirmin
sonugclarmi korku ve yilgilik yaratacak bigimde buiytitmez.” (TGC, 2019).

Habercilerin davranis kurallar1 ya da haber anlatilar1 ve gorsel kullanimlar: etik
ba?lamda stirekli tartisilmaktadir. Yukaridaki metinde yer alan ifadeler, habercilerin ve haber
anlatilarinin etik baglamda smirlarmi net bir sekilde ¢gizse de uygulamada aksi durumlarla
karlisalismaktadir.

Haber Medyasinin Magdurun Duygusalligini Kullanmasi

Haber medyasi, 6lum ve siddet olaylarini anlatirken anlatiy1 genel olarak magduru
ylceltecek ve faili ise gizleyecek sekilde kurgulamaktadir. Ozellikle glintimiiziin temel
sorunlarindan olan istismar, kadina yonelik siddet ve kadin cinayetlerinin sunumunda bu
tir anlatilar ve gorsel kullanimlar: diikat cekmektedir (Koker, 2007, 139-140; Alankus, 2007;
Dursun, 2010; Wilkins, 1995). Bu, gazetelerin basarisinin tirajla, televizyonlarin reytingle
ve internetin ise tiklanma sayist gibi rasyonel ve dogru olmayan yontemlerle belirleniyor
olmasindan kaynaklanmaktadir.

McGregor, gorsellestirmeyle iliskili ikinci yeni bir haber degerinden s6z etmektedir.
Aquinas’in duyulan §eﬁlerden daha ziyade gortilen seylerin duygular1 daha etkili bicimde
harekete gecirmek icin kullanilabilecegi seklindeki diistincesini aktaran McGregor (2002), bir
olayin duygusal alt metninin yogunlugu, onun haber olarak secilme olasigilini yiikselttigini
ifade eter. Bir olay, trajedi, insani ikilemler, magdurlar, cocuklar ve hayvanlar gibi ortak haber
unsurlarini icerdiginde duygu yiikii ve buna bagli olarak da haber olma ihtimali artir. Ayni
sekilde duygusal cekicilige sahip olaylar, izlerkitledeki duygusal tepkileri de uyandirmaktadir.
“Eger kan yoksa, haber degildir” seklindeki eski kinizm, “ Aglamazsa, haber degildir” ile ayn1
anlama gelebilmektedir (McGregor, 2002).

Kadmnin toplumsal rollerini annelik alani {izerinden kuran ataerkil bakis agis1 cocugun
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beslenmesi, saglikli bicimde yetistirilmesi, hasta oldugunda bakimimin saglanmasi gibi
orevleri annelere yiiklemektedir (Butler, 2011; Sancar, 2014). Bu cercevede sekillenen
abercilik pratikleri de siddet, 6liim, agilik ve yoksulluk gibi magduriyetleri aslinda sorunun
hi¢ de nedeni olmayan kadin ve cocuk imgelerini, kadinin cocuguna karsi hassasiyeti, kaybetme
korkusu, ¢ocugu ag¢ kaldiginda hissettigi caresizligi alimlayicilar tizerinde 6zdeslesme ve
dramatik etki yaratmak amaciyla kullanmaktadir (Ostgaard, 1965; Kepplinger, 1989, Yildiz ve
Ordem, 2018).

Haberde duygusalligin/magduriyetin iyi sattigi aslinda pratikte medya alaninda
u]ygulanmakta, teoride ise medya calismalar1 alaninda siklikla dile getirilmekte ve
elestirilmektedir (TGC, 2016, s.38-45; Baran vd, 2017). Bu tiir 6rneklere sadece haber medyasinda
de%ﬂ, medyanin bircok alininda rastlanmaktadir. Ornegin televizyon ve sinema sektoriinde
de benzeri davraniglarla karsilasmak miimkiindiir. Ac1 ve gozyasinin yiiksek oldugu, kadinin
dramatize edildigi dizilerin reytingi, sinemalarin ise gisesi yiiksek olmakta ve yapim sirketleri,
yapimlarinda bu etkiyi dikkate alabilmektedirler (Cakar Biki¢ ve Agaoglu Ercan, 2019).

Bu c¢alismanin temel konusu olan fotograf hem teknik hem de igerik olarak gitindelik
yasamimiza bir anda girmis degildir. Teknik olarak bir ytizyil gibi siirecte mevcut
olabilmisken, icerik olarak kendinden 6nce mevcut olan oldukca uzun bir tarihsel siirecin
goresel sanatlarindan yararlanmustir. Fotograf bununla kalmamis, kendinden 6nceki gorsel
sanat tekniklerinden, iceriklerinden beslenerek kiiltiirel/sembolik anlat1 ya da ideoloji anlatt
aracina donmdiis ve kitleleri etkileyebilecek gtictinti kazanmustir. Kendinden sonra gelen gorsel-
isitsel sanatlarin gorsel anlati teknigine de kaynaklik etmistir. Baska bir anlatimla sinema ve
televizyon gibi hareketli goriinttiniin elde edilmesinin temelini olusturan fotograf, bu alanlara
sadece teknik acidan esin kaynagi olmamustir, ayn1 zamanda kendinden 6nce varolan gorsel
sanatlardan esinlenerek edindigi sembolik anlat1 giictine kendi giictinii de ekleyerek, bunu
sinema ve televizyona da aktarmistir (bkz. Kracauer, 2015, s. 105-115).

Aslinda sanatlar aragsal olarak birbirinden ayr1 dursalar da amagsal olarak birbirlerine
benzemektedirler. Bu calismanin temel olarak tizerinde durdugu ‘fotografin sembolik anlat
yoluyla gercegi gortinmez kildigi, duygusal akla hitap ederek maktulii yticeltirken faili
gizledigi diistinceleri’ sinema ve televizyon icin de gegerli bir durumdur. Fotograf, dilinin
evrensel olusu ve sozlii/yazili 6grelere gore izleyende daha fﬁgh’i hizli etki birakiyor olmasi
nedeniyle, haber ve propaganda araci olarak da kullanilmaktadir (Demirel, 2015, s. 762). Benzeri
sekilde sinemanin da manipiilasyon ve propaganda araci olarak kullanildig1 ve geleneksel-
kiltuirel yapilar: yeniden tirettigi bilinmektedir (Rotha, 1995, s.39-47). Ornegin Tunal1 (2006;
29), melodramin Hiristiyan-Bat1 i¢in benzeri amaglar ytiklendigini belirtir Tunali, “Ozetle
‘melodram’ ... ideolojik anlamda Hiristiyanlik 6gretisinin dinsel motiflerini birer sablon
nitel(iiginde gliniimiize kadar tasimistir.” ifadesini kullanarak, melodramin, giictinii biiyiik
ol¢lide Avrupa’nin din ve din dis1 unsurlardan aldigini belirtir. Giintimiizde sinemanin da
baskin bir tiirti olan melodram Tunal1’ya gore (bkz. 2006, s. 18-21, 47-50), toplumsal-geleneksel
kaliplar1 yeniden tiretmekte ve ozellikle kadinlari bu kurallara bagimh kilacak igeriklere
yogunlasmaktadir. Bu calismada incelenen fotograflar icin ileri stirtilen, maktiil olarak kadinin
ya da ¢ocugun yticeltilmesi, sinema gibi gorsel-isitsel sanatlar igin de gecerlidir, bilhassa da
melodram bu agidan oldukga islevsel bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kitle iletisim araglarindan olan ve 6zellikle eglence yonii, tecimsel kaygilarla, agir basan
sinema, toplumsal yap1 iiretiminde, yapinin yeniden tiretiminde ya da yapinn sokiimiinde,
Ozetle simgesel tiretim ve tiiketim agisindan, dnemli ve gticlii bir etkiye sahiptir (Erbalaban
Giirbtiz, 2016, s. 134; 2018, 5.346). 24 fotograf karesinin hareketi tizerine kurulan sinema ya da
televizyon, fotografin yaptigindan daha fazla bicimde sisteme ve egemen ideolojilere hizmet
edebilmektedir. Ornegin Amerikan ideolojisi sadece ekonomik-politik ve askeri alanda
degil, Hollywood/ Amerikan sinemasi gibi kiiltiirel tiretim alaninda da belirgindir (Shin ve
Namkung, 2008). Altman (2018, s. 153-154), film tiirlerine yaklasimlari ele aldig1 calismasinda,
rittiel yaklasimin, Hollywood un, toplumsal baskilara karsilik vererek izleyicinin arzularmi dile
getirdigini, ideolojik yaklasimin ise, Hollywood un izleyiciyi kendi alanina dahil edebilmek
icin izleyicinin enerjisinden ve psikolojisinden faydalandigini belirtmektedir. Burada énemli
olan, izlerkitleyi yakalayabilmektir, bu nedenle de ona hitap edebilmektir.

Kuramsal olarak kisaca deginmeye calistigimiz nokta, fotografin, kendinden 6nceki
sanatlardan her acidan yararlandig: gibi, basta sinema olmak {izere kendisinden sonraki
sanatlara da her agidan temel teskil ettigidir. Resim sanati, fotograf ve sinemanin ortak
noktasi goruntiidiir ve gortintiiniin ideolojileri ve giicti sunma bicimleri ve becerileridir (Uzun
Aydin, 2017, s.393). Gorsel-isitsel sanatlar teknik olarak birbirlerinden farklilagsalar bile,
egemen ideolojinin beklentilerinden ve baskilarindan kurtulabildiklerini soylemek olanakl
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degildir. Hatta hegemonyaya hizmet ettigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Bugiin medya,
bircok agidan egemenin Lskacma irmis durumdadir. Magduru betimlemek ve olay1 onun
miicadelesi olarak gostermek ya dga icerigi magdurun durumuna kani gelmesine yonelik
kurgulamak basarinin kaynagima dontismiis gibidir. Bu anlayis haber medyasindan tutun da
sinemaya kadar tim kiilttirel tiretim alanlarina sicramis goriinmektedir. Bu ¢alismada analiz
edilen %tograﬂar da ayni minvalde iceriklere sahiptir. Odiil mekanizmastyla basarili kilinan
fotograflarin biiyiik bir boltimii aci, kan, 6lim, siddet vb. temalar barindirmaktadir.

Analiz

Iki Bin Yillik Simgesellestirme-Gorsellestirme Bilincinin Basin Fotografciligina
Yansimast

Medya alaninda tiretilen igeriklerin bircogu cesitli sekillerde odiillendirilmektedir.
Filmler, diziler, belgeseller, miizikler, haberler, basin fotograflari, televizyon formatlar1 gibi
bircok igerik ve format -ki bunlar kiiltiirel emtiadir- cesitli kuruluslarca 6diillendirilerek medya
kuruluslarina ve medya profesyonellerine gesitli formlarda (iktisadi, sosyal, kiiltiirel, sembolik)
sermaye yiiklenebilmektedir. Oscar, Cannes, Golden Globes, British Academy of Film and
Television Arts, Emmy, Uluslararast Adana Film Festivali gibi sinema ve televizyonculuk;
Emmy, MTV Video Music Award, Eurovision Song Contest gibi miizik; The Pulitzer Prizes,
Magnum Photography Awards, Sony World Photography Awards, Istanbul Fotograf
Odulleri, World Press Photo Awards gibi fotografcilik alaninda ¢diil veren mekanizmalar,
bu alanlarda tiretilen kiiltiirel tirtinleri 6diillendirerek tireticilerine gesitli formlarda sermaye
kazandirmaktadir. Bu tiirden bir sermaye kazanabilmek i¢cinse, mevcutlar icerisinde ayricaliklt
bir emtia tiretmek gerekmektedir.

Hollanda merkezli kurulus olan World Press Photo (WPP), 1955 yilindan bu yana basin
fotograflarmi 6diillendirmektedir. Uluslararasi nitelikli olan bu basin fotografcilig1 yarismasi,
fotografcilari, tirtinleri olan fotograflar tizerinden odiillendirerek onlar1 sembolik, sosyal,
kilturel ve iktisadi sermaye gibi alanlarda giiclendirmektedir. Bourdieu’ya (1998: 56) gore,

azeteciler, kiilttirel tiretimi ele gegiren gazetecilik alaninin kontroliine girmislerdir. Bourdieu
1998; 2010) sosyolojisinde medya, kiiltiirel tiretim alanina denk diiser. Bu nedenle gazetecilik
alanmin birer pargasi olan foto-muhabirleri, mesleklerini icra ederken kiiltiirel bir tiretim
1%er(;ekleg.’cirirler. Bourdieu (ayrica bkz. 2006), The Forms of Capital (1986: 246) calismasinda

tilttirel sermayeyi kendi icinde cesitli formlara ayirir. Odiillii fotograflar, bedenin yetenegine
gondermede %;ulunmaﬁ agisindan somutlasmis; fotografcinin  bir kurum tarafindan
ietkilendirilmesinden dolay1 kurumsallasmis sermaye tiirleriyle baglanti kursa da temel olarak

tilttirel birer meta olduklar icin nesnelesmis kiiltiirel sermaye baslig1 altina konumlanirlar.
Bu kiilttirel sermaye, beraberinde {ireticisine iktisadi, sosyal ve sembolik sermaye kazandirir.
Cunki tim sermaye tiirleri birbirine gevrilebilirlik 6zelligi tasirlar (Bourdieu, 1986: 252-254).
Ozetlemek gerekirse cekilen fotograflarin medya kuruluslarinca yayimlanmas: ve sonraki
stirecte de ddiillendirilmesi foto-muhabirlerinin kiiltiirel {iretimde ﬁaganh oldugu anlamina
gelir. Boylelikle foto-muhabirlerine maddi 6diil yoluyla iktisadi sermaye, iliskiler aginin
genislemesi yoluyla sosyal sermaye ve alanda saﬁ mlik kazanmasi yoluyla sembolik sermaye
yiiklenir. Fakat, bu basar1-6diil mekanizmasi farkl tartismalara agiktir.

1981 yilinda WPP’den Yilin Fotografi 6diltinti kazandigin1 duyan Mike Wells, “Beni
utandirict bir duruma soktu. (...) Acliktan 6lmek {izere olan insanlarin resimleriyle odtiller
kazanmak pek akillica gortinmiiyor.” ifadesini kullanmistir (WPP Koleksiyonu).

Rus Biiytikelgisi Andrei Karlov'm 19 Aralik 2016’da Ankara’da bir serginin acilisinda
ugradig: silahli saldir1 sonucunda 6liimiinii kareleyen Associated Press Ajansi foto muhabiri
Burhan Ozbilici, bu fotografiyla 2017 WPP odiiltine layik goriilmiistiir. Amerikanin Sesi
Radyosu’'nun Ogzbilici ile yaptig1 soyleside, “Ozetle bu O'nun yili ve O da sonuna kadar bunun
tadin1 ¢ikariyor.” ifadesi yer almaktadir. Soyleside asagidaki ifadeler de konumuz agisindan
onem tasimaktadir:

... Ve ardindan Ozbilici'nin 13 Mart'ta gazeteciligin Oscar’1 diye bilinen World
Press Photo ddiiliinti kazandigr agiklandi. (...) Bu 6diil Ozbilici ismini diinyaya
tanuttr. ‘Terorist fotografi odiillendirilmemeli’ diyen sesler de gikti. Ama Ozbilici,
fotografin ‘gercek¢i ve ayni zamanda sanatsal giicti agir bastig1 icin” buyiik odiile
layik goriildii. (...) Birikimi, sabri, sogukkanlilig1, aksansiz Fransizca ve Ingilizcesi'yle
her gittigi tilkede gazete ve televizyonlara onlarca roportaj veriyor. Fotograf, internet
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ortaminda 18 milyon kez indirilmis. Bu stire i¢inde aralarinda Amerika’daki Atlanta
Photojournalism Seminar’in “Yilin Fotografi1” 6diilii de dahil olmak tizere, bircok 6diil
de kazanmus (Cakir, VoA, 27.11.2017).

Rusya Federasyon Konseyi Enformasyon Politikas1 Komisyonu Baskani Aleksey
Puskov, fotografin ddiillendirilmesinden sonra “Soyle bir izlenimim var: Andrey Karlov'un
oldiirtilmesi fotografinin World Press Photo’nun en baslica fotograf 6diilii segilmesi bir ahlaki
kusur olmakta. Bu odiiliin mazareti olamaz.” (Safarov, Sputnik, 13.02.2017) agiklamasinda
bulunmustur. Fotografi ddiillendiren jiiri de aslinda ikiye boltinmiistiir. Juri tiyesi Stuart
Franklin'in Guardian icin kaleme aldig1 “Bu terér imgesi, yilin fotografi olmamali. Kars1 oy
verdim” baslikli yazisinda (Franklin, Guardian, 25.11.2020) “Uzgtinim Burhan. Bu, bir cinayetin
fotografi, katil ve maktiil aymi karede goriintiyor ve kelle kesen bir terdristin goriinttistinii
yayinlamak kadar ahlaki sorun barindiriyor.” Ayni jiiride fotogarfin odillendirilmesi
yoniinde oy kullanan fotografci Mary F. Calvert ise “Biz fotografciy1 odiillendirdik, sugu
degil” ifadelerini kullanmistir (BBC Trirkge, 13.02.2017).

Bu calismada irdelenen 6diillii fotograflarin geneli 6liim basta olmak tizere olumsuz
yasam kosullarini estetize etmistir. Bu fotograflar, anlik gercekligi sunmamaktadir. Daha
ziyade olayl, olaydan sonraki siirecte gorsellestirmistir. Baska bir anlatimla, ele alinan
fotograflarin timii pro-prodiiksiyon icermektedir. Bunu belirtme nedenimiz, olay aninda foto
mubhabirinin a¢1 ayarlamaya zamaninin olamayacagini ve boylesi durumlarda ortaya ¢ikacak
sanatsal degeri yiiksek basin fotograflar1 tizerinde etik tartismalarin daha ilimli yirittilmesi
gerektigini vurgulama istegimizdir.

9

Calismada ele aldigimiz fotograflarin genelinde siddet gorenin ya da 6lenin yticeltilerek
kutsallastirildig1 ve fai%in ise gizlendigi dikkat ¢ekmektedir. Bu tiir bir gorsel anlati
beraberinde, kuramsal kisimda ga degindigimiz gibi etik tartismalar yaratmaktadir. Clinkii
bu tiir goriintiiler sadece yaymlanmamuistir, ayni: zamanda foto muhabirine de 6diil, sembolik
sermaye/ gii¢c kazandirmistir. Boylece de iki kez (hem yayimlanmasi hem de ¢diillendirilmesi)
etik sorunun dogmasina neden olmuslardir. Durumu, Pieta Heykeli (Tablo 1 Gorsel 1) ile
Contemporary Issues single kategorisinde 2005 yilinda birincilik 6dult alan fotograf (Tablo 1
Gorsel 2) tizerinden irdeledigimizde her iki eserde de maktiiliin acikca ortada oldugunu, failin
ise asir1 bir dolayimla verildigini, baska bir ifadeyle gizlendigini soyleyebiliriz.

Tablo 1: Pieta Heykeli (Gorsel 1) ile WPP'nin 2005 yilinda Contemporary Issues Singles
kategorsinde ddiillendirdigi fotografin (Gorsel 2) karsilastirmast.
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Gorsel 1: La Pieta / Sanat¢r: Michelangelo / Y1l: 1499 /  Gdorsel 2: Yil: 2005 / Foto-muhabiri: James
Yer: San Pietro Bazilikas: — Vatikan / Aciklama: Pieta, Nachtwey / Kategori: Contemporary Issues -
Micheltmgelo Buonarroti’'nun énemli eserlerinden birisidir.  Birincilik / Ulke: West Darfur: A¢iklama: Etnik
Gorsel 1'deki heykel, Meryem'in oglu Isa’ya duydugu savas yiiziinden yerinden olan bir anne Bati
kederi gorsellestiren Pieta heykellerinden ilkidir. Darfur'daki bir hastanede, Hepatit E ile miicadele
eden oglunun basinda beklemektedir. Iddiaya
gore hiikiimetin de destegiyle Arap milislerin,
yerel siyahi Afrikali niifusa saldirmasiyla bolge
yilin en biiyiik insani krizine sahitlik etmistir.
Saldirnda  yaklasik 150 bin insan hayatim
kaybederken, 2 milyon insan ise bir etnik temizlik
tiirii olarak da degerlendirilebilecek bicimde
yerlerinden edilmistir. Milisler, savas sucuyla
suclanmus, ancak Birlesmis Milletler, bunun bir
soykirim eylemi oldugu seklindeki iddiasindan
vazgecmistir.  Giiglii  uluslararasi  baskilarin
ardindan Sudan hiikiimeti, dnde gelen Arap
milislerini silahsizlandirmay: kabul etmistir.

. Pieta heykelinde, anne oldukca geng tasvir edilmistir. Fakat Isa'min tahmini (Dogum
MO 4 - MS 6 / Olim MS 30-33) 30-35 yaslar1 arasinda 6ldigti dustintiltirse, bu yasta bir evlada
sahip bir annenin bu kadar gen¢ olmasi miimkiin degildir. Fransiz sair ve yazar Christian
Bobin (2012), gtizelligi ve akl1 gormek icin yeni dogum yapmis kadina bakilmasini salik verir:
“Eger zeka, duslincenin o en narin gicegi, resmedilmek istenseydi, hangisi olursa olsun geng
bir annenin ytizii almirdi.” Eserde Meryem’in geng olarak tasvir edildigi genel bir kanidir.
Heykeldeki Meryem ve Isa’nin konumlanisina bakildiginda, bir annenin evladini bu sekilde
kucaginda tutabilmesi icin, evladin ya yeni dogmus/anne siitiiyle besleniyor olmasi ya da
yine cocuk olmasi ve annesinin sevgisine ve setkatine fiziksel olarak mazhar olmasi gerekir.
Bir annenin fiziksel olarak 30-35 yaslarindaki evladini bu sekilde kucaginda tutabilmesi pek
olanakli degildir. Bu, 6nemli bir noktadir. Ctinkii bu heykel aslinda dogum ya da ¢ocukluk
evresindeki anne-cocuk iligkisini 6liim aniyla birlestirmistir. Oltime duyulan derin kederi,
dogum ya da ¢ocukluk dénemiﬁle gorsellestirmistir. Pieta aslinda dogum ve 6liim imgesini
ayni anda isleme basarisina sahip bir heykeldir. Burada sanatci, sanati araciligiyla temsil
ettigi anne-¢ocuk-dogum-6liim olgusunu hem oldukga kederli bicimde hem de bu diinyanin
geciciligi tizerinden anlatir gibidir. Isa, annesi tarafindan sanki hakiki mekanina ugurlanmak
tizeredir. Meryem'in buradaki kederi, evladinin 6liimiine degil de ondan ayrﬂdl%ma ibidir.
Heykelde derin bir keder hissedilmektedir ama yine de bir sakinlik ve dinginlik hakimdir.
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Bu, Kant'in ifade ettigi yticelik duygusudur aslinda. Heykel, bu haliyle fiziksel yokluga
duyulan kederi ve ruhani diinyaya doniistin hakikiligini isler gortinmektedir. Bu duygular,
heykeldeki Meryem’in durusuyla, heykelin renk olarak tam beyaz degil de kirik beyaz olarak
tasarlanmasiyla hissettirilmistir. Ozetle 6lim ani, dogumun ya da ¢ocuklugun bir baslangic
olusuyla ya da ruhun 6ltimstizlugtiyle kutsanmis/ yticeltilmistir.

2004 yilinda ABD’li fotografci James Nachtwey tarafindan West Darfur’da karelenen ve
WPP'nin Contemporary Issues single kategorisinde 2005 yilinda birincilik kazanan fotograf,
Pieta heykelleriyle anlat: ve anlam acisindan oldukca orttismektedir. Glinimiuizde fotograf
teknolojisinin, renkli fotograf cekimine olanak tanimasina ragmen soz konusu fotograf
siyah beyaz karelenmistir. Fotograf karesinde bir anne ciddi bir hastalik (Hepatit E) tasiyan
oglunun basucunda beklemektedir. Fakat fotografin teknik ozellikleri (cerceveleme, renk,
objeler vb.), olay1 6yle sunmustur ki yaklasan 6liimiin verdigi derin keder yine ¢ocugunun
basinda bekleyen ve ona fiziksel olarak temas eden bir anne ile anlatilmasina ragmen, fotograf
cercevesine dahil edilen st taraftaki tiiller (en azindan fotograf teknik acidan bunlara tiil
hissi vermistir) bir bebek ya da cocuk yatagini -besigi- animsatmaktadir. Fotograf yine iki
anlamlidir. Temel anlam oltimdiir, lakin yan anlam olarak yasamin baslangici olan dogum
ya da ¢ocukluk donemi hissettirilmistir. Eco (2008: 22, 38; ayrica bkz. 2016), bir sanat eserinde
anlamin {i¢ niyetin diyalektigi sonucunda kuruldugunu itade eder. Sanatcinin niyeti, sanat
eserinin niyeti ve okuyucunun niyeti. Bu fotografta sanatci, belki dogum ya da bebeklik
donemine bir gondermede bulunmamis olabilir, lakin sanat yapit1 sanki boyle bir niyete
biirtinmiis gibidir. Bu eserin alimlayici olarak bizlere de hissettirdigi budur. Ruhani bir
ortamda 6lim hissi, dogum ve bebeklik %ibi yeni bir baslangicla sentezlenmis gibidir. Bu
fotograf, sanatsal niteligi yiiksek olan bir fotograftir. Bu fotograf¢inin kuskusuz bir anlatim
bagsarisidir. Bu fotografin anlami oldukca derindir. Fakat anlattig1 olaya iliskin dogrudan
ve acik bir fikir vermemektedir. Aslinda fotograf Arap militanlarinin saldirilarmin yarattig:
genel durumu islemektedir. Oysa fotograf, goriintii olarak bu militanlara ya da saldiriya ya
da mevcut duruma iliskin bir anlatimi sahip degildir. Ctinkii fotograf savasin yarattigr bir
sonuca odaklanmis ve durumu da bir tablo gibi sunmustur. Kadin, cocuk, engeli, azinlik vb.
dezavantajli gruplarin ya da siddet, 6ltim vb. durumlarin medyada istismar nitelikli temsilleri
oldukga tartismalidir. Bu nedenle foto-muhabirinin bu kadar sanatsal bir fotograf cekmesi
olay1 yerinden etmekte/baglamindan ayirmaktadir. Oysa haber medyasinin gorevi, miimkiin
oldugunca enforme edici bir icerikle okuyucuyu beslemektir, yonlendirmek degil.

Tablo 2: Pieta Heykeli (Gorsel 3) ile WPP'nin 2005 yilinda General News Singles
kategorisinde ddiillendirdigi fotografin (Gorsel 4) karsilastirmasi.
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Gorsel 4: Yil: 2005 / Foto-Muhabiri: Shaul Schwarz
- Israilli / Kategori: People in the News - Ugiinctiliik
/ Ulke: Haiti / A¢iklama: Bir anne, hastanede derme
catma bir morgda 6lii bebeginin yaninda durmaktadir.
Gorsel 3: Resim - Pieta (Predella of Bagkan Jean-Bertrand Aristide'ye baskaldiran isyancilar,
Stories of Christ) Yil: 1482-1486 / ilin baslarinda kentin kontroliinii ele gecirdiginden beri
Sanatcu: Ercole de' Roberti / A¢iklama:  hastane kapalidir. Bebek kanigiklik baglamadan kisa bir
Pieta, 14. wiizypldan bu yana Bati  siire 6nce dogmustur ve gerekli bakimlar: yapilmamstir.
Avrupa sanatinda onemli bir figiirdiir. Haiti'deki uzursuzlué 2000°de  tartismali  secim
Bu drnek olaganiistii duygusal bir giic sonuclarimdan bu yana, Gonaives'in belirli bir parlama
barmdirmaktadir.  Bakire ~ Meryem, noktasi oldugu ve her iki tarafin da siddet icin birbirlerini
oglunun cesedinin konulacag: lahitin 1
kapagina  oturmaktadir, bu  arada
lahit  sadece ~Meryem’'in  arkasinda
goriilmektedir. Mesih'in solgun cesedi,
Meryem’in siyah peleriniyle kontrast
olusturacak bicimde tasvir edilmektedir

(https://vads.ac.uk/large.php?uid=
243954&s0s=0)

Gorsel 5: Y1l: 1994 / Foto-Muhabiri: Keith Bernstein -
Ingiliz / Kategori: General News - Uciinciiliik / Ulke:
Sudan / Agiklama: Bir anne, yetersiz beslenmeden olen
cocugunun yamnda oturmaktadir. Uzun bir yiiriyiis
onlart bu terk edilmis okula getirir. Bu okul, i¢ savas
nedeniyle hasar goérmemis bolgedeki birka¢ binadan
birisidir. Yardim ajanslar: okulu acil beslenme merkezi
olarak kullannustir

Tablo 2'deki Gorsel 4 ve 5 icin de ayni yorumlar: yapmak miimkiindiir. Yukarida
degindigimiz gibi Leppert, tarihteki en kutsal kurbanin Isa oldugunu, sugsuz yere cezalandirilan
diger bedenlerin tiimiiniin, Isa’nin bir tiirevi seklinde resmedildigini dile getirmektedir. Ayni
sey bugiin basin fotografcili1 icin de kismen gecerlidir. Sucsuz yere 6len insanlarin basin
fotogratlar1 araciligiyla temsili, cogu kez Isa’nin 6ltiimii gibi tasvir edilmektedir. Tablo 2’deki
Gorsel 4 ve 5’te 6ltim, anne-cocuk iliskisi tizerinden kutsallastirilmistir. Oliimiin geriye biraktig:
derin keder, kadinla tasvir edilmek istense de mekanin yoksulluguyla ve hatta giyisilerin
eskilgiyle/yipranmishigiyla da pekistirilmistir. Daha 6nce ifade ettigimiz gibi, 6lim ancak
yoksulluk tizerinden yticeltilebilir. Fotograflar, siyah, gri ve kahverengi gibi koyu tonlara
sahiptir. Bu, durumun ciddiyetine bir vurgudur. Oltimiin oldugu yerde, sadece insanlar degil
mekanlar da sessizlige burtinmelidir. Mekan, orada bir insanin 6ldtigtinti hissettirecek kadar
miitevazi olmalidir.

Iy E—



SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 5 No/Say1: 10 2020
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Isa’'nin 6ltimiine dair hikayede, kadinlardan soz etilmektedir. Isa’nin, mezarinda
olmadigini fark edenler, birkag giin sonra mezara baharat gétiiren kadinlardir. Gerek heykelde,
freskte ve resimde olsun gerekse fotografta olsun, oliimiin yticeltilmesi ve beraberinde
hakikatin tsttintin ortiilmesi, kadin, cocuk ve harabe mekan imgelerinin kullanilmasryla
saglanmustir. Iki fotografin temas: da 6ltimdiir. Tablo 2 Gorsel 4, Ingiliz foto-muhabiri Keith
Bernstein tarafindan Sudan’da karelenmis ve WPP General News kategorisinde tictinctiliik
almistir. Fotograf, Sudan’daki agliga dikkat ¢ekmektedir. Tablo 2 Gorsel 5 ise 2005 yilinda
Israilli foto-muhabiri Shaul Schwarz tarafindan Haiti’de ¢ekilmistir. Fotograf, siyasi karisiklig1
temsil etmeye calismaktadir. Ancak ana temalars, fotograflar tizerinden dogrudan bulabilmek
cok da olanakli degildir.

Oliimiin ya da siddetin sanatsal aktarimina iliskin baz1 Rénesans dénemi resimleri ve
glincel WPP odullt basin fotograflar1 dikkat cekici bigcimde ortiismektedir. Bu orttismeyi
gosteren resim ve fotograflar kiyaslamali olarak Tablo 3'te sunulmustur.

Tablo 3: Resim ile Fotograf arasindaki benzerliklere iliskin kiyaslamali goriinttiler. Sol
stitunda resim, sag stitunda ise fotograflar ve aciklamalar: yer almaktadur.

Gorsel 6: Laminasyon - The Dead Christ Mourned (The Three Maries) / Y1l: 1604 / Sanat¢i: Annibale
Carracci / Ag¢iklama: Bu, belki de Ulusal Galeri'nin Pieta koleksiyonundaki en dokunakly goriintiidiir -
carmiha gerilmesinin ardindan olii Mesih tizerindeki laminasyondur. Burada, Mesih’in salinmig cansiz
bedeni, annesi Meryem'in kucaginda yatmaktadir. A¢iicinde Mary Mafdalene, dizlerini yana yatirmis,
ellerini kaldirns ve feryatla Zgzzm acarak ¢iglik atmaktadir. Arkasinda koyu yesil elbiseli yash bir kadin,
kilolu, geng bir kadin tarafindan desteklenen baygin bakireye dogru uzanmaktadir. Kompozisyon, guiclii
kosegenler tizerine oturtulmustur. Goziimiiz resmin etrafina renk, bakis ve ifade ile ydnelmefl/tedir (The
National ~ Gallery,  https,//www.nationalgallery.org.uk/paintings/annibale-carracci-the-dead-christ-
mourned-the-three-maries).
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Evke?

Gorsel 7: Yil: 1991 / Foto-Muhabiri: Georges Merillon - Fransiz / Kategori: Photo of the Year / Ulke:
Yugoslavya / Agiklama: Aile ve komsulari, Kosova'nin ozerkligini fesheden Yugoslavya hiikiimetine
kars1 diizenlenen bir protestoda hayatini kaybeden Elshani Nashim'in yasin tutmaktadir.

Gorsel 8: Lamentation / Yil: 1304-1306 / Ressam: Giotto di Bondone / Yer: Scrovegni Sapeli, Padua.
Agiklama: Giotto'nun resminde, 6n planda, Isa’nin bedeninde bir ¢cember olusturan ve zemine temas
etmemesini saglayan ve gorebildigimiz bes figiir vardir. Tdrensel (Hzristigunlzga 0zgti) kiyafetli iic
kadin figiir, Isa'nin cesedini tagimaktadir. Diger iki kisi bizden uzak durur gibidir. Resmin sag tarafinda
orta zeminde ti¢ adam vardir. Sonunda, resmin solunda ve ortasinda, yas tutan kadinlarin kalabalig: yer
almaktadir. Kayalik bir dag sirti kompozisyonu, bakisimizi Meryem ve Isa’ya yonlendirmektedir. Arka
plandaki agagc muhtemelen Insan Diistisiinden beri ¢orak olan ve bize ilk giinahi hatirlatan iyi ve kotii
bilginin agacidir. Gokyiiziinde on bir melek vardir. Aslinda, bu resimde, Cennet ve Diinya’nin yasta bir
araga geldigini gostermektedir (Thirty-Two Minutes, https;//32minutes.wordpress.com/2012/04/06/
looking-at-giottos-the-lamentationy).
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Gorsel 9: Y1l: 2006 / Foto-Muhabiri: Sven Torfinn — Hollandali / Kategori: People in the News
~ Birincilik / Ulke: Demokratik Kongo Cumhuriyeti / Agiklama: Yash akrabalar, Mart ayinda
dizanteri nedeniyle dlen 5 yasindaki Vani Vamuliya'min cesedinin basinda yas tutmaktadirlar.
Vani'nin son giinleri, Tche'deki iilke icinde yerlerinden edilmis kisiler icin olusturulan bir
kampta gecmistir. Demokratik Kongo Cumhuriyeti'nde, 11. Diinya Savasi'ndan bu yana en kanl
catismalardan birinde, yaklasik 4 milyon kisinin 6 yil siiren siddete maruz kaldig: diisiiniilmektedir.
Angola, Namibya ve Zimbabve'nin destekledigi hiikiimet giicleri, Uganda ve Ruanda tarafindan
desteklenen isyancilara miicadele eder. Kayiplarin ¢ogu kadin ve cocuktur ve cogu acliktan ya da
hastaliktan olmiistiir. 2003 yilinda bir baris anlasmas: imzalanmasina ragmen, ozellikle iilkenin
dogusunda milis siddeti devam eder. Vani'nin oliimiinden onceki haftalarda, Tche'deki kampa
yaklasik 13.000 kisi sigimmustir.

Gorsel 10: The Lamentation of Christ /Y1l: 1460-1465/ Sanat¢i: Geertgen tot Sint Jans /A¢iklama:
Olii Mesih'e, annesi Mary ve diger iki kadin agit yakmaktadir. Muhtemelen seyirciler arasinda,
bedeni hactan indirmeye izin alan adam Nicodemus’tur. Kirmizi ciippeli adam Evanjelist John
olabilir. Viicudun yaminda yer alan objeler, dikanli tag ve demir civilerdir.
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Gorsel 11: Yil: 2017 / Foto-Muhabiri: Paula Bronstein — Amerikali / Kategori: Daily Life /
Birincilik / Ulke: Afganistan / Agiklama: Najiba, Mart ayinda Afganistan’in Kabil kentindeki
kiz kardesinin de 6liimiine neden olan bir bomba patlamas: sonucunda yaralanan yegeni Shabir’i
(2) kucaginda tutmaktadir. Bomba, Kabil'in nispeten huzurlu bir béliimiinde, Shabir’in annesi
cocuklart okula gétiiriirken patlanmistir. 2001-2014 Afgan Savas: resmen sona ermis olsa da, iilkede,
bas isyancilar ile Afgan ordusunu destekleyen ABD ve diger uluslararas: giiglerle ¢atisma devam
etmistir. Miicadele, intihar ve sivil yasam dengesizlestirmeye yonelik saldirilar: hedef alan bir
artisla koylere ve sehirlere sigramistir. Birlesmis Milletlere gore, cocuk kayiplar: 2016 yilinda yiizde
24 artms, 2.589 kisi yaralanms ve 923 kisi ise dlmiistiir.

Gorsel 12: Resim - Corpse of Christ / Sanatgr: Annibale Carracci / Y1l : 1583-1585 / A¢iklama:
Annibale Carracc’'nin Olmiis Isa’si, carmihtan heniiz indirilmis ve difnedilmek tizere olan bedeni
temsil ediyor. Kompozisyona perspektif verme isinde ustaligin sergilendigi resim, dikkatlerimizi
imgeye ve dolayisiyla da geng ressamin biiyiik teknik beceriigerine ceken carpict bir gorsel soylemi
yansitiyor. Bedenin sakatlanmasini goriiyoruz burada. Goriis agisi sayesinde Isa’nmin bedeninin
bircok yerinde delindigini ve bunun icin kullamilan baglica aletleri gorebiliyoruz: Dikenli tel ve
ozellikle de kamay andiran civiler; carpik civilerin diiz baslari, goriinmeyen cekic darbelerinin
siddetini yansitiyor. Onde solda, Isa’nin bacagina paralel duran ¢ivilerin sokiilmesinde kullanilan
—sokiiliirken egrilmis civiler- bir kerpeten var. Halbuki Kutsal Kitap'ta kerpetenden soz edilmiyor.
(...) Isa'min bedeni alay edilecek bir nesne degil, acinacak bir nesne haline getiriliyor. Baska bir

ifadeyle, Isa"min iskence gormiis hali iskencecilere karsi bir “tez” gelistiriyor (Leppert, 2017: 168).
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Gorsel 13: Yil: 2005 / Foto-Muhabiri: Kristen Ashburn- Amerikali / Kategori: People in the
News / Birincilik / Ulke: Israil / Aciklama: Mohammed Jaber Daffallah (22), yatak odasininin
penceresinden disart bakarken Israil ordusuna ait bir keskin nisanci tarafindan bagina isabet eden
bir kursunla vurulmustur. Filistinli militanlarin Israil yakinlarindaki Sderot yerlesim bélgesini
attiklart iki roketle yakmalar ve iki insam oldiirmeleri sonrast Israil giicleri bolgeye girmis ve
bolgeyi kusatmistir. Israillilerin aktardi§ina gore yerel ciftlikler ve bahceler militanlar gizlemek icin

kullamlmistir.

Gorsel 14: Resim - Lamentation of Christ / Yil: 1470-1474 / Sanat¢r: Andrea Mantegna / Yer:
Pinacoteca di Brera, Milano / A¢iklama: Mermer bir levha tizerinde sirt tistii Mesih’in govdesini
gosterir. Bakire Meryem, Aziz John ve 6liim igin aglayan Bakire Meryem in hemen sol tist kdsesindeki
biri tarafindan izlenmektedir.

(759 L—




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 5 No/Say1: 10 2020
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Sonug Yerine

Gorsellestirme, tarihten gtintimiize her donemde olay1 betimlemede 6nemli bir yontem
olarak kullanilmistir. Bu yontem, olaym anlatimini kuvvetlendirmede {istiine diiseni her
zaman yerine getirebilmistir. Ama gercegi, ttim acikligiyla ortaya koymada bekleneni yerine
getirip getirmedigi, yukarida da deginildigi gibi, tartismalidir. Yasamini sanatla kazanan
insanlar, yani sanatgilar, tiretimleriyle toplumsal stirecleri olumlu ya da olumsuz anlamda
tarihin her doneminde yonlendirmislerdir. 17. ytizyildan itibaren basin, 19.ytizyilda ise 6nce
fotograf sonrasinda ise onun temelleri tizerine gelisen sinema ile 20. ytizyilin ilk yarisinda
televizyon bu siirece dahil olmus ve yonlendirme hiz kazanmistir. Calismada ele alinan
fotograflarin tumii, Hiristiyan-Batili bir bilincin disavurumudur. Bati, bilhassa dini degerler
olmak tizere kendi degerlerini yaymak igin ytizlerce yillik bir ugras -kuskusuz bu sadece
Bat1 toplumlari igin degil, tiim toplumlar igin gegerlidir- sergilemistir. Bu diistinceyi yaymak
ve toplumlara kabul ettirmek igin birtakim tekniklere basvurmustur. Calismanin kuramsal
kisminda degindigimiz gibi, Bat1 birok kurum gibi sanati da zaman zaman ideoloji-kiilttirel
degerleri yayma araci olarak kullanmaistir.

Denetim altina alinmasi gereken biiytik kitleler mevcuttur. Sistemin, sistematik bir
sekilde isleyebilmesi icin 6ncelikle kitlelerin bunu kabullenmesi gerekmektedir. Bu da ancak,
aklin rasyonel yanma degil, hazci-duygusal irrasyonel yanina seslenerek saglanabilecegi
anlasildigindan, Bati, tiim kurumlariyla aklin rasyonelliginden ziyade duygusalligin-
irrasyonelligini 6n plana ¢ikartmistir. Din, dil, ulus, etnik, cografi yakinlik, kiilttirel ortaklik gibi
iapay—irrasyonel soylemleri sanat tizerinden de topluma aktarmustir. Insanlik, sanat tizerinden

endi insan olma hakikatininin yani sira biiyiik ideolojileri de 6grenmistir. Bat1 sanati, 6zellikle
kilise himayesinde sekillenen Avrupa-merkezci sanat, olaylarin hakikatini gostermeyi ya
da olaylara rasyonel yaklasim sergileyebilecek aklin iyi yani tizerine odaklanmaktan daﬁa
¢ok, aklin kotti yani tizerinden kitleleri sisteme dahil etmistir. Zaman icerisinde ﬁeli§en yeni
sanat dallar1 ve basin/medya gibi kitle iletisim sistemleri de sozii edilen siirece hizmet eder
olmustur. Kracauer’in ( 2015, s.137), %eleneksel sanatlarin Kkitleleri etkileme ve yonlendirme
glictiniin zayifladigini ve bu nedenle bu gorevin 19. yiizyildan itibaren fotograf ve film gibi
yeni iletisim/sanat araglariyla saglanabileceginin kavrandigini belirtmesi ¢cok anlamlidur.

Calismada ele alinan basin fotograflar: kiiresel diizlemdeki giic miicadelelerinin bir
urunudiir. Teknolojik Kuzey, teknolojiden yoksun Giiney, gelismis Bat1, gelismemis Dogu ve
bu ayrimlar1 yaratan siyasi, iktisadi ve kiiltiirel giic mticadelelerini normal bir biling diizeyinde
sorgulatacak nitelikte degildir. Haber medyasinin temel hareket noktasi, haberin, konuyu, her
kesimden herkesin rahatlikla anlayabilecegi bicimde islemesi yoniindedir. Boylesi sanatsal
fotograflar, kitle diizeyinde degil de entelektiiel diizeyde durumu sorgulamalara acabilir. Lakin
burada kitlenin de durumu anlamas1 gerekmektedir. Kitlelerin bu fotograflardan anlayacag;,
biiyiik 6lctide insanlarin 6ldiigu ve magdur oldugudur. Verecekleri teEki ise empati yoluyla
du gi;ularumdlr /tiztilmedir; ¢tinkii insanlar 6lmtis ya da hastadir. Ama kimlerin magdur ettigi
kitfle er diizeyinde genelde kayiptir. Bu calismada incelenen fotograflar, sanatsaldir ve mesajini
biiytik olctide dolayli ama genel olarak biiytik olgekli faili gostermeden magdur tizerinden
kurgulamistir.

Sanatcinin, iletisini, sanatsal bigimlere burtindiirerek sunmas: dogal bir durumdur.
Sanatcl, ele aldig1 konuyu kendi begeni yargis1 dogrultusunda anlatarak maddi ve manevi
anlamda varligini stirdtirmektedir. Bu, onun isidir. Fakat medya calisani, calisma 6zelinde
konusacak olursak, foto-muhabirinin isini yaparken, konuyu -ki sanat eserine oranla gercege
oldukca yakin olmak, olay: olabildigince aslina uygun bir bicimde ve tiim gercekligiyle
sunmak zorundadir-, islerken haber iiretim siirecinin genel kabullerini dikkate almalidir.
Epiktetos, Diisiinceler ve Sohbetler eserinde, erdemi, elinde olani yapmak ve gerisi igin metin
ve sakin olmak gerektigini soyler. Insan, tizerine diiseni yapmakla gorevlidir. Fazlasin degil
(Epiktetos, 1989: 77):

Deniz yolculuguna c¢ikmaga mecburum. O halde ne yapmaliyim? Gemiyi, kaptani,
tayfalari, mevsimi, giinti, riizgari iyi se¢mek, iste elimde olan seyler. Denize acilir acilmaz
miithis bir Artma Fﬁrtma yn.] kopar, bu benim diistinecegim bir is degildir, kaptanin
vazifesidir. Gemi batiyor, ne yapmaliyim? Elimde olani yaparim, bagirip ¢agirmam,
kendi kendimi yemem, Biliyorum ki ﬁer dogan oliir, bu umumi kanundur. O halde
O6lmem lazimdir. Ben ebediyet degilim. Ben bir insanim; saat %iiniin bir parcas1 oldugu
gibi ben de biittintin bir parcastyim. Saat gelir ve gecer. Ben gelir ve gecerim.

Foto-muhabirinin bir medya calisani olmasindan dolay: takip edecegi ilkeler, haber
tiretim stirecinde gozoniine alinmasi gereken etik ilkeler olmalidir. Eger bir tercih s6z konusu
olacaksa bu sanatsal bir gorsellestirme-simgesellestirmeden yana degil, gercekten yana
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olmalidir. Ciinkii her tercihin sonucu, o tercihten acilan pencereyle olay: algilayanlar1 da
kendi tahakkiimiine ¢cekmektedir. Medya diliyle konusacak olursak, bu bir manipiilasyondur.
Sadece medyada degil tim alanlarda her tercih, birtakim seyleri icerimlerken birtakim
seyleri de dislamakta, gozlerden ve distincelerden iraklastirmaktadir. Ozetle calismada
inceledigimiz fotograflar, olayr maktul tizerinden kurgulayarak 6zneyi, diger bir anlatimla
biiytik siyasi-kiiltiirel ideolojileri ve amaclarini gizlemekte, goriinmez kilmaktadir. Herkes
Isa’'nmin nasil dldgiint/oldirildugini bilir. Ama Isa’y1 kimin dldiirdiigtinti herkesin ayni
oranda bildigini soylemek miimkiin degildir.

Son olarak foto muhabirlerinin bu tiir fotograflarla kazanclarinin ne olduguna goz
atmak gerekmektedir. Bu fotograflar, genel olarak sanatsal nitelige sahiptirler. Kendilerini
begendirecek niteliktedirler. Ki zaten WPP, bu fotograflar1 anlatim ve goriintti giicti tizerinden
odillendirmektedir. Foto-muhabiri, odiillendirme yoluyla mesleginde doruk noktasina
yiikselmektedir. Bourdieu'nun (bkz. 1986; 2005) dilinden konusacak olursak, foto-muhabiri
simgesel olarak giiclii bir pozisyona erismektedir. Simgesel sermaye, beraberinde iktisadi
sermayeyi, kiiltiirel sermayeyi ve sosyal sermayeyi de getirmektedir. Soyle ki, birinin 6limii,
birinin tiim sermaye tiirlerinde basarili olmasmin nedeni olabilmektedir. Bu durumda
cekilen fotograflar giizel midir? Kant, Yarg: Giiciiniin Elestiri yapitinda, icinde cikar olan
hicbir seyin gtizel olamayacagini soylemektedir. “Herkes kabul etmelidir ki, giizellik tizerine
icinde en kiiglik bir gikarin karistigr yargi cok ‘yanli” bir yargidir ve bir ar1 yarg: begenisi
degildir.” (Kant, 2016: 40). Yani gtizellik ve cikar iliskisi, ya da gtizellik {izerinden ¢ikar
iliskisi oldukca tartismalidir. Foto muhabirleri islerini icra ederken, bu durumu goz éniinde
bulundurmalidirlar.

Bu tiir fotograflarin tiretilmesinde tek sorumlularin foto muhabirleri olmadigini, onlara
bu tiirden bir basar1 olgiitii yiikleyen medya kuruluslarinin da biiyiik paymin oldugunu
belirtmekte fayda vardir. Bu fotograflara, sad}éce foto muhabirleri eksenli degil, ayn1 zamanda
calistiklar1 kuruluslarin yapilar: ya da genel olarak medya alanimin mevcut-liberal mantig:
baglaminda da yaklasilmas: gerektiginin farkinda oldugumuzu belirtmemiz gerekmektedir.

Sonug olarak fotograf ve fotografin temelini olusturdugu sinema, ani kaydetme,
sabitleme, saklama islevleri ve goriinttiniin giicii sayesinde kitleleri manipiile edebilmekte ve
geleneksel gorsel sanatlarla kiyaslandiginda giinimiiz kosullarinda ¢ok daha kitlesel ve hatta
evrensel diizeyde etkiler yaratabilmektedir.
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