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Bireyin bulundugu gevredeki gorsel girdilerin niteligi, gorsel kiiltiirin olusumunda 6nemli bir
etkendir. Normal sartlarda birey yasadigi, gezdigi, bulundugu mekéanlar igerisinde siirekli goérsel
iletisim igindedir. Bu siirecte gorsel algiya dayali uyarict dgelerin Orgiitlenisi, bireyin mekani
algilama ve anlamlandirma siirecini dogrudan etkilemektedir. Miizeler, toplumun ilgisini ¢ekerek;
ziyaretgileri i¢in biligsel siiregler olugturmayi hedefler. Ziyaretgilerin gorsel alg1 deneyimleri, cagdas
miizecilik anlayigindaki egitim islevi i¢in de 6nemli bir faktérdiir. Bu ¢alismada, miizelerde mekani
ve sergilenen eserleri algilama ve anlamlandirma siirecini etkileyen tasarim bilesenlerini irdelemek
amaclanmistir. Caligma alan1 Adana Arkeoloji Miizesi ile sinirlandirilmistir. Secilen mekéan
icerisinde gorsel algty1 uyaran faktorler eser, mekan ve birey iliskisi baglaminda degerlendirilmistir.
Bu baglamda miize deneyimindeki i¢ mekén unsurlarinin, mekanin ve sergilenen eserlerin

0003-2228-4270 algilanmasina yonelik etkileri analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Goérsel Kiiltiir, Gorsel Algi, I¢ Mekan, Miize.

ABSTRACT

The quality of visual inputs in an individual's environment is an important factor in the formation
of visual culture. Under normal conditions, the individual is in constant visual communication in the
places where he lives, wanders and is present. In this process, the organization of stimulating
elements based on visual perception directly affects the individual's process of perception and
interpretation of space. Museums attract the attention of the society; It aims to create cognitive
processes for its visitors. The visual perception experiences of the visitors are an important factor
for also the educational function in contemporary museology. In this study, it is aimed to examine
the design components that affect the process of perception and interpretation of the space and the
works exhibited in museums. The study area is limited to Adana Archeology Museum. Factors that
stimulate visual perception in the chosen space are evaluated in the context of the relationship
between the work, space and the individual. In this context, the effects of the interior elements in the
museum experience on the perception of the space and the exhibits were analyzed

Keywords: Visual Culture, Visual Perception, Interior, Museum.
1. GIRIS

Insanlik tarihinin ilk donemlerinden itibaren insanoglu ihtiyaclari ve ilgileri dogrultusunda yasamsal faaliyetlerde bulunmustur.
Bu faaliyetler, geleneksel yasam iginde meydana gelen duyus, diisiince ve sanat gibi maddi ve manevi degerleri kapsayarak
toplumun kiiltiiriinii olugturmustur. Kiiltiiriin aktarimi iletisim ve etkilesim temelli olmakla birlikte kiiltiirel ifade sekilleri
cesitlilik gostermektedir. Bu gesitlilik, toplumun gelismislik diizeyi ve paralelinde donemin imkanlart ile baglantili olarak; sozli,
yazili ve gorsel kaynaklardan olusmaktadir. ilk caglarda kiiltiirel ifade ve aktarim sekli olan sozlii iletisim hakim olmusken,
yazinin ve sanatin zeminini olusturan gorsel ifadeler gegmisten giiniimiize her dénemde varligini siirdiirmektedir. Tletisim,
barinma, giyinme, beslenme gibi ihtiyaglar1 karsilamaya yonelik ortaya ¢ikan tiim gorsel olusumlar, estetiksel boyutuyla da
sanatsal 6lgekte bir kiiltiiriin algilanmasinda etkili olmaktadir. Gorsel ifade bigimi her ¢agda ve toplumda farklilik gosterebilen,
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duygu, diisiince, inang veya yasayisin boyutsal disa vurumu olarak tanimlanabilir. Bu tanim gdrsel kiiltiiriin inceleme alanini da
ifade etmektedir.

Toplumun kiiltiirel degerlerinin, kodlar ve gostergeler gibi ¢esitli gorsel temali aktarim yollari ile gorsellestirilmesi gorsel
kiiltiir olarak ifade edilmistir (Parsa, 2007: 10). Keifer-Boyd, Amburgy ve Knight’a (2003: 46) gore; bu gostergeler kiiltiirel
anlatilar iceren 6gretici bir giice sahiptir. Bu baglamda gesitli gostergelerle gevrelenmis ve bigimlendirilmis olan miizeler, bireyin
kiiltiirel degerleri i¢in temsili bir sahne gérevi gormektedir.

Miizeler, tarihsel ve kiiltiirel degerlerin sergilenerek agiga cikarilmasinda etkin bir role sahiptir. Giiniimiiz miize
anlayisinda, bireyin bu degerlere fiziksel ve zihinsel erisimi igin gerekli yontem ve imkanlart kullanarak bilgiyi aktif olarak
isleyen egitsel ve sosyal mekan kurgusu dnem kazanmistir. Miize mimarisi, sergi ve sunum birlikteligi, mek&nin kurgusundaki
tiim pargalar, bireyin yapiya ve bilgiye erisimi i¢in diizenlenmis goérsel bir biitiinliik igerir. Mekanin diizenlenis bi¢imi ve
sergileme tasarim bilesenleri gibi miize mimarisindeki her bir parganin niteligi ve islevi bireyin bilgiyi zihinsel haritada
yorumlayarak anlamlandirmasinda etkilidir. Bu sekilde birey, mekan ve eser arasinda algiya dayal gorsel bir iletisim kurulur.
Mekéan ve eser arasinda kurulan gorsel iletisimin, bireyin algi siizgecinden gecerek anlam bulmasi ve her ikisine ait bilgiyi
deneyimleyerek ogrenmesi saglanir. Bu noktada, bireyin bulundugu mekéni algilama ve anlamlandirma siirecinde gorsel algi
bileseni 6nem kazanmaktadir.

Gorsel algi, nesneyi gérme duyusu siizgecinden gecirerek ona ait bilgiyi (renk, doku, sekil, vb...) beyinde imgeye
doniistiirme islemini yapmaktadir. Cevresel uyaranlar araciligi ile bu bilgilerin daha net algilanmasi saglanabilirken; uyaricilarin
kullanim sekli ve yogunluguna bagli olarak algilanmasinin zorlasmasina veya tamamen yanlis algilanmasina sebep olunabilir.
Aydmnlanma felsefesinin kurucularindan Ingiliz filozof ve arastirmaci John Locke, dgrenme siirecinde %83 cevrenin
gbzlemlenmesinin, %10 duymanin, %4 koklamanin, %2 dokunmanin, %1 denemenin etkili oldugunu belirtmistir (Ertan, 2016:
71). Gezer (2012: 9) ise mekani kavrama siirecinden bahsederken, mekani algilamada fark etme yeteneginin yalnizca ‘dikkat’
ile ilgili olmadigini, fark edilmesi istenilen seyin ‘goriilebilmesi’ ile ilgili oldugunu sdylerken; bunu saglayan ve etkileyen
Ogelerin varhigindan bahsetmistir. Bu sebeple gorsel algi bileseni ile mekani algilama ve kavrama, mekandaki gorsel igeriklerin
algilanmasin1 olumlu veya olumsuz yonde etkileyen tasarim 6gelerinin kullanim parametreleri ile dogrudan baglantilidir. Bu
ogelerin kullanim 6l¢iitiine bagli olarak alg1 giiclesebilmekte veya goriilmesi istenilen nesne daha iyi vurgulanabilmektedir. Bu
baglamda mekani algilama ve anlamlandirma, bireyin psikolojik ve fizyolojik durumu ile ilgili olmakla birlikte, mekandaki
gorsel unsurlarin uyarici etkilerine baglidir.

2. MEKANI ALGILAMA VE ANLAMLANDIRMADA GORSEL ALGI BILESENi

Mekéan kavrami, Antik Yunandan beri felsefi diisiinceler ile birgok kez tanimlansa da mimari disiplinde yer almasi1 Van de Ven’e
(1978) gore 1890’larin basinda Alman okullarindaki estetik teorilerinde ortaya ¢ikmustir (Aktaran Urgiir, 2011: 25). Mimari
mekan, Norberg-Schultz’in (1971:9) tanimlamasina gore bireyin toplumsal, fizyolojik ve psikolojik gereksinimlerini karsilayan
bir uzay pargasidir. Bu alandaki elemanlarin ii¢ boyutlu organizasyonuyla mekan yapisinin belirlendigini ve mekén
tanimlamalarindaki “ti¢ boyutlu mekan’ ile ‘algisal mekan’ kullanimlarinin varligini belirtmistir. Benzer sekilde Lefebvre de
mekan kavramindan bahsederken ‘algilanan mekan’ boyutuna deginmistir. Lefebvre’ye gore mekan; yasanan, algilanan ve
tasarlanan mekan olmak tizere birbirine siki sikiya bagli ii¢ kurucu anin birlesimiyle, toplumsal olarak {iretilen diyalektik bir
stirectir (Avar,2009: 7). Lefebvre “ampirik olarak gézlemlenir” seklinde ifade ettigi mekanin, fiziksel yapisinin {iretim siireglerini
kapsayan mekansal pratiklerini ayn1 zamanda algilanan mekan olarak nitelemektedir (Lefebvre, 2014: 410). Mekan ile kurulan
algisal iliski, bireyin mekani deneyimlemesi, duyumsamasi, analiz etmesi dlgiitleri ile degerlendirilirken; gérme duyusu araciligi
ile saglanan gorsel algi, mekani algilama siirecinde en 6nemli bilesendir.

Gorsel algi algilayan (birey) ve algilanan (mekan) arasinda gergeklesen, her iki unsurun fizyolojik ve psikolojik degerlerinin
etkisinde sekillenen ¢ift yonlii bir olaydir.

Algilanan(mekan) Gorsel Al Algilayici(birey)
Mekandaki, tek veya bir Bireyin girme islevini
biitiin olarak gorsel fiziksel ve psikolojik
duyuma hitap cden acidan ctkileyen faktorler:
icerikler: renk, doku, saghk durumu, sosyval
bicim, ik vs. cevre, Killtiir, deneyim vs,

Sekil 1: Mekan birey baglaminda gorsel algi semasi
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Lynch(2010) da mekanin anlamimi agiklarken; genelde fiziksel agidan degerlendirilen malzemeler, renkler, bicimler,
hacimler ve ¢esitli mobilyalar gibi somut 6gelerin etkileriyle olusan mekanda, bu mevcut 6gelerin psiko-sosyal durumlarla
baglantili olarak hem bireylerin hem de kentlerin kolektif belleginde anlam bulmasi ile alginin olustugunu dile getirmektedir.
Lynch’a gore cevresel imgelere doniisen mekanlarin anlami, kisi ve c¢evresi arasinda igleyen iki yonlii bir siire¢ sonucunda
olugsmakta ve bundan dolay1 ¢evresel imge de kimlik, yap1 ve anlam olmak iizere {i¢ bilesenden meydana gelmektedir (Lynch,
2010: 8). Bu tanimlamalarda da oldugu gibi mekanin olusumu fiziksel agidan gorsel igeriklerin varligi veya bu igeriklerin birbiri
ile etkilesimi sonucunda ger¢eklesmektedir. Bireysel ve gevresel degiskenler arasinda isleyen ¢ift yonlii bir etkilesim sonucunda
ise fiziksel mekan, zihinde anlamli bir biitiin olusturarak algilanan mekana doniisiir.

Mekanin kimligi, kullanim amaci ve gevresine algilatmak istedigi temel diisiince, mekanin gorsel elemanlarinin nitel ve
nicel degerlerini biiyiik oranda etkilemektedir. Genel olarak ise mekanlar, gorsel kiiltiiriin kusatmasi altinda olan, bulundugu
¢evrenin cografi ve sosyal yapisinin dinamik etkisini mekan1 olusturan tiim unsurlara, kurgu ve kullanimina yansitan alanlardir.
Gorsel unsurlarin kompozisyonuyla olusan mekanda her bir parga, bir biitiin olarak gorsel algiyr olusturmaktadir. Fakat bazen
algiy1 kuvvetlendirmek icin Gestalt Kuraminda da oldugu gibi; bazi parcalar, tasarim kriterleri bilingli bir sekilde kullanilarak
kullanic1 veya gozlemci i¢in istenilen etkiyi yaratmada vurgu elemani olarak islev gérmekte ve odak noktasi haline gelmektedir.
Mekan i¢indeki renk, doku, bi¢im ve her tiirlii tefris elemani, mekani algilama ve anlamlandirma siirecimizde gérsel duyumdan
gelen verileri olusturmaktadir. Bu verilerin kullanim 6l¢iitii ve kurgusu ile birlikte 1s1, 151k, havalandirma gibi ¢evresel uyaranlar
mekan icerisindeki algiy1 degistirebilmektedir.

3. MUZE MEKANINDA GORSEL ALGIYI ETKILEYEN UNSURLAR

Gecemis ile gelecek arasinda somut ve soyut degerlerin aktariminda 6nemli bir baglama sahip miize kavrami, tarihsel geligim
stirecinde birgok tanim ile ifade edilmistir. Miize teriminin ilk kullanimi, ilham perilerinin (muses) tapimagi anlamina gelen
yunanca ‘mouseton’ kelimesine dayanmaktadir (Kandemir, Ugar, 2015: 20). Kavramsal agidan klasik miize anlayisinda bulunan
toplama, depolama, koruma ve sergileme islevinin temelini olusturan ilk miizecilik diisiincesi Altunbas ve Ozdemir (2012: 4)’e
gore; Romalilarda toplama ve koleksiyon yapma fikri ile ortaya ¢ikmis ve degerli sanat eserlerini toplayarak sergilemek sinif
istiinliigliniin gostergesi sayillmistir. Ambrose ve Paine'nin(1993: 6) ifade ettigi sekliyle Eski Hindistan’da ‘chitrashalas’ olarak
adlandirilan resim galerilerinde, sergilenen resim ve heykellerin "hem eglence hem de egitim kaynag1" olmasi; tarih, sanat ve
din egitimine katkida bulunmasi, giinliimiiz ¢cagdas miize anlayisinin sergileme ve egitim islevi ile ortiismektedir. Uluslararast
Miizeler Konseyi(ICOM) tarafindan 2007 yilinda Viyana’da diizenlenen 21. Genel Konferansinda, giincellenen miize tanimina
gore; “miize, kar gayesi giitmeyen, kalici, topluma ve toplumun gelisimine hizmet eden, halka agik, ‘soyut’ ve ‘somut’ insanlik
mirasini ve ¢gevresini egitim, ¢alisma ve eglenme amaci i¢in edinen, koruyan, arastiran, ileten ve sergileyen kurumdur.” (ICOM,
2007: madde 3.1).

Miizelerde gorsel algi, eser-mekan iligkisi, mekan-birey iligkisi ve eser-birey iligkisi olmak iizere birbiri ile baglantili 3
asamada incelenmistir. Eser — mekan iligkisi, her iki unsurun birbiri ile olan uyumu veya ¢atigma durumunu ifade etmekte ve
bireyin gorsel deneyimini etkilemektedir. Eser — birey iligkisinde, aydinlatma, renk, doku, konum, bi¢im gibi sergileme
tasariminda gorsel algiy1 etkileyen unsurlar ve alinan giivenlik 6nlemleri incelenirken; mekan — birey iliskisinde mekanin bigimi,
yerlesim, yonlendirme, mekan organizasyonu gibi mekansal boyutta gérsel algiy1 etkileyen unsurlar incelenmektedir.

“Miizeye anlam veren mimari diizenleme bi¢imidir” diyen Giebelhausen (2006: 41), mimarinin kavramsal ve fiziksel bakis
acilarini belirlemekle birlikte, yalnizca sergileri gercevelemeyle sinirli kalmayip, yani sira bireyin deneyimine de bi¢im verdigini
ifade etmistir. Buna gore, miizenin deneyimlenmesinde, sergilenen eserin algilanmasinin yani sira, gorsel alginin mekansal
Olcekteki boyutu dnem kazanmaktadir. Fakat mekénsal dlgekte gorsel alginin incelenmesi, iginde eserin algilanmasini da
etkileyen unsurlart barindiran biitiinsel bir konudur. Lord (1999: 225) bu konuyla iligkili olarak, miizede mekan
organizasyonunun Oneminden bahsederken, bir miizede, mekanin yapisini tanimlayan genel bir miize diizeni ve nesnelerle
iletisim i¢inde olmay1 saglayan bir sergi plan1 olmasi gerektigini vurgulamistir (Aktaran Akgiin, 2011: 29). Miizelerde mekan
organizasyonu mekan-birey iligkisi baglaminda incelenirken; sergilenen nesnenin algilanmasina yonelik tasarim kriterleri eser-
birey iliskisi i¢erisinde yer almakta ve mekan diizeni ile baglantili bir sergi plani olugturmak eser-birey- mekén iligkilerinin
timiinii kapsamaktadir.

3.1. Eser-Mekan iliskisi

Miize mekanlarinda eser ve mekan arasinda diyalektik bir etkilesim s6z konusudur. Karsilikli etki kanununa dayanan bu
etkilesimde, sanat eserinin algilanmasi1 mekanin nitelikleri ile arasindaki iletisime bagliyken; mekanin deneyimlenmesini de sanat
eserinin mekanla biitiinlesmesi etkilemektedir. Yapitla mekan arasinda kurulan baga deginen Bulduk (2007: 6); mekanin yapita,
yapitin da mekéna bir anlam yiikledigini ifade etmistir. Bu sebeple miizede, mekanin da eserin de algilanmasi iliskisel bir
varolusun {irinleridir.

Mekan-eser iliskisinde, mekanin kurgusu ve eserin algilanmasina yonelik miize ve galerilerde farkli anlayislarla bigimlenen
mekanlar goriilmektedir. Bu anlayislardan kimileri mekani, eserin algilatilmasi i¢in tiim detaylardan soyutlanmig yalin bir araca
doniistiirtirken, kimileri mekanin kendisini de sanat eseri olarak sunmay1 amaglamistir. 20.y.y'in modern miizelerinin simgesi
haline gelen ‘Beyaz Kiip’ modelinde miize, Brian O’Doherty (1999: 15)’in ifadesine gore estetigin teknolojisine adanmus,
golgesiz, temiz, beyaz ve dis diinyanin iceri girmedigi sanal mekandir. Mekan; yalnizca sanat yapitinin algilanmasi igin
tasarlanmus, her tiirli dikkat dagitict 6geden arindirilmis, duvarlarin beyaz, zeminin nétr ve sessiz adimlarin atilacagi hali ile
kapli, tavanlarin ana 151k kaynagi oldugu, eserin 6niine gegen her tiirlii mimari dekorasyondan soyutlanmis, eser odakli yalin bir
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arka plandir. Fakat bu anlayis zamanla degismeye baslamis ve 20.Yy'in ikinci yarisinda mekan, eserle birlikte algilanan veya
eserin kendisi haline gelen, izleyici ile arasinda daha samimi iletisim kuran anlayislarla bicimlenmeye baslamistir (Kandemir,
Ucar, 2015: 39). Enstalasyon sanatinin, miize mekaninin yeniden degerlendirmesini sagladigi bu donemde, mekénla eser
arasindaki bagda biitlinsel bir bakis acis1 yakalanmistir. Eserle birlikte mekanin algilanmasi, deneyimlenmesi, yonlendirme,
sergileme, yerlesim gibi kavramlar i¢ ice girmistir.

Miizelerde beyaz kiip modelinden siyrilan mekanlarda, mekanin algisi ile eserin algist birbirinin 6niine gegcmeden dengeli
bir ritimle biitiinlesmelidir. Mekan ile eser arasinda hem bir biri ile yarigmayacak bir uyum hem de alginin, eser ile mekan
arasindaki karmasa veya asir1 benzerlik iginde erimesini engelleyen vurgular veya zitliklar olmalidir. Ornegin: Peter Mirkli’nin
mimart oldugu La Congiunta Miizesinde, Hans Josephsohn'un heykellerini sergiledigi mekanin kurgusu eserlerin niteligi ile
uyum saglarken; mekan- nesne algisinin her ikisini de vurgulayan bir zitlik hakimdir. Mekan ile heykeller arasindaki iligki,
aydinlatma, mekansal oranlar ve malzemelerin dokusu ile kurulmaktadir. Hans Josephsohn'un heykellerinde
‘tamamlanmamislik’ konseptine uygun olarak biraktig1 parmak izleri, girinti ¢ikint1 ve iist {iste ekledigi katmanlar aym sekilde
durmaktadir. Benzer sekilde mekandaki duvar ve zeminde de ingaatta kullanilan malalarin izleri goriilebilmektedir.
Josephsohn'un yaptig1 eserler mekénla yarigmadig gibi, Markli’nin sade ve soyut mimarisi de eserin 6niine gegmemistir (Balik,
2009: 37).

Sekil 2: La Congiunta Miizesinde eser-mekan iliskisi (Balik, 2009: 37)

Boyut, bi¢im, renk, doku gibi tasarim unsurlar1 mekan ile eser arasindaki iliskide gorsel algiy1 etkileyen fiziksel etmenleri
olustururken; sergilenen eserin karakteri ile mekanin tasarimi arasindaki etkilesim de gorsel algiyr psikolojik agidan
etkileyebilmektedir. Ornegin; belli bir doneme ait bir mekanda sergilenen eserlerin, o dénemden cagrisimlar yapmasi veya
tamamen o doneme ait olmas1 hem mekanin hem de eserin algisin1 kuvvetlendirebilir. Mekéan ile eserin donemsel veya niteliksel
farklilig1 durumunda ise zitliklarin birbirini vurgulamasi ya da karmasa yaratmasi da miimkiin olabilmektedir.

Miize mekaninda mekéan ile eser iliskisi, bireyin hem mekan hem de eserle kurdugu algisal bagi dogrudan etkilemektedir.
Yalnizca eserin vurgulanmasi ve sergilenmesine yonelik bicimlenen mekanda, bireyin mekén algis1 ve deneyimi geri planda
kalacagi i¢in giiglesebilmektedir. Buna karsilik; mekanin baskin tasariminin ve karakterinin eserin 6niine gegmesi veya eserin
sergileme tasarimindaki renk, doku gibi gérsel unsurlarin mekanin nitelikleri ile yarigmast durumunda bireyin eseri algilamasi1
da zorlagabilmektedir. Bu yiizden miize tasariminda sorgulanmasi ve diisiiniilmesi gereken ana problem mekan-eser iliskisidir.

3.2. Mekan-Birey lliskisi

Miize deneyiminin, yalnizca eserin deneyimlenmesine dayali, mekanin tiim dikkat dagitict 6gelerden arindirilmis duragan
mimari olusumdan ibaret olmadigini savunan ¢agdas miize anlayisinda, mekanin fiziksel ve egitsel deneyimi 6ne ¢ikmustir.
Mekéan yalnizca eseri ger¢eveleyen zemin, duvar ve tavandan olugsan hacmin disinda, bireyin algisimi etkileyen tiim fiziksel
Ogeleri barindiran biitiinsel mimari bigimlenistir. Mimarinin dinamik etkisi bireyin hem mekéan i¢indeki hareketini ve mekani
algilamasint hem de eserin algilanmasin etkileyecektir.

Yaratici mekana olanak taniyan yeni miize anlayisindaki mekan birey iliskisiyle bagdasan Greenberg (2005)'in ifadesine
gore “kullanicinin mekan1” olarak tanimladig1 miizedeki yaratict mekan, bireyin deneyimini saglayan ve zihninde fiziksel olarak
var olan dinamik, degisken ve dramatiktir. Bu yoniiyle eserle birey arasinda arabuluculuk iistlenmektedir (Greenberg,2005: 226).
Mekanin diizenlenis bi¢imi bireyin hareketine, bakis noktalarina ve bilgiye erisimine yon verir. Bu diizende, eserin sergilenmesi
de mimari bi¢imlenisin bir par¢asi halinde bireyin gorsel algisinda yerini alacag icin eser-birey iligkisini de dolayl olarak
etkilemektedir.

Miize mimarisinin bi¢imsel biitinliigiinii saglayan tiim yap1 ve estetik unsurlar, mekan birey iliskisindeki fiziksel deneyimi
saglayan pargalari olusturur. Gestalt kuraminda da oldugu gibi bu biitiine anlamin1 veren, pargalar arasindaki iligkiyi kuran bir
araya gelme bigimleridir ve bireyin algisini biitiinsel olarak etkilemektedir. Ornegin: Bireyin mekan i¢indeki temel ihtiyaci olan
fiziksel veya gorsel hareketini, mekanin kurgusu, plan organizasyonu, sergileme bigimi, striiktiirel yapinin bigimlenisi gibi

235



Gorsel Algi Baglaminda Mekan Tasarim Bilesenlerinin incelenmesi-Adana Arkeoloji Miizesi

unsurlar mekanda statik ve dinamik sirkiilasyon alanlar1 yaratarak dogrudan veya dolayli olarak etkilemektedir. Haq ve
Zimring'in (2003) de belirttigi gibi yapilandirma, bireyi harekete gecirir ve yon bulma gerceklesir (Haq, Zimring,2003: 158).
Miize mimarisinde en 6nemli unsurlardan biri bireyin herhangi bir yardima gerek duymaksizin yoniinii bulmasimi saglayan
anlasilir bir mekan planlamasi ve yerlesim diizenine sahip olmasidir. Y6n bulmanin yani sira sergilenen eserlerin goriinme agilari,
aciklayicr bilgilerinin goriiniirliigii, yeterliligi ve diizeni mekanda sikilmadan daha ¢ok zaman gecirmemize, ya da daha fazla
yararlanmamiza yardimci olabilir.

Bireyin mekan i¢indeki deneyimi ¢evreyi algilama ve anlamlandirma ihtiyaciyla baglar. Lynch (2010:5)'a gdre ¢evrenin
belirgin ve okunakli olusu bireye giiven vererek, deneyimin derinligini ve yogunlugunu arttirmaktadir. Mekan iginde labirent,
belirsizlik ve siirprizlerin olmast da olumlu bir etki yaratacagindan, bu belirsizlikler biitiinle baglantili, tanimlanabilecek ve
zamanla anlasilabilecek kesin detaylarla diizenlenmis bir forma sahip olmalidir. Mekéandaki hareket akisini sonlandiran, bdlen
anlamsiz bosluklar ve 6lii noktalar mekanin biitiiniiyle baglantisiz bir belirsizlik, mekansal kurgunun eksikligi ve giivensizlik
hislerini yaratabilmektedir. Fakat duraklama ve dinlenme alanlari anlam ve amacina uygun islevsel olarak kurgulanmis hacimler
oldugundan bu tarife dahil degillerdir. Miizelerde sirkiilasyona yon veren ve gorsel, fiziksel hareketi saglayan sergi
mekanlarindaki sergileme diizeninin amagsiz bosluklar ile kesilmesi veya anlamsiz boyutsal/ bi¢imsel iligkiler ile bigimlenmesi,
bireyin mekansal algisinda tanimsiz kesitler olusturacaktir.

Miizelerde mekanin genelinde kullanilan dogal veya yapay aydinlatmanin, kontrollii kullanimi ile yogunluguna veya
degisimine bagli olarak mekan iginde gorsel alginin kuvvetlenmesine, vurgu noktalar1 olusturulmasina, mekanin ve eserlerin
niteliklerinin anlagilir ifadesine ve bireyin yonlendirilmesine olanak tanir. Isigin degisimiyle karanliktan aydinliga dogru bir
gecis; mekanlar arasi degisimi, objelerin nitelik 6zelliklerine veya konumlarina dikkat ¢ekilmesini ifade edebilmektedir. Dogal
ve yapay aydinlatma ¢izgisel bir hat veya 1s181n gelis agisina gore 1g1k-golge etkisiyle sirkiilasyon alanlari olusturarak, bireyin
mekan deneyiminde ydnlenme duygusunun tetiklenmesine ve dolasimina katki saglayabilmektedir. Ornegin: Berlin Yahudi
Miizesi dogal ve yapay aydinlatmasinin bireyin mekan deneyimine ve yonlenmesine olumlu bir etkisi olmustur. Mekanin
genelinde kullanilan aydinlatma ile eser odakli kullanilan aydinlatma arasindaki iliskinin bilingli kurulmasiyla, eserin zararli
1sinimlardan korunmasi, mekan ve objenin niteliklerinin dogru algilanmasi ve kamagmanin 6nlenmesi saglanmalidir.

Miize mekanindaki egitsel deneyim, bireyin (cocuk, geng, yetiskin) gorsel kiiltiir ve ge¢mis deneyimlerinin biligsel
ortintiilerinin yeniden kurulmasini saglayan, bilginin bireye aktarilmasini aktif bir siiregte gergeklestiren egitme ve dgretme
temelli programdir. Ornegin: Greg(2001)’in belirttigine gére Melbourne Miize Egitimi Servisi, “yasadigimiz hayat: ve kendimizi
anlama” yoniinde ziyaretcilerine birgok egitim programi gelistirmistir (Greg,2011: 31). Miizelerde egitsel deneyim ile mekan
planlanmasina;

Egitim atolyeleri,

Sosyal etkinlik alanlari (sanatsal faaliyetler, oyunlar...)
Gegici sergi ve cok amagli mekanlar,

Eserlere yonelik laboratuvarlar,

Kiiltiirel satis mekanlari

gibi hacimler dahil edilerek, bireyin diisiinme eylemini harekete gegiren, 6grenirken eglendirerek belleginde kalici bilgiler
yaratan ve kendi yeteneklerini de kesfetme imkani taniyan sosyal mekéanlara donlismektedir.

3.3. Eser -Birey lliskisi

Miize sergi mekanlarinda ana hedeflerden biri de eserle ziyaretgi arasinda dogrusal bir iligki kurulmasidir. Bu iliskinin kurulmasi,
eserin deneyimlenmesine, algilanmasina ve bireyin bilgiye fiziksel ve zihinsel erisimini saglayacak sergileme tasarim
bilesenlerinin etkili bir sekilde kullanilmasina baglidir. Sergilemede bireyle eser iliskisini saglayan veya kullanim o6lgiitlerine
bagli olarak bu iliskiyi olumlu-olumsuz yonde etkileyen tasarim bilesenleri;

e Eserin degerini ortaya koyacak, bireyin ilgisini uyandiracak ve dolasim diizenini saglayacak bir sergi kurgusu,

e Sergi kurgusunu ve koleksiyonlarin genel bilgisini bireye aktaran, bireyi bir hikaye cergevesinde dolastirmay1
saglayan panolar veya grafiksel anlatim teknikleri,

e Eserle ilgili gerekli bilgilerin bireye aktarilmasinda, herhangi bir ayrim gézetmeksizin tiim bireylerin erisebilecegi
sekilde etkili ve algilanabilir bilgilendirme teknik ve teknolojileri,

e Bireyin gorsel konforunu diizenleyen ve gorsel algiy1 uyararak eserin oldugu gibi algilanmasini, vurgulanarak én
plana ¢ikmasini saglayan aydinlatma sistemleri

e  Eserin korunmasini ve bireye sunulmasini saglayan sergileme vitrini,

e  Eserin sergilenmesinde kullanilan ve gorsel algiy1 dogrudan etkileyen renk, doku ve bigim gibi estetik unsurlar
seklinde siralanabilmektedir.

Sergilemede tasarim bilesenleri, birbirleri ile uyum i¢inde harmanlanarak biitlinsel bir yaklagimla ziyaretciyi 6gretici gorsel
bir tura ¢ikarabilmelidir. Sergilemeyi etkileyici kilan; Lehmbruck'in (2001: 64) da dedigi gibi yalnizca mekanla obje arasinda
degil, objeyle obje arasinda da boyut, bi¢im, renk, doku gibi karakteristik 6zelliklerin etkilesimiyle kurulan anlaml iligkidir.
Boylece eserlerin karakteristik 6zellikleri dikkate alinarak birbirleri arasindaki mesafenin belirlendigi, sanatsal degerlerinin
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vurgulanarak konumlandirildifi ve ziyaretcinin algisini, ilgisini yiliksek tutacak bir sergi yerlesimi kurgulanmalidir. Sergi
yerlesiminde eserle birey arasindaki baglantry1 kuran bir diger 6nemli nokta; ziyaret¢iyi nasil bir sergi kurgusunda dolastiracagini
anlatan bir sunumun olmasidir. Aykut (2017:220)’un da belirttigi gibi, koleksiyonlar kronolojik, bilimsel veya igerikle baglantili
tematik yaklagimla olusturulan bir diizenle sunulabilmektedir. Sergi kurgusunun sunumu, ziyaretcinin ilgisini uyandiracak ve
gerekli bilgileri edinmesine olanak tanryacak metinler, etkilesimli sergi Ogeleri, gorselleri ve teknolojik yOntemlerle
olusturulmalidir. Koleksiyonlar arasinda akigkan bir diizen ve sunum yaratilarak ziyaretcinin eserleri incelerken kurdugu diyalog
kopukluga ugramamalidir.

Eserin ayrimtilariyla algilanmasini saglayan ve bireyin eserle kurdugu iligkiyi ‘izlenim’ pozisyonundan ¢ikararak, bilgiyi
bireyin etkin katilimiyla aktaran teknoloji destekli sunum teknikleri, eserin tanitimini kuvvetlendirmektedir. Gorsel ve isitsel
anlatimlar, ziyaretcilerin rol alacagi uygulamalar, etkilesimli gorsel zaman gizelgesi panosu, arttirilmig gergeklik veya sanal
gerceklik gibi uygulamalar bireyin eseri deneyimlemesini daha etkili ve eglenceli hale getirmektedir. Ozellikle arttirilmis ve
sanal gerceklik uygulamalari, yeni algilama olanaklari gelistirerek, eserin sundugu sinirli bilgiyi dijital sistemlerle
genisletmektedir. Birey miizeye gitmeden sanal olarak miizeyi gezebilir, sanal ortamda objelere dokunabilir, boyutsal
ozelliklerini degistirerek (yakinlastirarak) ayrintilartyla inceleyebilir, ait oldugu doénem iginde objeyi gorebilir ve gezintiye
cikabilir, eserin goriinmeyen katmanlarina inebilir veya sanatgi dijital olarak deneyimlenebilecek eserler iiretebilir. Teknolojik
sistemlerle fiziksel smirlamalar1 olan bireylerin de erisimi ve kolay algilamalari saglanabilmektedir. Ulkemizde uygulanan
teknoloji destekli sunum 6rneklerinden birkagina drnek olarak Corum arkeoloji miizesinden bahsedebiliriz. Miize ziyaretgileri
miizede bulunan ‘Savas, Arabas1 Simiilatérii’ uygulamasi kullanarak Hattusas Antik Kenti sanal ortamda gezebilir, ‘Olii Gomme
Toreni’ ve tung ¢ag1 objelerini inceleyebilirler. Corum miizesinde ayrica ‘3 Boyutlu Vazo inceleme’ yazilimu ile eseri daha
yakindan, biiyiitiilerek incelenmesine olanak saglayan uygulamalara rastlanmaktadir (Coskun,2017: 68). Benzer sekilde
yasadigimiz ¢agda hizla gelisen teknolojiden faydalanilarak daha ¢ok insanin ilgisini miizeye c¢ekebilecek mekanlar
olusturulmalidir. Giinlimiizde miizeler igerisinde yer alan eserlerle baglantili, etkilesimli bilgi sistemleriyle donatilmis mekanlar
sayesinde egitsel islevlerini daha etkili yerine getirmekteler.

Eser ile birey arasindaki gorsel iletisimi saglayan ve algiyr uyaran en onemli unsurlardan biri aydinlatmadir. Miize
mimarisinin genelinde kullanilan aydinlatmayla birlikte eser odakli kullanilan aydinlatma dogrudan eser-birey iliskisini
etkilemektedir. Eserin vurgulanmasini saglayarak bireyin algisin1 yonlendirmekte, eserin ayrintilarryla goriilmesini saglayarak
gorsel algiy1 arttirmakta veya kullanim degerlerine bagl olarak gorsel algiy1 degistirebilmektedir. Aydinlatmanin hem eserin
korunmast ve goriilebilmesi hem de bireyin algisinin ve gorsel konforunun saglanmas: igin belli parametreler altinda
uygulanmasi gerekmektedir. Genel olarak aydinlik diizeyi eserin algilanmasini zorlagtirmamali, eserin 151k duyarlilik degerine
gore ayarlanmig olmalidir. G6ziin gérme yetenegini azaltacak derecede yiiksek veya ¢ok algak parilti olusumundan sakinilmali,
aydinlatma aygitlart eser ilizerinde dogru bir agiyla konumlandirilarak yansimalar veya vitrin caminda gélge olusumlari
engellenmeli ve dogal 151k rengine yakin 1sik rengi kullanilmalidir (DS/EN 12464-1, 2009). Mekanin genelinde kullanilan
aydinlatmalarin veya mekanin geneli ile eser odakli kullanilan aydinlatmalarin aydinlik diizeyleri arasinda bireyde kisa siireli
gorme bozuklugu yaratacak derecede yiiksek farklar bulunmamalidir.

Eserin sergilenmesinde kullanilan renk, doku, form gibi estetik unsurlar da gorsel algiyr dogrudan etkilemektedir.
Sergilemenin bi¢imsel 6zellikleri, eserin sergilendigi vitrin veya arka planin rengi, dokusu ile mek&nin biitiiniinde kullanilan
malzemelerin nitelikleri gibi tasarim bilesenlerinin kullanimina bagli olarak; bireyin mekansal deneyimi, eserin vurgulanmast,
net olarak algilanmasi saglanabilmekte veya olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Ornegin eserin rengiyle veya dokusuyla benzer
nitelikte kullanilan arka zeminler algiy1 giiglestirebilmektedir. Bu yilizden kontrast bir uygulama, estetik degerin 6n

plana ¢ikmasinda etkili olacaktir. Fakat Belcher (1991: 130-131) renklerin algidaki etkisi konusunda farkli bir noktaya
deginmistir. Koyu renkli bir nesne agik bir arka yiizey 6niinde daha kii¢iik gériiniirken, koyu renkli bir yiizey 6niinde agik renkli
bir nesnenin daha biiyiik goriinecegini belirtmistir. Bu sebeple benzerlik veya kontrastlik her durum ve ortamda algiyr aym
sekilde yonlendirmeyebilir. Béylece serginin amacina gore; estetik unsurlar algiy1 kasitli olarak da degistirebilmekte veya alginin
kuvvetini, goriilmesi istenen objenin netlik derecesini olumlu- olumsuz etkileyebilmektedir.

4. ADANA YENi ARKEOLOJi MUZESI

Yeniden islevlendirilerek miize fonksiyonuyla 2017 yilinda faaliyete gegirilen tarihi yap1; Adana’nin Seyhan ilgesinin Ddseme
mahallesinde 1907 yilinda Ermeni Simyonoglu evlatlarindan Aristidi Kozma tarafindan ‘Simyonoglu Fabrikas1’ adiyla kurulmus
Adana’nin ilk dokuma fabrikasidir. 1924’te fabrika, devlet hazinesine gegmis ve adi1 ‘Milli Fabrika’ olarak degistirilmistir. 1927
yilinda hazineden satin alinan yap1 ‘Milli Mensucat’ adiyla iiretimine devam etmistir. Fabrikada tiretilen ‘Aslan’ marka vater ve
ekstra iplikler iilke genelinde talep goérmiistiir. 1978 y1linda maddi sebeplerden dolay1 iretimine ara verilen fabrika, 1983 yilinda
‘Milsan Mensucat’ adiyla tekrar faaliyete gecirilmis ve 1990’11 yillarin sonuna kadar iiretimini siirdiirmiistiir.
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Kalict sergi
alanlarn

Giris holii-
gecici sergi

Sekil 3: Adana Arkeoloji Miizesi plant

Yap1 hacmi, birbiri ile baglantili sirali hacimlerden olugmaktadir. Yassi tugla malzemesi ile insa edilen yapida iist ortii, sed
cat1 ve kirma ¢at1 sistemleri ile olugturulmustur. Cephelerden ve catidan dogal aydinlatilmasi saglanan yapida ¢ati sistemi, ¢elik
makaslar ve ahsap direkler ile tasinmaktadir. Yeniden islevlendirme dolayisiyla tavan ve duvarlardaki ¢apraz ahsap hatillarin
yerine, giiclendirme amacli yapilan ¢elik konstriiksiyon kullanilmistir. Yapinin i¢ mekaninda tugla dokusu korunmus ve miize
tasariminda baskin nitelikteki yap1 unsuru olmustur. Yapida arkeoloji sergisi i¢in ayrilan bitisik nizamda yedi sirali hacim ve
bahgeye bakan cepheden dogal aydinlatmayi dogrudan alan bir hacim bulunmaktadir. Kalict sergi alanlarindan ayri olarak
yapida, gegici sergi alanlari, girise yakin konumlanmis bahgeyle baglantili kafeterya, miize magazasi, VIP odasi gibi ek hizmet
birimleri de bulunmaktadir.

Adana arkeoloji miizesinin, gorsel alg1 baglaminda tasarim bilesenlerinin analizi;

e Yapida gorsel algiy1 uyaran eser-mekéan iliskisi alt tabaninda dikkat ¢geken en 6nemli nokta; belli bir doneme,
kiiltire ve isleve sahip olan binanin yeniden islevlendirme sonucu 6zgiin karakterinin korunmasina yonelik
mekansal bellek gostergelerinin iizeri ortiilmemis yalnmizca giiclendirme amagli miidahalelerde bulunulmustur.
Boylece yapinin tarihi degeri ve mekén tasarim bilesenleri (duvar dokusu ve tavan ayrintilar1) olumlu bir
yaklagimla korunmustur. Fakat bu durum, gorsel alginin mekanin genel atmosferine ve tasarimina yogunlagmasi;
bdylece mekanin, eserlerin dniine gegmesine sebep olma ihtimalini de yiikseltmektedir. Mekanin tarihi degeri ile
eserler arasindaki donemsel farkliliklar da uyumsuzluk ve ¢atigma halini yansitmaktadir (sekil.4).

Sekil 4: Adana Arkeoloji Miizesi i¢ mekan tasarimi ve eserlerle iliskisi (kisisel arsiv)

e  Eserlerin sergilemesinde; kullanilan standin ve tercih edilen fonun rengi veya dogrudan duvar yiizey dokusu ile
Oniine yerlestirilen eserler arasinda karmasa yaratilmasina ve bu yiizden bazi yerlerde eserin dokusunun, renginin
ayirt edilememesine neden olmaktadir (sekil.5).
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Eserlerin sergilenmesindeki yiizeylerin etkisi (kisisel arsiv)

e Bireyin mekéan icindeki hareketini ve bakis noktalarini etkileyen mekénin diizenlenis bicimi analiz edildiginde;
sergi mekanindaki hacimler arasi gegisler, bireyin mekandaki tiim noktalara ulagsmasina ve akigkan bir sirkiilasyon
saglanmasina uygun olarak diizenlenmistir. Kat yiiksekliginden faydalanilarak olusturulan asma kat ise hem yap1
hacminden daha fazla yararlanmayi saglamis hem de bireyin sirkiilasyonuna dinamik ve siirpriz bir etki yaparak
algida farkindalik yaratmustir.

e Sergi diizeni, bireyin mekan i¢indeki fiziksel agidan hareket ve bakis noktasini, psikolojik agidan ise duygularini
etkileyerek; hem mekanla hem de eserle olan iligskisinde rol oynamaktadir. Sergi diizeni incelendiginde; bazi
yerlerde sergi vitrinleri arasindaki boyutsal farkliliklar, anlamsiz bosluklar ve sergi vitrinlerinin tanimsiz sekilde
sonlanmasiyla olusan 6lii noktalar tespit edilmistir (sekil.6).

Sekil 6: Sergi diizenindeki tanimsiz bosluk ve uygulamalar (kisisel arsiv)

o Sergi diizeninde tespit edilen bir diger nokta; bazi yerlerde eserlerin bi¢im, boyut, tiir gibi karakteristik
ozelliklerine, sanatsal degerlerine gore bireyin ilgisini uyandiracak etkide konumlandirilmamasidir. Buna karsit
olarak; bazi sergi vitrinlerinde yapilan vurgulu sekildeki renk farkliliginin, eserin degeriyle ilgili oldugu
diistincesini uyandirmaktadir (sekil.7).
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Aottt oim

Sekil 7: Eserlerin niteliklerine gore hatali sergileme uygulamalar (kisisel arsiv)

e Bireyin mekéan i¢indeki dolagiminin bir hikaye ¢ergevesinde gerceklesmesini saglayan kriter incelendiginde; sergi
sunum hikayesi kronolojik siraya gore pano ve grafiksel anlatim teknikleri ile saglanmigtir. Donemler arasi gegis
diizeni, sergi vitrinleri arasindaki bosluklar ve diizensizlikler nedeniyle kesintiye ugrayarak; algilanmasinin
zorlastig1 gozlenmistir (sekil.8).

Sekil 8: Sergi hikaye anlatimi (kisisel arsiv)

e Eser ile birey arasindaki baglantiy1 kurarak bilginin etkin bir sekilde ulagmasini saglayan bilgilendirme teknikleri
incelendiginde; gliniimiiz teknolojik sunum tekniklerinden faydalanilmadigi, bireyin yalnizca ‘izleyici’
pozisyonunda bulundugu, yazi veya ¢izim, baski gibi pasif 6gretici tekniklerin kullanildigi ve bundan dolay1 eserin
ayrmtili bilgisine ulagilamadig tespit edilmistir. Bazi eserlerin arka fonundaki kabartma ve sekiller renk se¢imi,
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15181 yeterince alamamasit ve eserin gerisinde kalarak izleyicinin goriis mesafesinin artmasindan dolay1
algilanamamaktadir (sekil.9).

Sekil 9: Bilgilendirme teknikleri (kisisel arsiv)

Bireyin eseri gorsel olarak algilamasindaki en 6nemli etmen olan aydinlatma kriteri analiz edildiginde; mekanin genel
aydinlatmasinda baz1 yerlerde bireyin hareketine bagli sensorlii aydinlatma kullanildigi ve hem eserlerin yogun 1s18a maruz
kalmamasi hem de bireyin yonlenmesini sagladigi tespit edilmistir. Fakat eser odakli kullanilan aydinlatmalarin yiiksek pariltt
olusumuna, eserde golgelere ve vitrin caminda yansimalara sebep oldugu gézlenmistir (sekil.10).

Sekil 10: Aydinlatmanin eserler iizerindeki etkisi (kisisel arsiv)

Mekanda gorsel ve fiziksel konforu olumsuz yonde etkileyen diger faktorler incelendiginde;

e Mekanda birkag yerde kullanilan yangin dolabinin eser degerinde sergilenir gibi kullanilmasiyla sergi diizenini
kesintiye ugratmustir.

e  Sergi vitrinine yakin konumlanmis ve dolasimda sorun olusturabilecek, boyutlarinin kullanima uygun olmadigi ve
mekanla biitiinlesmeyen, niteliksiz oturma elemanlart kullanilmustir.

e Sinevizyon gosteriminin bulundugu bir noktanin gecis bolgesi olmasindan dolay1 oturan izleyicilerin dniinden
ziyaretcilerin - gecerek gorsel konforu etkiledigi gozlemlenmistir. Gegis koridorunda ses yalitimi
olusturulamadigindan sinevizyon gosteriminin sesinin zayif kalmasina, dagilmasina sebep olmakta ve
algilanmasinda sorun teskil etmektedir.
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Sekil 11: Mekanda gorsel konforu olumsuz yonde etkileyen faktorler (kisisel arsiv)

e Miizede egitsel deneyim analizi yapildiginda heniiz bununla ilgili bir ¢caligmaya rastlanmamustir. Kafeterya ve satis
mekani gibi sosyal etkilesim alanlar1 goriillmektedir fakat satis mekaninda miizeyle baglantili, bireyin ilgisini ¢ekecek
ve miize deneyimini kalici kilacak tiriinler bulunmadigi da bir eksiklik olarak gozlenmistir.

e  Miizede gegici sergi alani olarak, giris holii kullanilmaktadir. Bu alanda gegici sergilerdeki eserler i¢in bir asma sistemi
olusturulmamustir. Giris holiinde 6n cephe tamamen cam olarak olusturuldugundan, eser sergilemek i¢in uygun degildir.
Is181 tamamen ters aldig1 halde, biitiiniiyle cam cephe 6niinde siralanmig sovaleler iizerinde eserler sergilenmektedir.
Asil islevi ‘resim yapmak i¢in kullanilan sehpa’ olan govale, sergi ortaminda eserler i¢in ‘bitmemis’ izlenimi
vermektedir. Farkli boyutta, farkli biiyiiklikkte eserlerin, yapist geregi agili duran sovaleler iizerinde sergilenmesi,
huzursuz, 6zensiz, onemsiz bir mekan algisi yaratmaktadir.

5.SONUC

Miizeler gorsel kiltirin ve alginin yogun olarak islendigi mekanlardir. Bu mekanlar ¢esitli izleyici/ziyaretgi kitlesinin
kullanimina sunuldugu i¢in islev ve amacina yonelik, tiim kitlenin bilgi erisimine imkan saglayacak ve belleginde yer edinecek
sekilde algmin islenmesi gerekmektedir. Bu mekanlarin tasarimi alginin odagina gore degismekle birlikte, miize mekanlarinin
gecmisten giiniimiize genel degisim siireci incelendiginde, yeni miize anlayisinda bireyin egitsel ve fiziksel deneyiminin 6n
plana ¢ikt181 ¢ok yonlii, donanimli bir mimariyi hedefledigi goriilmektedir. Eserlerin sergilenmesi, korunmasi ve bilgilendirme
teknikleri, bireyin mekan igindeki sirkiilasyonu ve ihtiyaglari, mekanin farkli deneyimlere firsat taniyan sosyal etkilesim ve
egitim alanlar1 gibi birimleri barindirmasi etmenleri; tasarim siirecinde alaninda uzman kisilerin is birligine dayali, disiplinler
aras1 bir ¢aligmay1 isaret etmektedir. Bu noktada istenilen etki mekan-eser-birey iliskisinin analizleri sonucu dogru Oriintii
semasinin kurulmasiyla saglanacaktir.

Yeni miize anlayisinda bireyin fizyolojik ve psikolojik agidan deneyim, izlenim ve ihtiyaglarinin hakim oldugu bir
mekandan bahsedilirken, yakin bir zamanda faaliyete gegirilen Adana Arkeoloji Miizesi’'nde yapilan analizler sonucunda
diizeltilmesi gereken bircok uygulama oldugu ve amaglanan sunum algisini kuvvetlendirmek igin yeni uygulamalarin eklenmesi
gerektigi goriilmiistiir. Ozellikle teknolojinin gittikge gelisme gosterdigi ve miize egitimiyle i¢ ige oldugu bir dénemde yeni
acilmig bir miizenin istekleri karsilamada eksiksiz olmasi beklenilmektedir. Yapinin yeniden islevlendirilmesi, kiiltiir varliginin
korunmas: ve siirekliliginin saglanmasi agisindan 6nemli bir gelisme olmasi ile birlikte yiiriitiilmesi gereken en 6nemli konu;
yapinin miize kimligine biirtinmesindeki ortaya ¢ikacak gerekliliklerin yapinin degeri goz ardi edilmeksizin saglanmasidir.
Tasarimda, yapinin sundugu olanaklarin miize islevine uygun sekilde degerlendirilmesine dayanan bir estetik anlayis
benimsenmelidir. Tasarimda tercih edilen konseptin mekan-eser-birey iliskisi baglaminda miize egitimine, mimarisine ve gorsel
algiin dogru yonelimine katki saglayip saglamadigi sorgulanmalidir.
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Bu ¢aligmada, miize kompleksine doniistiiriilmesi planlanan yapinin, yapimi tamamlanan ve faaliyete gecirilen birinci etap
kism1 olan Adana Arkeoloji Miizesi lizerinde elestirel bir bakis agisiyla yapilan arastirma sonucunda, ikinci etap kisminin
tamamlanmasi ve faaliyete gecirilmeden once eksiklik ve hatalarin gériilmesi, sorgulanmasi, aragtirilmasi ve diizeltilmesi i¢in
referans olmasi1 umut edilmektedir.
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