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Atalarimizin bize biraktig1 alegorik ifade sekille-
ri olan mitolojik hikayeler sozel ve yazinsal ola-
rak gelecek kusaklara aktarilma istegiyle simge-
sel yazilar halinde kodlanarak alegorik resimlere
doniismiistiir. Bati'da 17. yiizyila kadar resimler-
de goriilen mitolojik, dini ve moralistik konular
sonralart beserl ve toplumsal alegoriler halini
almistir. Kiltiirel 68retilerin ve torelerin
aktarildig1 bir miras gibi donemsel degisikliklere
ugrayan ve gesitlilik gdsteren, kiiltiirel sembolle-
rin anlam buldugu dolayli bir anlatim dili olan
alegoriyi anlamak ikonoloji ve ikonografi disip-
linleri goz oniinde tutularak miimkiindiir. Orta-
¢ag'dan gilinlimiize kadar resim sanatinda anlami
aktarmaya yonelik gayesiyle kendine bir varlik
alan1 bulmus olan bu dili Ronesantan Moderniz-
me kadar 6rmeklerle irdelemek ve bu kavramin
sembolle, metaforla olan iligkisini ortaya koy-
mak bu arastirmanin amacini olusturmak-
tadir.Ciinkii ¢agdas resimsel yaratimin
devamliliginda, resmin ge¢mis seriivenlerine
yeniden bakma, yaratim bi¢imlerini sorgulama,
anlama ve Oziimseme son derece Onemli bir
gereksinimdir. Bu gereksinim dogrultusunda
yapilan bu aragtirmanin énemli bir kismin1 resim-
lerin alegori ve bigim-icerik agisindan irdelenme-
si olugturacaktir. Ancak onun dncesinde alegori,
onunla karistirilan diger kavramlar ve ¢oziimle-
me yontemleri agiga kavusturulacaktir. Bati
resim sanati tarihinde alegorik anlatimin farkli
yogunlukta kullanildig1 dénemlere ait 6rneklerin
incelendigi ikinci boliimden sonra “Resim sanati-
nda alegori neden bir anlatim dili olarak tercih
edilmistir ve edilmektedir” sorunsalina cevaben
varilan sonug ortaya konacaktir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Bat1 Resim
Sanati, Alegori, Sembol, Mitoloji
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Abstract

The depictions of mythological-religious paintings from the past to
the present form the result of this search. Mythological stories, the allegorical
expressions of our ancestors, were coded in symbolic writings with the wish to
be verbally and literally transferred to the next generations and to be converted
into allegorical images. The mythological, religious, and moral problems seen
in the paintings in the West until the 17th century later became human and
social allegories. Understanding the allegory of expression, a form of
expression in which cultural teachings and ceremonies are different and change
symbols that are subject to periodic options such as inheritance, can be used
considering the discipline of iconology and iconography. Allegorical
expression, which is the whole of the symbols used as a form of expression in
myths, fairy tales, fables, is also the language of expression that has been used
since the early ages as an indirect image language, even by abstract
expressionists. The aim of this research is to examine this language, which has
found itself an area of existence in the art of painting from the Middle Ages
until today, with knitting from Renaissance to Modernism, and to reveal the
relationship between this concept and the symbol and metaphor. Because in
the continuity of contemporary pictorial creation, it is an extremely important
requirement to look at the past adventures of the painting, to question the forms
of creation, to understand and assimilate. An important part of this research in
line with this requirement will be the examination of the pictures in terms of
allegory and form-content. But before that, allegory, other concepts, and
methods of analysis mixed with it will be clarified. After the second part, which
examines the examples of the periods in which the allegorical expression is
used in different intensities in the history of Western painting, the result
reached in response to the question of "Why is allegory chosen and used as a
language of expression in painting art "will be revealed.

Keywords: Painting Art, Western Painting Art, Allegory, Symbol,
Mythology

1. Giris

Bu makalede alegori kavrami agiklanarak Bati resim sanatinda
Ortacag’dan giinlimiiz sanatina kadar islenen alegorik temalar literatiir
tarama yontemi ile bir araya getirilerek incelenmistir. Evren sorgusu ile
baslayarak inang cercevesinde ortaya ¢ikan mitolojik hikayeler ve bu
hikayelere dayali olarak gelisen alegori kavrami, ilk olarak kavram
karigiklig1 yaratabilecek diger kavramlarla karsilagtirilarak net bir
sekilde tanimlanmistir. Ana bagslik altinda Bati resim sanatinin yaradilis
sorgusu sonucu ilk dinlerin, mitlerin resme olan etkileri ve yansimalart
incelenmistir. {lkellerin dininden bugiiniin sanatina alegori kavrami ve
resim inceleme metotlarini ortaya koyan bu ¢alismanin arastirmacilar
icin bir kaynak olusturmasi amaglanmaktadir.
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1.1. Alegori, Onunla Kanstirllan Diger
Kavramlar ve Coziimleme Yontemleri

Soyut ya da somut bir kavrami bir imgeye yiiklenen anlamla
aktarmanin yolu olan simge, sembol, metafor ve alegori kavramlar
yazinsal ve resimsel anlatim bigimi olarak kullanilmistir. Alegori, tiim
bu kavramlar1 kapsayan ve eserin geneline yayilmis, yalitilmis
imgelerin biitlinlidlir. Sozlik anlami olarak “allos” (oteki) ve
“agoreuein” (anlatic1) soOzciiklerinin birlesiminden olusup kelime
kokeni Yunanca olan alegori kavrami, Tiirk Dil Kurumu tarafindan da
“bir goriintli, bir yasant1 veya bir davranisin daha iyi kavranmasini
saglamak i¢in g6z Oniinde canlandirip dile getirme, yerine, bir sanat
eserindeki 6gelerin gergek hayattan bir seyleri temsil etmesi durumu™!
olarak agiklanmistir Bu kavram, mecazi anlam igeren bir takim
sifrelemelerle, dolayl séylem ve anlatimla, kavramlar arasinda iliski
kurarak anlatma seklidir. Edebiyat alaninda oldugu gibi resim alaninda
da sikg¢a kullanilir. Sembolik anlatimdan farkli olan alegori bir temsile
varmak i¢in bir fikirden yola ¢ikarken sembol bagh basina kendisi bir
temsildir (Durand, 1998: 10). Alegorik anlatim kiiltiirlerin birikimini,
atalarimizdan bize kalan 6ykiileri, inanclar1 ve diisiinceleri sembolizmle
barindirir. Siklikla birbirine karistirilan alegori ve sembol kavramlari
birbirine ¢ok yakin anlamlara sahip olmalarina ragmen birbirinden
farklidir. Alegori toplumun sekillendirdigi sosyokiiltiirel anlamlari
barindirirken sembol daha c¢ok sanatgmin kendi sosyokiiltiirel
yasaminin, duygu ve disiincelerinin anlamsal bir {irlinii olarak
kullanilmaktadir. Bunun yan sira metafor kavrami siklikla alegorinin
yerini alsa da daha kapali ve dolayli bir anlatimi vardir. Metafor
kelimesi kok anlamu ile incelenecek olursa, Eski Yunan dilinde “meta”
(6te) sozciigiiyle “phoros” (bir yerden bagka bir yere tasima, bir alandan
baska alana gotiirme, bir seyi baska seye aktarma) sozciigiiniin
birlestirilmesiyle olusmustur (Karaman, 2012: 327). Eski Tiirkce ile
anlami ‘istiare’ olan metafor bugiinlerde ‘egretileme’ olarak
bilinmektedir. “Metaforlar giinlik hayatta siradan bir dille
anlatilamayacak imgeleri zihnimizde gorsellestirerek kaliciligini
arttirmaktadir.” (Boynukalm, 2014: 9) Basit¢e ifade edilecek olursa
varligin gergek anlamini benzetme yoluyla aktarmak demektir. Oziinde
farkli olan iki imge birlestirilerek diger imgenin gizil anlaminin
aktarilmasini saglayan metaforlar, ortaya ¢ikan yeni sanatsal
anlatimlara yogunluk ve derinlik kazandirr.

Resim sanatinda alegorinin ortaya ¢ikis hikdyesi imgelere
yiiklenen anlamlarla baslar. Insanlik tarihi boyunca, hayat, 6liim, doga

I TDK, www.tdk.gov.tr (Erigsim Tarihi: 19.04.2020)
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ve insanligin birbiriyle olan iligkileri gibi temel sorulara asirlardir
mitler yaratarak cevap verilmis olmasi sasirticidir (Daniels, 2014: 9).
Insanligin varligindan bu yana imgelere yiiklenen anlamlar oldugu
goriilmektedir. Bu anlamlar kiiltiirel, sosyolojik ve cografik durumlar
devreye girdiginde degisiklige ugrasa da 6z aynidir: “Neden” ve “nasil”
sorularina verilen cevaplar. ilkel insamin sorgusu, bireysel aidiyet
bulma istegi ve inanglar1 toplumdan topluma degisen mitler halini
almistir. Yagmurun, depremin, riizgarin nedeni aranirken mitolojinin,
dolayisiyla bu noktadan baslayip giliniimiize kadar uzanacak sanat
seriiveninin de temeli olusturulmustur. Kiiltiir, cografya ve sosyal
sartlarin belirledigi varolugsal sorgunun cevaplariyla ortaya ¢ikan,
ilkellerin dinini olusturan ve gliniimiize kadar gelen hikayeler, masallar,
mitler bugiin resimlerde yer alan simgelerle alegoriyi ortaya koyar.

Arkaik donemden beri insanlhig1 etkileyen ve resimlere konu
olan imgeler ve simgeler; resimlerin kiiltiir dokusundaki antropoloji,
psikoloji, tarih ve inang¢ olgulari géz oniinde tutularak arastirilir. Bir
toplumun sanat1 hakkinda dogru analizler yapabilmek icin cografyasini
yiizyillardir besleyen dini arka plam1 tamimak ve arasgtirmak gerekir.
Resimlerde gordiigiimiiz simgeler, imgeler, olay orgiileri ve kisilerin
arketip kokenleri eski mitos ve ilkellerin ayinlerine dayanir. Ikonolojik
ve ikonografik aragtirmalar da mitos dilinin ¢6ziimlenmesine ve eserin
anlagilmasina yardimci olur.

Mitolojik hikayelerde bulunan sembolik anlamin kompleks
kurgusu cozlimlenemediginde sembollerin olusturdugu
kompozisyonlar1 anlamak da mimkiin degildir. Mitolojik konularin
igerikleri esasinda bilinmezliklerin karmasasini olugturur. Mitoloji,
sembolik anlatimlardan olustugu i¢in hem mit hem sembol olarak iki
bilinmeyenlidir ve 6n plana c¢ikarilan nesnelerin gercek anlamlar
goriinenin arkasinda saklidir (Ates, 2014: 33). Yani mitoloji ve
semboller girift haldedir ve bunun ¢6ziimlenmesi ve ger¢ek anlamin
ortaya ¢ikmasi i¢in On arastirma sarttir. Panofsky’nin 6n ikonografik
¢Oziimlemesinde ilk asama olan olgusal degerlendirme yani bigimlerin
birbiriyle olan iligkisinin olay orgiisii dahilinde tanimlamasi yapilir.
Ardindan yapilan ifadesel ¢oOziimleme yani ruhsal ve duygusal
niteliklerin tanimlamas1 6n ikonografik ¢6ziimlemenin ikinci agamasini
olusturur. Tiim bu degerlendirmede ortaya koyulan bicimlere motif
denir. “Bu motiflerin bulunmasina siralanmasina ise sanat eserinin
ikonografik tasviri denir” (Comert, 1991: 214). Panofsky’nin eser
incelemede kullandig1 uzlagimsal anlam resimdeki motiflerin ve
kompozisyonun resmin temas: kapsaminda degerlendirilmesi ile
tamamlanir. Bu motiflere imge denir ve imgelerin biitiiniine hikaye ve
alegori ismi verilir. Ikonografinin konusunu da imgelerin, alegori ve
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hikayelerin belirlenmesi olusturur (Comert, 1991: 215) Resimlerdeki
imgelerin olay bagini ¢6zebilmek i¢in motiflerin anlamlarinin bilinmesi
gerekir. Resimde gecen hikdye ve alegori sanatsal motiflerin
birlesiminden olusan imgelerin biitlinde yarattigi anlam iginde
aranmali. Bunu ¢oziimleyebilmek icinse Tevrat ve Incil’deki dykiiler,
Roma ve Yunan mitolojisinin bilinmelidir.

2. Bat1 Resim Sanatinda Alegori

“Biitlin mitolojilerin arkasinda, kéinatla ilgili temel diisiinceler
yatmaktadir. Yerel ya da yerellestirilmis bir mitolojiyi anlamak i¢in,
mitleri yaratan ya da devam ettiren insanlarin yasadigi diinya hakkinda
bir seyler bilmemiz gerekmektedir” (Mackenzie, 1996: 193). Paleolitik
Cag’dan bugiine kadar gelebilen mitoloji ve semboller, farkl
topluluklarda da benzerlik gosterir. Kesin bir nedeni olmamakla
beraber bu benzerlik topluluklarin bir sekilde birbirileriyle olan
etkilesimlerine ve kalitsal insani 6zelliklere dayandirilarak savunulur.
“Her yeni dogan hayvanin bireysel olarak yeniden kazanmak zorunda
olmasini disiinemeyecegimiz i¢giidiiler gibi, insan ruhunda da kalitsal
olarak, dogustan kazanilmis kolektif tasavvur modelleri vardir” (Jung,
2009: 75).

Resim sanatinda alegorinin ortaya ¢ikis hikayesi imgelere
yliklenen anlamlarla baslar ve insanlik, asirlardir hayat, 6liim, doga ve
insanin birbiriyle olan iligkileri gibi temel sorulara mitler yaratarak
cevap bulmuslardir. Doga karsisinda insanin giigsiizliigiiniin anlatim
yolu olan mitoslar, imgelem yardimiyla, ger¢cek yasami yorumlama
yolunda ilk girisimlerdir. Mitoloji, ilkel toplumun inanc1 ayni zamanda
da sanatidir. Insanlik var oldugundan beri, yasadig1 evreni ve ¢evresini
anlamlandirma ihtiyact1 hisseder ve kozmogonik-antropogonik
teoremlerini inanglar1 dogrultusunda kurgular. Yasadigi donem, kiiltiir,
cografya, felsefi anlayis ve din mitoslarin mozaik taslarint olusturur.
Her toplumun kendi kurgu 6ykiileri ve mitoslar1 vardir. Bati kiiltiiriiniin
temelini olusturan ve Yunan ilk ¢ag1 hakkinda bugiin edinilen bilgilerin
kaynag1 olan Homeros anlatilar1 Yunan tanrilarinin dogasi ve dénemin
dokiimanlar1 olarak degerlendirilir. Homeros’un anlatilar1 yalnizca
siirden ibaret degildir. Homeros anlatilarini, o ddnem yasayan
insanlarla degerlendirirsek, bulunduklar1 diinyayr kozmogonik-
antropogonik olarak ele aldiklari, mitlerden olusan bir din kitab1 oldugu
sonucuna varilir. Esasinda; animist? bir dinden, insan bi¢imci ¢ok tanrili
bir dine gegistir (Atis, 2009: 59).

2 “flkel dinler, giiniimiizden yaklagik olarak 3.000 yil énce bes kitada dogmustur. Bu
dinlerin hemen hemen hepsi “canlicilik” formunda goriilmektedir. Ciinkii ilkeller,
hayvanlar, bitkiler, kayalar, daglar, irmaklar, yildizlar gibi ¢evrelerinde bulunan her
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Felsefenin ylikselisiyle artan evren-dogum sorular1 iizerine Homeros
kaynakl1 bir eser yazan Hesiodos, eserinde evrenin var olusunu adina
khaos dedigi bosluktan ¢ikan tanrilar ve onlarin yarattigi bir evren
olarak yorumlar. Bunun sebebi i¢cinde bulundugu dénemin halen din-
mitoloji merkezli olmasidir. Dolayisiyla ortaya cikan eser ilahi-kutsal
etkidedir. Antik Yunan filozoflar1 sanat1 moralistik bir diislinceyle ele
alir. Onlara gore, etik ve ahlak sorunlar1 sanatin merkezini olusturur. Bu
sebeple moralistik kavramlar, metaforik olarak Yunan mitolojisinin
temel tasidir. Mitolojide her kavram aslinda bir metafordur, dogal
olarak da tiim mitoloji esasinda alegorilere dayanir. Yunanlilar
geleneksel inanglarina bagli kalarak mitoslara kabul edilebilir bir
yorum getirmistir. Anlatilarin ylizeysel olarak degerlendirilmemesi
gerektigini ve onlarin aslinda metaforik anlam icerdigi diisiiniiliir.
(Indirkas, 2015: 12) Helenistik dénemin, git gide karmasiklasan mit ve
din olgusu, ilkellesmemis aksine donemin disiiniirleri ve gelisen
felsefesiyle zenginlesmistir. Ciinkii antrapomorfik anlayisa dayal
inanglart bunu hos gormektedir. Daha sonraki Helenistik donem
filozoflart da Homeros destanlarini alegorik bigimde yorumlamis, Zeus
hava tanrisidir, Poseidon su tanris1 diyerek destanlarin ardinda yatan
gizil anlamlar1 ortaya ¢ikarmaya ¢alismislardir (Erhat ve Kadir, 1984).
Platon ise tanrilar1 mantik ¢ercevesinde tanimlamaya ¢alisarak, ruhu
gercek bilgiye ulagsmanin temeli olarak ele almis ve ruh ile idealar
arasindaki iliskiyi mitos yardimiyla aciklamistir (Kaya, 2013).
Heredot’un toplum ahlakina zarar veren tanri yalanlar1 uydurdugunu
diisiinerek varolus olgusunu tekrar yorumlamistir. Bununla birlikte bazi
mitoslart kendi diislincesiyle kurgulamis ve mitolojik diislinceden
tiimiiyle kurtulamamustir (Indirkas, 2015: 13). Mitler bugiin ilk insanlar
hakkinda bildigimiz alelade hikayeler degil onlarmn gergekligidir. Ilk
insanlarin dogaya yiikledikleri anlamlarla hayal giicii ve kavrama
giiclinlin sonuglar1 sembollerdir. Mitler, masallar, fabllarda bir anlatim
bicimi olarak kullanilan sembollerin biitiinii olan alegorik anlatim, ayn1
zamanda resim dili olarak ilk ¢aglardan beri kullanilan bugiin soyut
disavurumcularin dahi yararlandigi anlatim dilidir.

Erken Hristiyanlhkta Isa Peygamber’in kuzu, balik, giivercin
gibi belli basli hayvan figiirleriyle simgelenmesi gorsel sanatlarda olay,
diisiince ya da kavramlarin izleyene aktarilabilmesi i¢in basvurulan
kisilestirerek simgelemeye Ornektir. 11. yiizyildan bu yana 6zellikle
Ogretici nitelikteki alegorik resimler dinsel sorunlara, kilise orgiitlerine
ve tarihsel olaylara, iyilik, kotiiliikk, 6liim, sonsuz yasam, yasam

seyin bir “ruh” u olduguna inanmaktaydilar. Bu inanca gore, ruhun bedene ya da
bedenin bazi boliimlerine bagli olduguna inanilir.” (Artun, 2007)
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dongiisii gibi kavramlarla aylarin, mevsimlerin islendigi alegorik
sahnelerin yani sira krallarin, papalarin ya da imparatorlarin siyasal
giiciinii simgeleyen sahnelerle betimlenir. Ozellikle Ortagag’da dini
metinlerin anlatimin1  kolaylastirmak i¢in yapilan resimler sozleri
iletmek ve agiklamak i¢in kullanilan bir araca donmiistiir. Sembol ve
alegoriler, toplumlarin inanglarini, kiiltiirlerini, tarihlerini, 6gretilerini
aktarabildikleri bir anlatim seklidir. Edebiyatta da siklikla kullanilan
alegori, Ortagag’da kitap resimleri, duvar resimleri ve kilise
siislemeleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Pagan kiiltiiriiniin sonlarma dogru baslayan ve artarak siire
gelen alegorik yorumlar Ortacag boyunca devam etmistir. Ortacag
diisiiniirleri, pagan mitoslarin1 Hristiyan felsefesine oturtmaya
calismiglar, kutsal gergeklerin insanlara anlatilmasi icin yeniden
yorumlanabilecegine inanmuslardir. (indirkas, 2015: 13) Pagan
antikitesi ve Yahudilik sembolizmi Hristiyanlig1 etkiler ve Ortacag
ahlak felsefesi etkisine girer. Bati resim sanati bilhassa Ortacag
doneminde dini konular1 daha ¢ok simgesel anlatim yoluyla aktarmay1
amagclayarak Ortagag Hiristiyan sanatinda ayrintili bir simge ve alegori
dili yaratir. Ortagag resim sanati konu ve bu konularin aktarim
yontemiyle, ilk etapta pek anlasilmayan simgesel ve alegorik tasarilara
dayanirken Ronesans resimleri dini konulu ve mitolojik resimlerle
ilk¢ag mitolojisinin moralitik olarak Hiristiyanliga uyarlanmis simgesel
ve amblematik &gelerini igerir (Usun ve Yiizgiller, 2018: 15).
Inananlar1 etkilemek icin, kutsal hikayeleri imgelestiren Museviler,
sinagoglarin1 eski Ahit hikdyeleriyle siislemislerdir ancak Musevi
yasalar1 puttaparliga yol acar korkusuyla imge yapimini yasaklamigtir
(Gombrich, 2011: 127). Dogu’da hakim olan Museviler’in tasvir yasagi,
yine Dogu’dan yayilmaya devam eden Hiristiyanlig1 bu diisiincelerle
sanat anlaminda etkilemistir. 6. yiizyilin sonlarinda yasamis olan Papa
Gregorius Magnus, ¢ogunlukla okuma yazmasi olmayan kilisenin bu
iyelerini egitmek icin, resimlerin, resimlendirilmis bir kitaptaki
imgelerin ¢ocuklara yardimei oldugu gibi yararh olabilecegini, resme
kars1 ¢gikan herkese “Yazilar okuma yazma bilenler i¢in ne ise, resimler
de okuma yazma bilmeyenler i¢in ayni seydir” sozleriyle animsatmistir
(Gombrich, 2011: 135). Ozellikle 11. yiizyildan itibaren Ortagag
alegorik resimlerinde Ogretici nitelikte sahneler agirlikli olarak din,
kilise ve tarihle ilgilidir. Bunlarin yani sira islenen konular zaman
zaman imparatorlarin ve papalarin siyasi giiciinii simgeleyen sahneler,
insanlarin niteliklerini ortaya koyan simgeler, iyilik ve kotiiliikk gibi
moralist anlamda konular, 6liim ve sonsuz yasam, cennet cehennem
gibi kavramlar, aylarm ve mevsimlerin islendigi alegoriler daha
belirgin bir ikonografik anlay1s ile tanimlanmustir.
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Giotto’nun Scrovegni Sapeli duvarina isledigi yedi 6limciil
giinah ve erdemlerini konu alan freskolar1 (Resim 1), moralist bir
yaklasimla figiirlerin jest ve mimiklerini destekleyen sembollerle
izleyiciye aktarilmistir.

15. yiizyi1l Hollandali ressam Hieronymus Bosch tarafindan
resmedilen, yedi 6liimciil giinah1 konu alan tablada (Resim 2) ise bir
dairenin icine boliinmiis yedi dilim ve dairenin ortasinda Isa goriiliir.
Her dilim bir giinah1 anlatir ve merkezde duran Isa ile tanrmin her seyi
goren gozii simgelenir. Isa’mmn bulundugu dairenin etrafinda
“Cave,cave dominus videt” yani “Sakin sakin, tanri seni goriiyor” yazar.
Tablanin dort kosesinde de ayri konular daire iginde resmedilmistir.
Bunlar Hristiyanlik inancinda “son dort sey” olarak gecen 6liim, hesap
giinii/yargi, cennet ve cehennem tasvirleridir.

11. yiizylldan Ronesans’a kadar islenen moralist konular,
yasam-0liim, cennet cehennem kavramlarimin islendigi alegorik
resimler, Ronesans sanatgilar1 tarafindan yayginlasmis ancak ilgi
alanlart haline gelmemis, dekoratif olarak kullanilmistir. Daha agirlikli
olarak kullanilan dekoratif resimler konular1 daha ¢ok mitolojik
hikayelerin anlatildig1 ya da mevsimlerin islendigi alegorilerden olusur.

el =

Resim 1: Giotto, “Giinahlar ve Erdemler”., Fresko, 1303-1305, Scrovegni
Sapeli, Padova, Italya.

“Farkl1 bir sekilde sagdan sola okunan Botticelli’nin “Ilkbahar” (Resim
3) adli eserinde karakterlerin birlesimi i¢in tahmin edici bir agiklama
verilmemistir. Sagda, bati riizgar1 Zephyros Khloris’i kovalar. Riizgar
tam onu yakalamak iizereyken, Khloris nefesinden ¢igekler ¢ikarir ve
ilkbahar tanricast Flora’ya doniisiir. Flora ¢icek nakish elbisesinden
topraga cicekler serper. Ortada Veniis sonsuz bir daire i¢inde dans eden
Uc Giizel’e isaret etmektedir; uzakta, solda Merkiir ¢ift yilanbasi
degnegiyle bir bulutu rahatsiz eder. Ask tanris1 Cupido orta figiirii
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cevreleyen kemerin {izerinde ugarken, biitiin temanin agk olabilecegini
ima eder. Cicekler ve orman en maliyetli duvar siisii olan duvar halisini
taklit etmek i¢in resmedilmistir” (Gomm, 2014: 21).

Resim 2: Hieronymus Bosch, “Yedi Oliimciil Giinah ve
Dort Son Sey”, Ahsap Uzeri Yagliboya, 120x 150 cm, 1500 civari,
Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.

Jan van Eyck tarafindan 15. ylizyilin basinda Bruges’da bir
zengin bir tliccarin evlilik torenlerini konu alan “Arnolfi’nin
Evlenmesi” (Resim 4) resminde zenginlik belirtileri olan bir oda iginde
el ele tutusan bir ¢ift odanin i¢ini de gdsterecek sekilde resmedilmis bir
ayna, bir kopek ve bircok simge barmdirmaktadir. Ideal bir evlilik
alegorisi olarak diisliniilen bu resimde bulunan, ayaklardan ¢ikmis olan
ayakkabilarla bu torenin kutsalligina, avizede tek yanan mum ile tanri
sahitligine, kopek ile de baglilik ve sadakate vurgu yapilmistir. Aynanin
etrafina islenmis isa motifleri, tespih, elinde hac tutan Azize Margaret
heykelcigi ile de Hiristiyanliga dair gondermeler bulunur. Pencerenin
oniinde bulunan portakallar ise tliccarin zenginligini yansitir. Aynanin
bulundugu duvarda ise ‘“Johannes van Eyck fuit hic 1434” yani
“Johannes van Eyck buradaydi” yazar.
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Yashi Peter Bruegel tarafindan 1562°de cizilen “Isyankar
Meleklerin Cokiisii” (Resim 6) panosu, ortasinda bas melek Mikail’in
zithli figiiriinii gosterir. Uzun kilic1 ve Dirilis'in yani Isa’nin kétiiyii
yenmesi simgesi kirmizi hag igaretli kalkanini kullanan Mikail, Seytan’t
ve Tanr1’ya isyan etmis olan melekleri yener. Bu galibiyet isyankarlarin
Cennet’ten hemen diismeleri ve Mikail’in etrafinda ugusan beyaz
elbiseli galip meleklerle vurgulanir. Diisen figiirler seytanst formlara
doniismiistiir. Seytan ise Mikail'in ayaklar1 altindaki ejderhadir (Gomm,
2014: 84).

Resim 3: Sandro Botticelli, “Ilkbahar Alegorisi” Panel Uzerine
Tempera, 202 x 314 cm 1475 civari, Uffizi Galeri, Floransa, Italya

Resim 4: Jan van Eyck, “Amolfi’nin Evlenmesi”, Mese Uzerine
Yagl Boya, 82,2 x 60 cm, 1434, Londra Ulusal Galerisi, Londra, Ingiltere
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Bruegel de Diirer gibi Mikail’i zirhl1 ve seytanin ve kotiiliiglin
simgesi haline gelmis ejderhayla bogusurken resmetmistir (Resim 5).

Resim 5: Albrecht Diirer,“Isyan Meleklerinin Cokiisii”, Ahsap
Baski, 392 x 283 mm, 1498, Devlet Giizel Sanatlar, Galerisi, Karlsruhe,
Almanya.

Resim 6:Yasli Pieter Bruegel, “Isyankar Meleklerin Cokiisii”,
Panel Uzerine Yagli Boya, 117 x 162 cm, 1562, Bel¢ika Kraliyet Giizel
Sanatlar Miizeleri, Briiksel, Belcika.
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Yaslhi Peter Bruegel tarafindan 1562’de cizilen “Isyankar
Meleklerin Cokiisii” (Resim 6) panosu, ortasinda basg melek Mikail’in
zithli figiiriinii gosterir. Uzun kilic1 ve Dirilis'in yani Isa’nin kétiiyii
yenmesi simgesi kirmizi1 hag isaretli kalkanini kullanan Mikail, Seytan’t
ve Tanr1’ya isyan etmis olan melekleri yener. Bu galibiyet isyankarlarin
Cennet’ten hemen diismeleri ve Mikail’in etrafinda ugusan beyaz
elbiseli galip meleklerle vurgulanir. Diisen figiirler seytansi formlara
doniismiistiir. Seytan ise Mikail'in ayaklari altindaki ejderhadir (Gomm,
2014: 84). Bruegel de Diirer gibi Mikail’i zirhli ve seytanin ve
kotiiliiglin simgesi haline gelmis ejderhayla bogusurken resmetmistir
(Resim 5).

Atasdzlerine gdndermelerle dolu Jan Steen’in “Liiksten
Sakinin” (Resim 7) adli resminin merkezinde, izleyiciye doniik, bir
elinde sarap testisi, bir elinde kadeh tutan bir kadin oturmaktadir.
Hemen yaninda, umarsizca oturan bir adam, baska bir kadina giilmekte,
arkada ¢ocuklardan biri tiitiin icerken diger ¢ocuk dolaptan bir seyler
calmaktadir. Figiirlerin hepsi birbirinden bagimsiz gibi goriinmektedir.
Resimde diinyevi zevklerden dolay1 ahlaki degerlerin unutulmasina
vurgu yapilmistir. Masadan yemek yiyen kopek sehvet diigkiinliigiinii
vurgulamak ya da fablda anlatildig1 {izere agzinda bir yemek pargasi
tutan ama sudaki yansimasini yakalamaya ¢alisinca yemegini diigliren
kopek gibi aggozliiliigii betimlemek igin kullanilabilir (Gomm, 2014:
212). Figiirlerin {izerinde bir sepette sallanan sopalar ve kiliglar
gelecekte karsilasacaklari cezay1 semboller. Hiristiyan ikonografisinde
genellikle hirs ve haset sembolii olan maymun, bu resimde duvar
saatiyle oynayarak zamanin akisini engellemeye calisir ve dogru yoldan
¢ikmayi yansitir. Resimde bulunan oyun kartlar1 da tembelligi ve kotii
aligkanliklar1 simgeler. Resmin genel yapisi zenginlik kavrami ile
ahlaki degerler ve toplumsal yap1 arasindaki gerilim hatti tizerinde gidip
gelmektedir. Sanatgi bu g¢alismasiyla servet sahibi olmanin ahlaki
degerlerden uzaklastiran, yoldan ¢ikaran bir tehlike halini almasini ve
ahlaki degerlerin 6nemini alegorik bir dille yansitmustir (Aral, 2017:
20).
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Resim 7:Jan Steen, “Liiksten Sakinin”, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
105 x 145 cm, 1663, Viyana Sanat Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya.

Ronesans’n bigimsel algisini diisiinsellikle kiran Maniyerizm
doneminde ise ustii Ortiilii gizil anlamlarin yogun oldugu resimler
yapilmigtir. Donemin sanatgilar tarafindan gizli ve simgesel anlamlarla
kullandiklar1 narativ’ resimlerle alegoriye bakis agis1 degismistir.

3 Oykiileyici sanat, Resim ve heykelde, yapitin bir 8ykiiyii ya da olayr betimlemesini
amaglayan sanat anlayisi. Ozellikle 19. Yiizyilda burjuva zevklerine hitap eden bir
tutum olarak yayginlagmustir. Terim, bu dénemin egilimini nitelemek amacryla ilk
olarak Victoria ¢ag1 Ingiltere’si icin kullanilmissa da benzeri tiim sanatsal davranislar
icindir (So6zen ve Tanyeli:2012)
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) Resim 8: Tintoretto “Aziz Giorgia’nin Ejderle Savas1”, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 157,5 x 100 cm, 1558, Londra Ulusal Galerisi,
Londra, Ingiltere.

Tintoretto’nun “Aziz Giorgia’nin Ejderle Savasi” resmi (Resim
8), Hristiyanlik tarihinde 6nemi olan bir hikayeyi konu alir. Resimde
izleyiciye dogru kosmakta olan bir kadin figiirii goriilmektedir. Arka
sahnede ise ejderhayla savasan bir athi ve yerde yatan bir figiir goriiliir.
Efsaneye gore, sehrin yakinlarinda yasayan bir ejderhaya, sehre
saldirmamas i¢in verdikleri koyunlar biter ve insan kurban etmeye
baglarlar. Sira prensese geldiginde, kral her ne kadar dirense de halk
baskin gelir ve prenses ejderhaya kurban edilmek iizere sunulur. O
sirada sehrin yakinlarindan gegen Aziz Giorgia, halkin Hiristiyanligi
kabul etmesi karsiliginda prensesi kurtarir. Resim gokyiiziinde 1siklarin
icinde beliren Tanriyla, Aziz Giorgia’nin davranigini onaylandigim
simgeler. Yerde yatan figiiriin de durusu itibariyle Isa’ya bir at1f oldugu
diisiiniilmektedir. Ejderha, Hristiyan ikonografi sanatinda seytami
simgelemektedir ve bu alegorik hikayede de ejder, inangsizligl ve
seytani simgeler. Yani Aziz Giorgia ejderi dldiirerek aslinda seytani
yenmis olur. Prenses ise Hristiyanligi kabul eden insanlardir ve
kurtarilmiglardir.

Mevsimler ve dort element konular {izerine de resimleri olan
maniyerist sanatgt Guseppe Acimboldo ise alegoriyi daha farkli bir
sekilde ele almistir. Arcimboldo, insanin gorsel algilamasinin form ile
icerik arasinda ayrim yapabilecegini diisiinerek meyve ve sebzelerden
olusturdugu alegorik figiirleri tek bir imgenin birden fazla konsepti
tastyacagini kanitlamaya calisir (Kéhyaoglu, 2008: 138).
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“Bah¢ivan” ya da “Sebze Tabagi” olarak bilinen resimde
(Resim 9) bir yonden esprili bir figlir yorumu gortliirken tersine
cevrildiginde baska bir imgeyle karsilasilir. Bir tabakta cesitli sebzeler;
soganlar, havuglar, mantarlar, kabaklar, 1spanak, turp ve baska
yesillikler goriilmektedir. Sebzelerin sekilleri ve kompozisyondaki
fallik imgeler kiigiikbag hayvan ve bahgelerin koruyucusu bereket
tanris1 Priapos’un biiytik fallusunu hatirlatir. Diger taraftan ise sebzeler
bahcivanin alegorik portresi olarak algilanir. Sebzelerin iginde
bulundugu kap sapkaya, turp bir burna, mantarlar dudaklara, ceviz ve
findiklar gozlere, sogan yanaga doniisiir (Ay, 2016: 103). Boylece
resim bahg¢ivan ve sebze tabagiyla Priapos’un temsil ettigi bereket
kavraminin alegorik bir yorumu haline gelir.

~ 9

Resim 9: Giuseppe Arcimboldo, “Bahgivan/Sebze Tabag1” Panel Uzeri Yagh
Boya, 36 x 24 cm, 1590°1ar, Ala Ponzone Kent Miizesi, remona, Italya.

Resim 10:Johannes Vermeer, “Resmin Alegorisi”’, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 1668, 120 x 100 cm, Viyana Sanat
Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya
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Jan Vermeer’in “Resmin Alegorisi” tablosu (Resim 10) ressamin
atolyesinden bir sahneyi yansitir. Resim bir elinde kitap diger elinde
trompet tutan mavi elbiseli kadin ve onun resmini yapan ressam ile iki
figlirden olusur. Resmin 6n planindaki perde, izleyiciye sanki resme
mekanin disindan, perdenin ardindan bakiyormus gibi bir izlenim verir.
Katolik bir 6ge olarak kullanilan tavana asili samdandaki iki basl kartal
figliri Habsburg Hanedanligt sembolii olarak hanedanlhiga bir
gondermedir. Samdanin mumsuz olmast hanedanligin giiciiniin
yitirdiginin  dolayisiyla Katolikler’in hiikiimdarliginin  bittiginin
sembolik bir gostergesidir. Modelin elindeki trompet onun Peri Kleio
oldugunu diisiindiiriir ve trompet san1 ve kahramanlig dile getirecegini,
basindaki defne yapraklar1 kazandig1 veya kazanacagi zaferi ve kitap da
bilgeligi simgeler (G6gebakan, 2008: 106).

Barok donem incelendiginde en sik islenen temanin, din ya da {inli
kisilerin ve ailelerin Ovgii konulu alegorik resimleri oldugu
goriilmiistiir. “Diego Velazquez’in 1618 civarlarinda yaptig1 “Marta ve
Meryem’in Evinde Isa” resmi (Resim 11), Luka Incil’inde, Isa’nin en
sadik inananlarindan biri olan Mecdelli Meryem ve kardesi Marta’nin
Isa ile aralarinda gegen bir dykiisiinii anlatir. Oykiide misafirlere hizmet
eden Marta, Meryem’in kendisine yardim etmeyi birakip Isa’y1
dinlemeye koyulmasma oOfkelenir. Marta, Isa’ya kardesinin hizmet
islerinde onu yalmz birakmasma aldirip aldirmadigmi sorar. Isa ise
Meryem’in hizmet etmekten daha 6nemli bir sey yaptigimi sdyler.
Resimde bu konu iki sahneyle anlatilmistir. Arka planda oturmakta olan
Isa ve onu dinleyen iki kisi goriiliir, yerde oturmakta olan Meryem’dir.
On plandaki mutfak sahnesinde de iki kisi goriilmektedir. Bunlardan
biri Marta’dir. Yiizindeki somurtkanlik ve arkasinda duran yash kadin
ile durumdan memnun olmadigi, Meryem’i kiskandigi anlasilir. Yash
kadi kiskangh@ simgelemektedir. Mutfak masasinin iizerinde, isa’nin
dirilisini simgeleyen yumurtalar bulunur, ayrica Yunanca Ichthus ya da
Ichthys kelimesi, “Isa Mesih, Tanr1’nin secilmis oglu” anlamina gelen
Yunanca “lesous Christos Theou Uios Soter” climlesindeki kelimelerin
bas harflerinden meydana gelir. Hiristiyanlikta Hz. Isa’nin sembolii
olan ve resimde de bulunan balik hem Isa’y1 hem de Tanriy1 simgeler
(Atasagun, 2016: 10). Bu bakis agisiyla Velazquez soyut olan Tanriy1
ve kozmik boyutu, mutfak gibi tamamen somut bir mekanda balik gibi,
yine maddeden olusan, olagan nesnelerle janr resme doniistiirmistiir
(Akalin & Melikoglu, 2010: 44). Boylece Velazquez “Marta ve
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Meryem’in Evinde Isa” resminde madde ile tin arasinda bag kurarak
Oykiiyii alegorik ve simgesel bir yaklasimla ifade etmistir.

Resim 11: Diego Velazquez, “Marta ve Meryem’in Evinde Isa”, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 60 x 103.5 cm, 1599-1660, Londra Ulusal Galerisi,
Londra, ingiltere.

Alegori, kavramlar ve bi¢im arasinda bag kuran bir arag¢ olarak
kullanilmistir. Alegorik resimlerin, genellikle geleneksel ve soyut
oldugu diistiniiliir ancak 17. yiizyilda bu tiir resimler, belirli bir fikri
ifade etmenin bir yoludur. Peter Paul Rubens’in “Barigin Nimetleri
Alegorisi” (Resim 12) bu amagla yapilmus bir tablodur. ispanya ile bar1s
saglamak amaciyla, Rubens tarafindan 1. Charles’a hediye edildigi
sOylenir. Resim barigin nimetleriyle savasin  korkunglugunun
karsilastirildig1 savas-baris alegorisidir (Gombrich, 2011: 402). Resmin
merkezinde baris1 simgeleyen Pax goriiliir ve hemen yanindaki bereket
tanris1 bebek Plutus’u beslemektedir. Bu sebeple, ayn1 zamanda bolluk
ve bereketi de simgeler. Pax’in baginin iizerinde, elinde tanrilarin
habercisi Hermes’i simgeleyen bir asa tutan ve Pax’in basma tag
giydirmekte olan bir melek goriiliir. Bu da barisin tanrilar tarafindan
onaylandigina isaret eder. On kisimda satir, elinde meyvelerle dolu ve
bereket sembolii olan cornicopiayr oradakilere sunar. Dogurganlik
sembolii olan Bacchus ve Bacchus kiiltiine ait sol kisimda tef ¢alip dans
eden kadinlarla resimde barigin getirdigi bolluk, bereket, keyif ve
eglence yansitilmistir. Pax’in arkasinda ise bilgelik ve uygarlik getirici
sanatlarin tanrigast Athena, savag tanrist Ares’e kalkanryla karsi gelerek
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Pax’1 korur. Arkada ise Ares’in yoldasi 6fke, arkasini donerek kagan bir
kadin olarak resmedilmistir.

Resim 12:Peter Paul Rubens, “Barisin Nimetleri/Savas ve Baris”,
Tuval Uzerine Yagli Boya, 203.5 x 298 c¢m, 1629-30, Londra Ulusal
Galerisi, Londra, Ingiltere.

18. ve 19. yiizyillarda Aydinlanma Caginin diistinsel getirileriyle bicem
ve teknige verilen dnemle Bati sanatindaki simgesel ve amblematik
anlamlar unutulmustur (Usun ve Yiizgiller, 2018: 15). Sanatgilar yeni
anlatim yolu olarak, tarihi yansitan daha rasyonalist bir arayis icerisine
girmislerdir. Soyle ki, William Hogarth donemin piiriten geleneklerinin
getirdigi diistince etkisi altindaki insanlara ulasabilmek adina, erdemler
ve giinahlar1 konu edindigi resim dizileri yapmustir. Ortacag sanatinda
oldugu gibi ders ve vaaz niteliginde olan bu resimlerde bulunan figiirler,
biirlindiikleri karakterlerin 6zelliklerini yansitacak kiyafet, jest ve
mimiklerle desteklenmislerdir. William Hogarth'm Ingiltere'deki ahlaki
¢okiisli yansitan resim serisi "4 Rake's Progress/Hovardanin Yazgist"
resimlerinden “Hovarda Bedlam Akil Hastanesinde” (Resim 13) Tom
Rakewell adindaki zengin ve kibirli birinin diiglisiinii anlatan serinin
son resmidir. Parasini liikks yasam, fuhus ve kumara harcar ve sonug
olarak Filo Hapishanesinde hapsedilir. Ardindan Bedlam Akl
Hastanesi’ne yatirilir. Son sahne olan “Hovarda Bedlam Akil
Hastanesinde” 6lmekte olan Rakewell’in yer aldigi resimde yiiziistii
birakip terk ettigi hizmetkar kizdan baska liimiine iiziilen hi¢ kimsenin
olmadig1 bir sahne yansitilir (Gombrich, 2011: 463). Resim dizisi bir
yandan donemin sosyal durumunu gozler 6niine sererken, diger taraftan
izleyiciye cikarabilecegi bir ahlak dersi vermektedir. Resimde bulunan

224 Van YYU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi - Yil: 2020 - Say1: 49



Evren Karayel Gokkaya, Cemre Ece Kurtman

her figiir ve olaym, Hogarth’in bu moralistik oykiide alegorik bicimde
yansitmay1 amacladigi bir rolii vardir ve bu roller karakterlerin
izleyiciye aktardigit ruh hali ve iginde bulunduklar1 olaylarla
anlasilabilir.

Resim 14:William Hogarth, “Hovarda Bedlam
Akil Hastanesinde”, Tuval Uzerine Yagli Boya,
62.5x 75 cm, 1732-1735

Resim 13: Francois Boucher,
“Veniis Vulcanus’tan Aineias I¢in Zirh Istiyor”,
Tuval Uzerine Yagli Boya , 252 x 175 cm, 1703-1770 ,
Louvre Miizesi, Paris, Fransa.
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Izleyen donemlerde, Neoklasizm, Rokoko ve Romantizmde
alegorik anlatim pek tercih edilmez, tipki1 Ronesans’ta oldugu gibi daha
cok dekoratif nitelikli alegorik resimler goriilmektedir. Rokoko ressami
Francois Boucher, “Veniis Vulcanus’tan Aineias igin Zirh Istiyor”
resminde (Resim 14), Aineias’in Juno’nun koriikledigi bir dizi savasa
katilmasiyla, annesi Veniis’iin Vulcanus’tan zirh isteme sahnesi
aktarilir. Boucher’in tablosunda giizellik ve agk tanricasi kugu ve
kumru sembollerinden ikisi ile ¢evrili Veniis bir bulutun iizerinde
oturur. Esi Vulcanus’a bakarak ondan oglu i¢in zirh yapmasini talep
eder. Roma mitolojisinde ates, yanardag ve volkan tanrisi olan
Vulcanus’u betimleyen demirler bulunur ve sag kdsede volkani ya da
atesi animsatan kirmizinin agirlik gosterdigi bir alan goriliir.
Rokoko’ya 6zgii siislemeci tavr ile sahne dekoruna olduk¢a uygun bir
resimdir.

Alegoriden yararlanan bir bagka ressam ise Romantizm akiminin
onciilerinden Francisco Goya’dir. “Madrid Sehir Alegorisi” resmi
(Resim 15) incelenirken 6n bilgiye ihtiyag duyulur. Isgal altindaki
Ispanya, Napolyon Bonapart tarafindan 1808’de isgal edilir ve 4.Carlos
tahtindan indirilip yerine Joseph Bonapart gegirilir. 1812°de iggal biter,
1813’te tahttan inen Joseph’in yerine gegen 7. Fernando’dan sonra
1833’te Kralige 2. Isabel tahta oturur. 4. Carlos zamaninda saray
ressami olan Goya, yerine geg¢en Joseph’e de hizmet verir. Resimde
bazi kisimlar Goya tarafindan tahttaki figlirle beraber, istek iizerine
bir¢ok kez degismistir. Bu bilgiler 1s18inda resim incelenirse, resmin
merkezinde Rokoko etkisi ile boyanmis olan kadin, saflig1 ve giizelligi
simgeleyerek isgal edilmis Madrid’i yansitir. Figiiriin sag tarafinda
bulunan beyaz kopek sadakati simgeler. Sadakatin Madrid’e mi, 4.
Carlos’a m1 yoksa Napolyon Bonapart’a mu atfedildigi bilinmez. Sag
iist kistmda defne yapragi ile bezenmis oval bir ¢er¢eve bulunur. Daha
once c¢ercevede Joseph’in resmi vardir ve Fernando’nun tahta
gegmesiyle de 7. Fernando resmedilir. Taht degistikce resmin
degismesine son noktayir 2. Isabel adaletin bir erkek portresiyle
resmedilemeyecegini sdyleyerek ¢erceveye “3 Mayis” yazdirarak
koymustur. Cercevede “Dos De Mayo” yazar yani Fransizlara direnen
Ispanya halkinin katledildigi “3 Mayis” a gonderme yapilir. Cergeveyi
iki melek tagimaktadir. Bu meleklerden biri arkasi doniik, digeri ise
kadin figilirtine giiliimseyerek bakmaktadir. En solda gri renkle
boyanmis ay1 kafasi seklinde bir tag yap1 goriilmektedir ve bu Madrid’in
simgesi olan kocayemis agacina tirmanan ayidir®. Aymin disi olusu,

4 https://blog.prontotour.com/madridin-simgesi-ayi-ve-kocayemis-agaci

(Erigim Tarihi19.04.2020)
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bereketi ve dogurganligi; agac ise bilgeligi ve kokleri simgelemektedir.
Cerceveli gorselin tizerindeki sar1 tag Madrid’in sahipsiz olmadigini
simgeliyor. Zeminde yer alan geleneksel Madrid halisi ise zaferin ve
aidiyetin temsilidir. En yukarida trompet ¢alan bir erkek melek ve
defneyapragi tutan bir disi melek figlirii gorilmektedir Trompet,
Madrid’in kurtulusunu kutlamak i¢in yapilan g6lenleri temsil ederken
defneyapragi ile zafer simgelenmistir.

Resim 15: Francisco Goya, “Madrid Sehir
Alegorisi”, Tuval Uzerine Yagli Boya., 260x 195
cm, 1809, Kent Miizesi, Madrid, Ispanya

On-Raffaellocular ve Nazarenler siklikla alegori kullanmustir.
Dante Gabriel Rossetti’nin Meryem’e miijde sahnesini isledigi “Ecce
Ancilla Domini” (Resim 16) daha modern bir sembolik yaklasimla
resmedilmistir. Beyaz tonlarinin hakim oldugu ve limitli bir palet
kullanilan bu resimde iki figiir goriilmektedir. Yatakta ¢ekimser bir
ifadeyle oturan basinda haresiyle zambaga bakmakta olan figiir
Meryem’dir. Meryem’in hemen yaninda, baginda haresi ile u¢makta
olan, etek uglarinda altin yaldiz islemeleriyle yataktaki figiire zambak
uzatan kisi ise Meryem’e miijde getiren melektir. Melegin kanatlar1 yok
ve ayaklarinin yerle temasi1 goriilmemektedir. Ronesans resimlerinde
mavi paltosu ile resmedilen Meryem, bu resimde hemen arkasindaki
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yatak baglhigindaki mavi ortii ve yatagin ucunda kirmizi {izerine islenen
zambakla vurgulanmistir. Yatagin hemen {iizerinde duvarda goriilen
lamba, eski ahitte ilahi 151k ve bilgelik anlamina gelirken, bu resimde

ilahi aydinlanmay1 simgeler.

Resim 16: Dante Gabriel Rossetti, “Miijde/ Ecce
Ancilla Domini”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 73x 42
cm, 1850, Tate Britain, Londra

19. ylizyilin son yillarinda Sembolizm akimi, edebiyatta oldugu gibi
resim alaninda da etkili olmustur. Odilon Redon ve Gustave Moreau
gibi sanatgilar ile Nabiler sembolist ve alegorik anlatimin yogun oldugu

Resim 17: Gustave Moreau, “Jiipiter ve Semele”, Tuval Uzerine Yagh Boy, 2,13x
1,18 cm, 1895, Gustave Moreau Ulusal Miizesi, Paris, Fransa.

228 Van YYU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi - Yil: 2020 - Say1: 49



Evren Karayel Gokkaya, Cemre Ece Kurtman

eserler liretmislerdir. Moreau diisiincelerinin, diislerinin ve inang¢larinin
anlatiminda bir ifade araci olarak mitleri kullanmistir. Onlara bir¢ok
alegorik ve gizli anlam yiikleyerek, Nabilerin yeni mitoloji anlayisini
resim sanatina tagimistir. Gustave Moreau’un “Jiipiter ve Semele”
(Resim 17) eserinde miicevherlerle donatilmis Jiipiter, mekandaki
motifler ve resmin detaylari arasinda Jupiter’in kucaginda c¢iplak
sekilde yatan Semele resmin odagindadir. Semele, Jiipiter’in ilahi
1s1ltisindan gdzilinli alamamis, bakislarimi sabitlemistir.

Gokyiizii tanrisi igin alisilmamis bir sembol olan lirinin tizerine
egilirken en alisilmamis sembolii olan kartal en alt kisimlarda
betimlenerek tuvalde bir sekilde kaybolmustur. Tahtin kaidesinde
Moreau, Oliimii ve Kaderi simgeleyen figiirler ¢izmis, bunlarm da
beseri hayatin trajik temeli oldugunu aciklamistir. Onlardan ¢ok uzak
olmayan biiyiik tanr1 Pan (yeryiiziiniin sembolii) Jiipiter’in kartalinin
kanatlar1 altinda hiizlinlii yliziinii 6ne egmistir. Karanligin gizemi olan
Golge ve Sefalet ise Pan’1n ayaklarinin dibindedir (Gomm, 2014: 43).

g KK el

Resim 18:0dilon Redon, Resim 19: Eugéne Delacroix, “Apollo
“Apollo’nun Arabasi”, Kagit Slays Python”, Monte Edilmis Tuval

Uzerine Tebesir ve Komiir Uzerine Yagliboya, 800 x750 cm 1851,

91.5 x 77 cm, 1914, Musée Louvre Miizesi, Paris, Fransa
d'Orsay, Paris, Fransa

Odilon Redon ise hayrani oldugu Delacroix’nin “Apollo’nun
Arabas1” resminde (Resim 19) atlar tarafindan cekilerek cennete
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yiikselen araba fikrini benimseyerek “Apollo’nun Arabasi” resmini
(Resim 18) kendi yorumuyla resimlemistir. Resimde konusu gecen
efsane Apollo’nun Delfi Vadisi’ni koruyan Python’u oklariyla
oldiirmesidir. Efsane iyinin kotiiye karst savasimin alegorisidir ama
resmi sembolist yaklasimla yorumlayan “Redon i¢in efsane, sadece
iyinin kotiiyli yenmesi veya giindiiziin geceye tercih edilmesini temsil
etmiyordu, ayn1 zamanda yaratici ruhun temel konudan {istiin oldugunu
da temsil ediyordu” (Gomm, 2014: 18).

Paul Gauguin’in “Vaaz sonrasi” ya da ‘“Vaazdan Sonraki
Goriintii” olarak anilan resminde (Resim 20) Yakup peygamberin bir
melekle yasadigi miicadelenin hikayesi anlatilir. Yakup siyah kiyafetle,
melek ise mavi kiyafeti ve sar1 kanatlariyla resmedilmis ve resmin sag
iist kisminda yer almistir. On planda beyaz sapkali, onliiklii, siyah
kiyafetli bir kalabalik vardir. En sagda gozleri kapali goriilen papazla
kalabaligin aslinda vaaz dinledigi anlasilir. Ortadan ¢apraz olarak resmi
bolen agag hayal ve gergegi yansitmaktadir. Agacin bogusma sahnesine
doniik tarafindaki altin rengi 151k ile bu sahnenin ilahiligi
vurgulanmistir. Gaugin’in konuyu isleyisi laikligin, dini kuskunun ya
da insanhigin ilahilikle iliskisinin gelismesini ve siradan insanlarin
ulagamayacagi kapali bilginin sanat¢i tarafindan zor elde edilisini
yansittyor olabilir (Gomm, 2014: 95).

Resim 20: Paul Gauguin Vaaz Sonrasi, Tuval Uzerine Yagliboya, 73
cm x 92 cm, 1888, Isko¢ Ulusal Modern Sanat Miizesi, Edinburg, Birlesik
Krallik
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19. ylizy1l resmi, ressamlarin ve izleyicilerin de alegorik ve
mitolojik konulardan uzaklagmaya basladig1 bir donemdir. Bu donemde
alegorik islere pek rastlanmasa da 20. yiizyila gelindiginde yine ¢ok sik
olmamakla birlikte alegorik drneklere rastlanir.

Picasso’un 1937 yilinda resmettigi “Guernica’s1 (Resim 20) Nazi
bombardimaninin protestosu niteligindeki ¢aligmasidir. Bu resim aci1 ve
siddetin kisilestirilmis sembolleriyle dolup tasar. Sagda, i¢inden bir
kadinin distiigii yanan bir binadan aceleyle kaganlar gortiliir. Solda ise
inleyen bir anne ¢ocugunu tutarken, galip bir boga 6lmiis bir savasgiy1
ayaklari altina almustir. Kirik kilig, ¢igcek, kumru, kurukafa (atin bedeni
icinde gizlenmis) ve 6lmiis savas¢inin carmiha gerilmis pozu savas ve
Olime 6zgii kullanimlardir. Boga siddeti, at ise masumlarin 1stirabini
temsil eder (Gomm, 2014: 226).

Resim 21: Picasso, “Guernica”, Tuval Uzerine Yagliboya, 349 cm x 776 cm,
1937. Reina Sofia Miizesi. Madrid. Ispanva

Resim hakkinda bir¢ok yorum yapilmis olsa da Picasso'nun
kendisi de bu resimden bir alegori olarak s6z etmistir ama kullandig1
simgeleri tam olarak agiklamamustir.

Resim 22:Joan Mird, “At, Pipo ve Kirmiz1 Cigekler”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 82.6 x 74.9 cm, 1920, Philadelphia Sanat Miizesi,
Philadelphia, ABD
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“Yeni Digsavurumcular, Modernizmin sezgisel, formel dogmalari
ve birikimine baglanan her cesit olasiligt metafor, alegori, hikaye,
fotografik tretimler, ve hatta yagliboyayr degerlendirmeye ciiret
etmekteydiler” (Tarzan, 2010: 90). Miro’nun resimlerinde simgelere ve
isaretlere siklikla yer verilmistir. Miro; giines, ay, yildiz, burclar gibi
kozmogonik varliklarin yaninda insan, kus vb. hayvanlarin cesitli
organlarii simgelestirerek eserlerinde kullanmustir. ilkel insanlarin ve
kabile sanatgilarinin kullandiklar simgeler diline benzer bir yontem
izleyen sanatci, kendi alegoriler diinyasini basite indirgemis ¢izimler ve
bigimlerle ifade etmektedir (Bayramoglu, 2016: 357). Minyatiir,
kaligrafi ve Islam hat sanatindan etkilenen Miro soyut alegorilerle
Ozglinliik kazanmistir. “Cizgi, leke ve noktanin simgelere doniistiigii
modern resimde Miro modern resmin Onciilerinden biri olarak sematik
resimlerden, sembolik anlamlar1 olan yazitlardan ve 6zellikle simgesel
anlamlar1 olan Tiirk sanatindaki harflerden Onemli dlgiide
faydalanmistir” (Kilig, 2010: 61).

e

Resim 23: Anselm Kiefer, “Wayland’mn Sarkis1” Tuval Uzerine Karisik Teknik,
280x380 c¢cm, 1982, San Francisco Modern Sanatlar Miizesi, San Francisco,

ABD

Anselm Kiefer, Yahudi soykirimi, Alman tarihi ve kiiltiirliniin
yant sira diinya mitolojileri, efsaneler gibi konularla da ilgilenmistir.
Sanatginin  1982’de resmettigi “Wayland’in Sarkisi” adli resimde
(Resim 23), Waylan’1n alegorik hikayesinde génderme yapar. Efsaneye
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gore Isveg krali, demir ustas1 olan Wayland’1 bir adada tutsak eder ve
kagmamas1 i¢in de sakatlar. Wayland, kralin kizi ve iki oglunu
katlederek intikamini alir ve kendine demirden kanatlar yaparak oradan
uzaklagir. Kiefer, hikdyeyi modern bir alegorik yaklasimla ele alarak
Alman tarihine ve Yahudi soykirimina géndermelerde bulunur. Resmin
biiylikliigi ve materyal yogunluguyla konunun etkisi vurgulanmustir.
Dramatik bir atmosfere hakim olan resim, derin perspektifiyle Kiefer’in
imzasini tasir niteliktedir. Resmin merkezindeki kanadin kursundan
olmasi hikayedeki demirci igin bir metafor olmustur. Ozgiirliigiin
simgesi olan kus resimde kirik kanatla ifade edilmis, ayrica kursundan
yapilarak agirlastirilmistir.  Boylece tutsakligi  simgelemektedir.
Kopmus kanat demircinin sakathigini ve tutsaklifini animsatir.
Kursunun ¢ikardigi ses ise fasizan duygulara, harap olmus manzara ile
de yikim giiciine gonderme yapilmstir.

Sonug¢

[k insanlarin olusturduklari yazi ve resimler araciligiyla
varolus sorgular1 ve hayal giiclerinin ortak noktasi olan inanglar ve
doktrinler diinden bugiine canli kalabilmeyi bagsarmistir. Atalarimizin
bize biraktigi mitolojik hikdyeler esasinda alegorik ifade sekliyken
hikayelerin somutlagtirilmast adina imgelere yiiklenen anlamlarla
simgeleserek alegorik resimleri olusturur. Gegmiste dini, ahlaki, siyasi
ve kiiltiirel olgularin ya da mevsimler, giinler, doga olaylar1 gibi
olaylarin aktarilmasinda kullanilan alegori giliniimiiz resim sanatinda
giincel konularin ele alindigi ironik bir yaklagim olarak karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle Ronesans doneminde dini ve moralistik
doktrinlerin konu oldugu resimler donemin din yayma politikas1 olarak
okuma-yazma bilmeyen kisilerin dini anlamasima yardimec1 olmustur.
Aym zamanda bu ogretiler kitap resimciligi ile basit ve anlagilabilir
resimlerle yazili metinlerin i¢ine girmistir. 17. ylizyila kadar resimlerde
goriilen mitolojik, dini ve moralistik konular sonralar1 beseri ve
toplumsal alegoriler halini almistir ve ressamin belirli bir konudaki
fikrini ifade etmesinde en temel araci olmustur. 18. ve 19. ylizyillarda
Aydinlanma Caginin disiinsel getirileriyle bicem ve teknigin 6ne
cikarilmast Bati resim sanatinda alegorik anlatimi1 bir anlamda
unutturmustur. 19. Yizyilin sonunda Sembolizmle edebiyatta oldugu
gibi resim sanatinda da yine odaga alinan alegorik anlatim modern ve
cagdas cok sayida sanat¢inin da anlatim dilini olusturmaktadir. Alegori
gorsel imgeler yaratsa bile, ortaya koydugu gerceklik keskin smirlar
olan, kat1 bir ger¢eklik degildir. Cogul anlamlar barindiran, izleyicinin
hayal giiclinli derinlestiren, gizemli, bildiklerimizden farkl: bir anlatim
dili olmasiyla son derece ¢ekicidir. Diger yandan anlasilabilmesi igin
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ortak bir bilgiye gereksinim duydugundan toplumunlarin kiiltiirel
degerlerini, inanglarini, tarihini aktaran bir misyona sahiptir. Ancak
kendini agik sozlerle ortaya koymaz, asil anlam bu soézlerin
golgelerinde aranmalidir ki kendi i¢ diinyamizin derinligi Ol¢iisiinde
yakalayabilecegimiz bu gizemli ve siirsel gercekligin ifadesi sanatsal
bir anlatim bi¢imi olarak her donem sanatgilar1 cezbedecektir.
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Hastanesinde”, T.ii.y.b.,62.5 x 75 cm, 1732-1735

Resim 14: Frangois Boucher, “Veniis Vulcanus’tan Aineias
I¢in Zirh Istiyor” T.ii.y.b , 252 x 175 cm, 1703—1770 , Louvre Miizesi

Resim 15: Francisco Goya, “Madrid Sehir Alegorisi”, T.i.y.b.,
260x% 195 cm, 1809, Kent Miizesi, Madrid

Resim 16: Dante Gabriel Rossetti, “Mijde/ Ecce Ancilla
Domini” T.ii.y.b 73x 42 cm, 1850, Tate Britain, Londra

Resim 17: Gustave Moreau, “Jiipiter ve Semele” T.i.y.b. 2,13x
1,18 m, 1895, Gustave Moreau Ulusal Miizesi

Resim 18: Odilon Redon, “Apollo’nun Arabas1”, Kagit Uzerine
Tebesir ve Komiir 91.5 x 77 cm, 1914, Musée d'Orsay, Paris, Fransa

Resim 19: Eugéne Delacroix, “Apollo Slays Python”, Monte
Edilmis T.i.y.b, 800 x750 cm 1851, Louvre Miizesi 38
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~ Resim 20: Paul Gauguin Vaaz sonrasi T.i.y.b 73 cm x 92 cm,
1888, Isko¢ Ulusal Modern Sanat Galerisi
Resim 21:Picasso, “Guernica”, T.i.y.b, 349 cm x 776 cm,

1937, Reina Sofia Miizesi, Madrid
Resim 22: Joan Mir6, “At, Pipo ve Kirmiz1 Cigekler”, T.{i.y.b,

82.6 x 74.9 cm, 1920, Philadelphia Sanat Miizesi
Resim 23: Anselm Kiefer, “Wayland’in Sarkis1” Tuval Uzerine
Karigik Teknik, 280x380 c¢cm, 1982, San Francisco Modern Sanatlar
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Van YYU The Journal of Social Sciences Institute - Year: 2020 - Issue: 49~ 237



Alegorik Anlatim ve Ronesanstan Modernizme Bati Resminde Yansimast

238 Van YYU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi - Yil: 2020 - Say1: 49



