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Yeni Asiriligin Auteur Yonetmeni: Bir L’enfant Terrible Olarak Gaspar Noé’

Ahmet Bugra Kalender*

Ozet

Sinema tarihi boyunca iiretilen pek cok film, icinde bulunan toplumsal kosullar ve yonetmenin
bireysel yetenegiyle birlikte dramaturjik siireci olusturur. Bir film yapiminda ise kuskusuz en yaratic
birey, yonetmendir. Kendi hikdyesini olusturan, filmleri arasinda tematik niianslarla baglantilar
kuran, i¢ diinyasini 0zgiin bir sekilde aktaran ve sinematik ogeleri farklr bir yaratim araci olarak goren
profesyoneller, auteur yonetmenlerdir. Fransa’da 90’l1 yillarla birlikte ortaya cikan ve Yeni Dalga’nin bir
bagkalasim gecirmesi olarak goriilen Yeni Fransiz Asiriligi ya da Yeni Asirilik akim, giiniimiizde kendine
has bir izleyici kitlesi yakalamistir. Bu akima dahil edilen yonetmenler, tiikenmisligi yasayan karakterlere
kameralarim cevirir ve toplumsal yozlasma en asir1 sekilde teshir edilmektedir. Bu ¢alismanin amaci,
sinemada Yeni Asirligin onciilerinden Gaspar Noé'nin pratige doktiigii sinema dilinin irdelenmesi
ve auteur kavramiyla ortiisen karakteristiginin betimlenmesidir. Bu kapsamda Noé'nin filmografisine
bakilmig ve auteur kavrami baglanuinda analiz yapilmistir. Calisma sonucunda Yeni Asinihi§in auteur
yonetmenlerin ¢cabalari sayesinde ortaya ciktigi ve akumi temsil eden yonetmenlerden Gaspar Noé'nin
auteur yonetmen kavramu ile dogrudan bir sekilde iliskilendirilebilecegi ortaya cikmistir.
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Auteur Director Of The New Extremism:
Gaspar Noé As An L’enfant Terrible

Ahmet Bugra Kalender*

Abstract

Many films produced throughout the history of cinema, social conditions and capability of the
director constitute a dramaturgical process. The most creative individual in the making of a film is
the director. Auteurs are the professionals who make their own story, make connections with thematic
nuances between their films, transfer their inner world in an original way and see cinematic elements as
a different creation tool. New French Extermity or New Extremism movement, which arised in France
in the 90s, is seen as a metamorphosis of the New Wave, has caught its own audience nowadays. The
directors who are included in this movement, turn their cameras into the characters who are experiencing
burnout and show social degeneration with the most extreme way. The aim of this study is examine the
cinema language of Gaspar Noé who is one of the pioneers of New Extremism in cinema and describe
his characteristic which is overlapping with the concept of auteur. In this context, Noé’s filmography
was reviewed and analysis was made in the context of the auteur concept. As a result of this study, it
was revealed that the New Extremism emerged thanks to the efforts of auteur directors and that Gaspar
Noé is one of the directors representing the movement and directly can be associated to the concept of
auteur director.
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Extented Abstract

This research focuses on the expression of cinema as art in different variations. Undoubtedly, auteur
directors play the most important role in the emergence of movements and trends in cinema. In this
context, especially the concept of auteur was mentioned in the study and the filmography of Gaspar Noé
as an auteur examined.

This study aims to reveal the development of the auteur concept in the historical process and the analysis
of Gaspar Noé within the concept of auteur. Another aim of the study is to explain the emergence and
development of the New Extremism with examples from contemporary French cinema. In this context,
Noé’s filmography was looked at and analysis was made in the context of the auteur concept. The method
of the study was designed with qualitative research. In this study used to descriptive research method
which is a qualitative method.

Thus, in the first stage of the study, the concept of excess was mentioned and the emergence and
development of the New Extremism was mentioned and the effect of auteur directors who laid the
foundations of this trend was tried to be explained. In the second part of the study, the historical journey
of the auteur concept has been examined and the criteria that can be evaluated in terms of theory/
approach are mentioned and criticisms about the concept of auteur are presented. In the last part of the
study, Gaspar Noé, one of the representatives of contemporary French cinema and New Extremism, was
handled, his filmography was examined and the analysis of the director and his films in the context of
the concept of auteur was put forward.

The first part of the study focuses on the birth and development of the New French Extremism. The
name New French Extremism was first mentioned in a criticism written by James Quandt for Artforum
magazine in 2004. According to Quadnt (2011), these extreme movies are “determined to break every
taboo”. The foundations of the extremist tendency that developed on a new reading and interpretation
were laid on the previous surrealist, zeitgeist, erotic and post-modern literary and aesthetic movements.

In the second part of the study, the evaluation of the auteur concept from past to present is discussed.
Auteur debates in the history of cinema go back many years. This concept, which is considered as a theory
according to some has been described as an orientation for others. Although there is a long historical
process regarding the Auteur, Truffaut was the person who tried to draw the cinematic dimension of
his concept. Truffaut opposed many elitist and imitative criteria in French cinema and positioned the
Cinema d’auteur view against this understanding.

In the third and last part of the study, Gaspar Noé as an auteur director is discussed. With over 30
years of experience Noé is an auteur director who has created his own film language. Noé’s becoming
an auteur is not only because of his scriptwriting or editing of his films. Noé uses unique shooting
techniques and angles in his films, turns the sound into a disturbing element by scratching the ears
and sees light as the main arqument for creating a provocative atmosphere. Noé’s cinematic experience
is full of images that provoke the audience, and the theme of his films is translated into the dark side of
humanity (violence, homophobia, incest, drugs, death, etc.). Noé, who has produced films that push the
limits of the audience, is also one of the pioneers of the movement described as French New Extremism
or New Extremism. Considering all the aforementioned aspects together, Gaspar Noé is called L'enfant
Terrible in contemporary cinema. In the context of cinema, this concept is mostly used for directors who
announce that no one wants to hear, and who insistently put the things people ignore in their eyes.

As a result of this study, although it was not based on a manifesto it was found that auteur directors
had an important place in the development of the New Extremism. As a result of the study again, it was
found that the value criteria of the auteur concept which includes different opinions and suggestions,
intersected with Gaspar Noé, one of the representatives of the movement that Noé reflected his own
personality in his films and created a unique cinema language. In addition to the New Extremism
emerged thanks to the efforts of auteur directors and constitutes another result of the work.
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Giris

Dogum essiz bir firsattir (Climax)

Sanat olarak sinema, izleyicide giicli bir etki birakma egilimine dontiktiir. Bazi
durumlarda ise bu egilim asiriya kagma seklinde tezahtir edebilmektedir. Sinema tarihi
boyunca pek ¢ok film izleyicileri tatmin etmekle mesgulken bazi filmler ise izleyicilere
catismaci bir deneyimi sunmaktadir. Bu catismaci atmosfer agresif ve asir1 sinema bicimleri ile
gerceklesmektedir. Bu kapsamda 90’11 yillarda Fransa’da ortaya ¢ikan yeni bir sinema arayisi
bircok auteur yonetmenin katkilariyla giiclenmis ve Yeni Fransiz Asirilig1 isminde bir akimin
olusumu gerceklesmistir. Fransiz Yeni Dalgasi'ndan kirk yil sonra Fransa sinemasi bir kez
daha kiiresel bir etki yaratmay1 basarmustir.

Oztiirk’e gore (1993) sinemada akimlar, iginde bulunulan tarihsel ve toplumsal
kosullardan etkilenerek ortaya c¢ikan ve kendinden oOnceki akimlarin eksikliklerini
doldurarak ilerleyen ya da ona tamamen karsi ¢ikan hareketlerdir. Sinema tarihinde akimlar
incelendiginde, sanatin baska tiirlerinde goriilen akimlardan etkilendigi ve birgok akimin
(disavurumculuk, izlenimcilik, gercekiistiiciiliik, toplumsal gercekgilik vd.) ayni ya da farkli isimlerle
(veni gergekcilik, yeni dalga, 6zgiir sinema vd.) sinemaya yansidigl goriilmektedir. Boylelikle
Yeni Fransiz Asiriligi’min da kendinden onceki Yeni Dalga akimindan oldukca etkilendigi
diistintilmektedir. Ozellikle Yeni Dalga ve auteur iliskisinin benzer bir boyutu Yeni Fransiz
Asiriligy igin de gecerli olmaktadir.

Bu galisma, auteur kavraminin tarihsel stirecteki gelisimini ve Gaspar Noé'nin auteur
kavrami déhilinde analizini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Cagdas Fransiz sinemasindan
orneklerle Yeni Asirilik akiminin ortaya ¢ikisini ve gelisimi agiklamak ise calismanin bir
diger amacini olusturmaktadir. Calismanin yontemi ise nitel arastirma ile tasarlanmistir.
Kumbetoglu'na gore (2005) nitel arastirma yontemi olgularin baglamlarini tarihsel, sosyal
ya da mekénsal varoluslari ile arastirmay1 mimkiin kilan ve arastirilan 6znenin i¢ diinyasini
kesfedebilmeyi saglayan bir yaklasimdir. Bu ¢alismada da niteliksel bir yontem olan betimsel
arastirma yontemi kullanmustir. Yildirim ve Simsek’e gore (2003) betimsel arastirma elde
edilen verilerin mevcut temalara bakilarak 6zetlenmesi ve yorumlanmasini ele alan bir nitel
veri analizi yontemidir.

Boylelikle calismanin ilk asamasinda asiriik kavramina deginilmis ve Yeni
Asiriligin ortaya cikist ve gelisiminden bahsedilerek bu akimin temellerini atan auteur
yonetmenlerin etkisi agiklanmaya calisiimistir. Calismanin ikinci boliimiinde ise auteur
kavraminin tarihsel yolculuguna goz atilmis ve kuram/yaklasim agisindan ne gibi dlgtitlerle
degerlendirilebileceginden bahsedilmis ve auteur kavramina iliskin elestiriler ortaya
konulmustur. Calismanin son kisminda ise ¢agdas Fransiz sinemasinin ve Yeni Asirilik
akiminin temsilcilerinden Gaspar Noé ele alinmis, onun filmografisi incelenerek auteur
kavrami baglaminda yonetmenin ve filmlerinin analizi ortaya konulmustur.

Uciincii Fransiz Yeni Dalgasi, Fransiz Yeni Asirilig1 ya da Yeni Asirilik
Zaman her seyi yok eder (Irréversible)

Gorsel sanatlar baglaminda izleyiciyi tum gerceklik ve ciplaklikla ytizlestirme
diistincesi 1920'li yillarda tiyatroda kendisini gostermistir. Ilk kez Antonin Artaud’un
ortaya koydugu bu egilim, tiyatro sahnesinde insanin tiim ¢irkinligi ile ytizlesebilecegi bir
performans deneyimi olarak tasvir edilir. Artaud’a gore tiyatro, izleyicinin bastirdig1 benligi
ile yiizlesmesini sagladig1 bir sanattir ve siddet sahnede en asir1 sekilde kullanilarak izleyicinin
perde arkasini sarsmaktadir.

“Tiyatro, seyircinin cinayete yatkin egilimlerini, erotik saplantilarini, yabamlligin,
karabasanlarini, yasam ve nesneler karsisinda iitopik duyumunu, hatta kana susamighgim
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iceren diislerini gercekten sergileyemedigi, onun diizmece ve aldatic bir diizlemde degil, icinden
geldigince arinmasini saglayamadigr stirece kendini bulamaz, yani, gercek bir yamlsama aract
olmaz” (Artaud’tan Aktaran: Kilig, 2008: 1258).

Insanm gerceklikle kurdugu iliski soyutlama, genellestirme ve teknolojiden gegerek
meydana gelmektedir. Sanat ttirleri arasinda ozellikle sinema, teknolojinin de etkisiyle
zihinleri soyutlastirir. Boylece gercek yasamda zaman ve hareketle kurulan imajlar izleyiciyi
fiziksel yasamdaki duyusal deneyimin dahi ilerisine tagimaktadir (Oztiirk, 2017: 189-190).

Sinemanin ilk yillarinda 6zellikle korku tiirtinde 6rneklerinin goruldugi asirilik,
90’larin sonu itibariyle daha sik ve baska bir formda olusmaya baslamistir. Bu yeni tarzda
tiretilen asir1 filmler icinse stireg icerisinde bircok isim 6nerilmistir. Bunlarda bazilar1 Cinema of
Sensation (Heyecan Sinemas1), Cinema du Corps (Beden Sinemasi), Cinema Brut (Ham Sinema),
Extreme Realism (Asir1 Gergekgilik) olarak ifade edilse de literatiirde siklikla yer edinen hali
New French Extremity (Yeni Fransiz Agirihig1), Uciincii Fransiz Yeni Dalgast ve New Extremism
(Yeni Asirilik) seklindedir (Quandt 2011; Beugnet, 2011; Horeck & Kendall, 2011). Akca’ya
gore (2010) Fransiz sinemasi, 60’11 yillarda Truffaut ve Godard'in basini cektigi Fransiz Yeni
Dalgasini yasarken 80’lere gelindiginde Luc Besson ve Leos Carax’in katkilariyla Yeni Yeni
Dalga/Ikinci Fransiz Yeni Dalgast akimimin etkilerini gérmiistiir. 90'lt yillarin sonuna dogru
girildiginde ise Ugiincii Fransiz Yeni Dalgasi/Fransiz Yeni Asiriligi kendisini gostermeye
baglamustir.

Yeni Fransiz Asirilig1 ismi ise ilk kez James Quandt'in 2004 yilinda Artforum dergisine
yazdig1 bir elestiride yer almaktadir. Quandt bu elestiri yazisinda Bruno Dumont, Catherine
Breillat, Gaspar Noé ve Philippe Grandrieux gibi yonetmenlerin filmlerinde transgresif olma
egilimlerine karsilik olarak bu ismi kullanmistir. Quadnt’a gore (2011) bu asir1 filmler “britiin
tabular: yikmaya yemin etmis” filmlerdir. Ayrica bu akimin tarihsel koklerini edebiyatta Georg
Battaile, Jean Gene ve Marquis de Sade olustururken, sinemada ise Rainer Werner Fassbinder,
Luis Buiiuel, Pier Paolo Pasolini ve Jean-Luc Godard’a uzanan bir siirecten beslenmislerdir
(Brown, 2015: 158). Yeni bir okuma ve yorumlama tizerine gelisen asirilik egiliminin temelleri
kendinden onceki stirrealist, zeitgeist, erotik ve post-modern edebi ve estetik hareketler
tizerine atilmistir. Sonraki stirecte Fransa topraklarini asan bu akimin Kita Avrupa’sinda
karsilik bulmas1 ve Michael Haneke, Lars Von Trier gibi yonetmenleri de igerecek sekilde
genislemesiyle literattirde Yeni Asirilik olarak yerini almistir (Johnson, 2011: 70). 90'larin sonu
itibariyle Fransa’da ciddi bir egilime neden olan Yeni Asirilik yonetmenleri gecmisin avangart
ve auteur mirasini da sahiplenerek klasik asiriigin 6tesine ge¢gmeyi basarmislardir. Akimin
Fransa’da ortaya cikip Kita Avrupa’sinda da etkili olmaya baslamasindan sonra etkileri
Asya’ya da ulasmistir. Gliney Kore’den Park Chan-Wook ve Hong Kong’dan Fruit Chan Yeni
Asirilik ile iliskilendirilen yonetmenlerdir. Bu yonetmenler 6zellikle The Vengeance Trilogy
(Intikam Uclemesi, Park Chan-Wook, 2002, 2003, 2005) ve Made in Hong Kong (Hong Kong Yapimi,
Fruit Chan, 1997) filmleriyle Yeni Asiriligin Asya’da temsilini tistlenmislerdir.

Birks’e gore (2015) Yeni Asirilik, insanligin varolussal savunmasizligini siddet ile giin
ylizline ¢ikartir ve olabildigince seks ve kan igerikli goriintiileri ekrana yansitarak sanatsal
bir hareketlilik yakalamay1 amaclar. Ciinkii Kartezyen bigcimde vuku bulan zihin ve beden
arasindaki celiski, 6znenin kendisini bedenden ayri olarak smirlarini asmasiyla sorunlu
bir hale donustir. Boylece bu akima dahil edilen filmlerin 6ziinti zihin ile beden arasindaki
paradoksal iliski olusturur. Palmer’e gore (2006) ise bu akima bagh filmler keskin sosyal
elestirileri icerisinde barindirmakta ve cagdas toplumu bireyci, dehset verici ve saldirgan
olarak tasvir etmektedir.

21. yiizyil akimi olarak goriilen Yeni Asirilik, 6nceki pek ¢ok akimin izleyiciyi konuya
dahil etme arayis1 yerine siklikla izleyiciyiisyan ettirme ¢abasi etrafinda sekillenir. Yonetmenler
ozellikle cinsellik ve siddetin en ilkel 6rneklerini sunarak izleyici ile uzlasmak yerine ¢catismaci
bir tarzi benimsemislerdir. Boylece salt bir diistinme ve anlamlandirma gabasi asilarak
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izleyicinin konfor alanlarinin disina itilmesi ve bilakis izleyiciyirahatsiz ederek onlari insanligin
enilkel formu ile yiizlegtirmek temel alinmistir (Kalender & Ozkan, 2018: 75). Bu asamada Yeni
Asirilik akimina dahil olan filmler, korkuyu mecaz bir anlatim insa etmekten fazlasi olarak
kullanmaktadir. Sinemanin arzu, cinsel yonelim ve ideoloji ile olan baglar1 sayesinde derin
ve karmasik diizeyde bir korku yaratilarak celiskiler ayyuka cikartilir (Coulthard & Birks,
2015: 463). Savli'ya gore (2015) Yeni Asiriligin yonetmenleri brutal (acimasiz) bir sinematik
deneyimle modern burjuvay1 sok etmeye (épater la bourgeoisie) odaklanir. Esasen elestirmis
olduklar1 nokta egosantrik perspektifle kurulmus yap: ve toplumsal mekanizmalardir.
Olusturdugu sok etkisiyle tepki ve inang arasindaki bilissel celiskiyi ortaya ¢ikartmaya calisan
bu filmler ayni zamanda sanat ve gerceklik arasindaki iliskiyi daha ¢ok siddet, cinsellik ve
oteki kavramlarma agirlik vererek agiklamaya calisir. Ctinkii bunlar insanligin eskiden beri
yargiladig1 ve ytizlesmekten kacindigr kavramlardir.

Asiriliga iliskin filmler salt bir korku, siddet ya da cinselligin gosterildigi bir
deneysellik cabasi degildir. Bu filmler ayn1 zamanda reddedici bir felsefenin de trtintddr.
Yonetmenlerin asil amaci bilinen diinyanin 6tesine ge¢cmek ve farkli ya da disarida kalmis
yasamlarin kendi i¢ dinamiklerini giin ytiziine ¢ikartmaktir. Burada siddet, cinsellik, kan ve
gozyasinn siirekli olarak on planda tutulmas: bu disarida kalmis yasamin dinamiginden
kaynaklanmaktadir. Roy’a gore (2002) kiiresel toplumda nefret ve siddet o kadar yerlesmistir
ki artik ¢oziilemeyecek bir durum olarak kabul edilmelidir. Insan varolusundan fenomenlerin
hizlica yok olamayacag1 gibi nefret ve siddet de tamamen ortadan kaldirilamaz. Bu halde
asiriigin yonetmenleri siddeti gormezlikten gelmek yerine onunla yiizlesmeyi yeglemektedir.

Sinemada siddetin kullanimi dair temelde iki 5nemli ayrim yer almaktadir. Birincisinde
siddet sadece ticari bir amacla kullanilir ve filmdeki gorselligin ana buitiinleyici parcasi olarak
distiniliir. Burada siddet gerceklikten uzaklasarak bir abartiya dontismektedir ve yogun
bicimde kullanilir. Ikincisinde ise siddet, modern toplumlarin radikal bir elestirisinde arac
olarak kullanilmaktadir. Yeni Asiriliga iliskin siddet ve ttirevlerinin kullanimi daha cok
ikinci kissmda degerlendirilebilir. Bu akima dahil edilen filmlerde siddet, cinsellik, tecaviiz,
sadomazosizm, kanibalizm (yamyamlik) ya da ensest izleyiciyi sok etme veya kiskirtmak
tizere tasarlanmustir (Colak, 2011: 492-493). Yeni Asirilik baglaminda ayirt edici nokta ise bu
filmlerin sadece pornografi ve korku gibi tiirlere saplanmadan da felsefi bir art house (sanat
sinemasi) tiretebilmeleridir. Akimin ytiikselise gegmesindeki ana etken ise pornografi, sanat,
korku ve felsefe arasindaki duvarlar1 yikmaya ¢alismasindaki israrciligidir (Horeck & Kendall,
2012: 8-9).

Farkli stiller ortaya koyan auteur’ler son 20 y1l icerisinde artik Yeni Asirilik ismi altinda
birlesmektedirler. Asiriik unsuru ile birlikte korku ve art house ttirleri icerisinde beyaz
perdeye yansiyan gortintiilerin genel temasi cinsellik, psikoz ve siddetten olusmaktadir. Korku
ve art house tiiriinde 6rnekleri verilen filmlerde bahsedilen unsurlar en asir1 bicimde temsil
edilmektedir. Boylece akimin icerdigi filmler izleyicileri rahatsiz ederek bir dustindiirme
pratigine sokma cabasina girmektedir.

Buradaki temel ayrim korku ve art house ttirleri arasindaki farkliliga da dayanmaktadir.
Korku filmi 6rneklerine bakildiginda daha kanli ve vahset iceren gortintiilerin oldugu; Dans
Ma Peau (Derimin Altinda, Marina de Van, 2002), Mirrors (Aynalar, Alexandre Aja, 2008) vd.
filmleri goze carpmaktadir. Smith’e gore (2011) korku tiirtinde bu akimin 6rnegini olusturan
bes film; Haute Tension (Yiiksek Tansiyon, Alexandre Aja, 2003), Ils (Onlar, David Moreau & Xavier
Palud, 2006), Frontiére(s) (Sinir(da), Xavier Gens, 2008), A l'intérieur (Icerde, Alexandre Bustillo &
Julien Maury, 2007) ve Martyrs (Iskence Odasi, Pascal Laugier, 2007) seklinde siralanmaktadir. Bu
filmler beden sinemasina iliskin 6rnekler ortaya koymakta ve insanin bedeni tizerindeki tiim
kaygilarini (en temelde 6liimii) kapsamli bir sekilde ele almaktadir. Beden sinemasi, adindan
da anlasilacagy tizere insanin fiziksel varligini olusturan biittinltigtintin yok olmasini temsil
eden ve izleyiciyi 6ltimle ytizlestiren korku sinemasinin alt tiirtidiir. Bununla birlikte filmlerde
temelde iki baskin tema islenmektedir: haneye tecaviiz ve 6teki korkusu.
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Art house orneklerde ise yalnizlik ve iletisimsizlik gibi durumlarin neden oldugu
siddet one ¢itkmaktadir. Bu 6rneklere bakildiginda Carne (Et, Gaspar Noé, 1991), Parfait Amour
(Kusursuz Ask, Catherine Breillat, 1996), La vie de Jésus (Isa’mn Yasami, Bruno Dumont, 1997), Seul
Contre Tous (Herkese Karst Tek Basina, Gaspar Noé, 1998), Sombre (Karanlik, Philippe Grandrieux,
1998), L’Humanite (Insanlik, Bruno Dumont, 1999) vd. siddetin sosyal ve politik nedenler tizerine
insa edildigi acikca gortilmektedir. Boylece Yeni Asiriligin sadece stilize edilmis bir oykiiyt
sunmak gayesi tasimadig1 ayni1 zamanda sistemi, kapitalizmin yarattig1 sorunlar1 ve burjuva
ahlakmin clirimusliigunt sorgulayarak alegorik bir anlatim kurma amaciyla hareket ettigi
daha da belirginlesmektedir.

Carne ve devam filmi Seul Contre Tous ile Gaspar Noé milliyetcilik, zenofobi, homofobi,
ensest ve siddet baglaminda erkekligin elestirisini sunarken La vie de Jésus’da Bruno Dumont,
sosyal gerceklige temas ederek ergenlerin icinde bulundugu siradanlik ve bosluga minimal
bicimde kameray1 yoneltir. Les Amants Criminels (Suglu Asiklar, Frangois Ozon, 1999) filminde
ise Ozon, Hansel ve Gratel oykustine atifta bulunarak siddet ve homoerotizm iliskisini
sorusturmaktadir. Trouble Every Day (Her Giin Bagka Bir Bela, Claire Denis, 2001) filminde ise
Denis, seks ve kanibalizm iliskisini varoluscu bir bakis acisiyla aktarmaktadir. Yeni Asiriligin
buradaki en biiyiik farkliligi bahsi gecen siddet temasinin islenisindeki gerekcelerdir. Bu
filmlerde karakterler siddete yoneldiklerinde belirli sebepler altinda bunlar: gerceklestirir. Bu
haliyle Yeni Asiriliga iliskin filmler amagsiz bir siddet gosterisine dontisen slasher filmlerden
tamamen ayrilmaktadir. Bu akimdaki siddetin temelinde ise haneye tecaviiz, zenofobi, sinif
ve milliyetcilik yer alir ve son derece provokatif davranan yonetmenler izleyicilerin filmde
saldirida bulunan karakterlere yonelik empati kurabileceklerini diistinmektedirler.

Auteur Kavramina Iligskin Genel Bir Bakis
Her seyi kontrol ettigine emin misin? (Carme)

Sinema tarihinde auteur tartismalari uzun yillar 6ncesine dayanmaktadir. Kimilerine
gore kuram olarak degerlendirilen bu kavram kimilerine gore ise bir yonelim olarak
nitelendirilmistir. Bu kisimda auteur kavraminin 6ziinti, gelisimini ve ona getirilen elestiriler
betimlenmeye calisilacaktir.

Auteur kavrami her ne kadar 1950°li yillarda etkisini gostermeye baslamis olsa da
kavrama iliskin ilk tespitler ok daha oncesinde yer almaktadir. Ilk olarak Jean Epstein 1921
yilinda Le Cinema at les Lettres Modernes (Sinema ve Modern Mektuplar) isimli yazisinda
Sergei Eisenstein ve David Wark Griffith gibi yonetmenlerin kendi sinema tekniklerini
gelistirmesinden bahsederek onlarin tekniklerini Gustave Flaubert ve Charles Dickens'in
edebiyati ile karsilastirir. Sonrasinda ise Rudolf Arnheim, yonetmenin ne kadar yetenekli
olabilecegini ve filmin onun ustalig ile olusabilecegine iliskin goriislerini dile getirmistir
(Stam, 2014: 96).

Auteur kavramina yonelik daha etkili gortislerin ortaya atilmasi farkli yaklasim ve
Onerilerle gerceklesmistir. 1947’de Soggetto e Sceneggiatura’da (Konu ve Senaryo) yazan
Umberto Barbaro, yaratict yonetmenin en ¢nemli aract olan kameray: tanimlamak icin su
ifadeleri kullarur: “Filmin yapilmasinda kullanilan biitin araglar gibi, kisioglunun yaratict giiciine
bagimli bulunan alict da, her bakimdan yontucunun elindeki yontma kalemi, ressamin elindeki firca
gibidir tipki.” (Aktaran: Kuyucak Esen, 2013: 34).

Yukaridaki minimal goriisle baslayan auteur kavrami Fransa’da derinlemesine bir
perspektif kazanacaktir. Burada kavrama yonelik ilk calisma Alexandre Astruc’un tarafindan
yapilir. Onun 1948 yilinda kaleme aldig1 L'écran Frangais (Fransiz Ekrani) dergisinde yayinlanan
Naissance d’une nouvelle avant-garde: la caméra-stylo (Yeni bir avangardin dogusu: kamera-
kalem) isimli makale auteur’tin kavram olarak biraz daha gelismeye basladiginin mesajlarinm
verir.
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Alexandre Astruc, bu makalesinde ‘yazma’ islevi tizerinde yogunlasir ve sinemasal
yazmanin -senaryo yazmanin- yazinsal yazma gibi esnek, ozgilir ve aciklayici olmasi
gerektiginin altin1 cizer. Ona gore sinema kamera-kalem cagina girmistir ve gortintiintin
tiranligini sona erdirecek olan da yonetmenin yazmadaki ustaligidir. Yani yazar icin kalem
neyi ifade ediyorsa, yonetmen i¢in de kamera onu ifade eder (Horton & Magretta, 1981: 3-4).

Barbaro ve Astruc, auteur’e iliskin temel kivilcimlari baslatmis olsa da kavramin
bugiinkiisistematiginin asil miladini André Bazin'in kurucusu oldugu Cahiers du cinema (Sinema
Defterleri) icerisindeki makalelerin oldugunu belirtmek gerekir. Her ne kadar o donemde
Fransa’da La Nouvelle Vague (Yeni Dalga) akimi hentiz etkisini ortaya koymamis olsa da bu
akimin onciisti olan yonetmenler; Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Eric Rohmer, Claude
Chabrol ve Jacques Rivette sinemaya bu dergide film elestirileri yayimnlayarak baslamislardir.
Hem auteur’tin kavramsallasmas1 hem de yonetmenlere atfedilerek gektikleri filmlerde auteur
kavraminin izlenimleri yaratmasi bu donemden itibaren olusmaya baslamstir.

Kavramin gelisiminde anahtar rol oynayan iki tarihsel durum bulunaktadir. Ilk olarak
II. Diinya Savasi siralarinda tilkede gosterimi yasak olan Amerikan filmlerinin savas sonunda
Fransa'ya girmesiyle filmlerizleyiciyle bulusmustur. Busayede donemin kat1 ekonomik sartlar:
icerisinde Hollywood stiidyolarinda gekilen filmlerle Fransa’da cekilen filmler arasinda bir
karsilastirma yapilabilmistir (Kuyucak Esen, 2013: 36-37). Ikinci durum ise Henri Langlois’in
basinda oldugu Cinématheque Frangaise (Fransiz Sinematek)’dir. Sinematek’in biiyiik arsivi
sayesinde bir¢ok yabanci yapim -0zellikle Amerikan filmleri- gosterilmis, sinemanin
kilturtnt anlamlandirabilmek icin ge¢mis donem filmleri diizenli olarak izleyiciyle bulusmus
ve Ozgiin tartismalarin yaratilmasina olanak saglamustir. Bu iki durum sayesinde celluphagie
(sinefillik), Hollywood tiretimlerinde bile bazi ytnetmenlerin filmlere kendi kisiliklerini
yansitabildiklerini fark etmislerdir (Wollen, 2017: 68).

[lerleyen donemde ise Frangois Truffaut'un auteur kavramina yénelik olarak somut
katkilar1 goriilmeye baslar. Ozellikle 1954 yilinda Cahiers du cinema’da yayinladigi Une certaine
tendance du cinéma frangais (Fransiz Sinemasi'nda Belirli Bir Yonelim) baslikli makalesi, sinemada
ortaya ¢ikan yeni bir anlayisin mesajlarim1 verir. Truffaut, salt ekonomik ¢ikarlar {izerine
yapilan filmleri elestirmis ve bu filmlerin izleyiciyi yok sayan, uyusturan ve yabancilagtiran
bir tiretim oldugunu ileri stirmuistiir. Sadece bu elestiri ile yetinmeyen Truffaut, yonetmeninin
nasil olmasi tizerine de goriislerini belirtmistir. Ona gore yonetmen, senaryo ile filmin temelini
tiretmeli ve filmin her asamasinda kendinden izler bulundurmalidir. Bu baglamda Truffaut'un
son tahlili soyledir: “iyi veya kétii film yoktur, iyi veya kotii yonetmen vardir” (Monaco, 2001: 388).

Auteur kavraminin sinemasal boyutunu tam olarak cizmeye calisan kisi ise yine
Truffaut olmustur. Truffaut, Cahiers du cinema’nun 1955’deki Nisan sayisinda Ali Baba et la
Politique des Auteurs (Ali Baba ve Yaratict Yonetmenler Politikasi) bashigi ile yayinladig:
makale ile auteur’tin bir kavram olarak sinema icerisinde yer almasim saglamistir. Truffaut
bu makalesinde Ali Baba et les 40 voleurs (Ali Baba ve Kirk Haramiler, Jacques Becker, 1954)
filmi tizerinden Jacques Becker’i senaryoyu tek basina yazmamasina ragmen yonetmen olarak
filme koydugu agirlig1 gostermeye calisir ve onu bir auteur olarak niteler. Truffaut, Fransiz
sinemasindaki bircok elitist ve taklitci kriterlere karsi ¢ikmis ve bu anlayisin karsisina Cinerma
d’auteur (Auteur Sinema) gorusiinii konumlandirmistir.

Francois Truffaut'un sundugu perspektifle auteur kavrami sinemanin gitindemine daha
¢ok girmeye baslamis ve donemin sinefilleri i¢in sok dalgalar1 yaratmistir. Film elestirmenleri,
tipk: diger sanat formlarinda oldugu gibi yazarin oncii statiistintin ytizyillardir varsayildig:
haliyle bir yazar olarak yonetmeni kabullenmeye baslamislardir (Goss, 2009: 235).

Kuskusuz basina gectigi Cahiers du cinema dergisi araciligiyla sinemanin ne oldugunu
sorgulamaya baslayan André Bazin -ki bu sorgulama hala devam etmektedir- auteur
kavraminin gelisimine de 6nemli katkilarda bulunmustur. Bazin her ne kadar kendisini direkt
olarak auteur savunucusu olarak gérmese de auteur’e iliskin derginin ilk sayisindan itibaren
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yazdigr makalelerde, yonetmenin yaratici unsurlarna gondermelerde bulunarak sadece
auteur kavraminin gelismesine degil ayni zaman Yeni Dalga’nin da ortaya ¢itkmasinda énemli
bir etki yaratmistir. Bazin, Cahiers du cinema’nin 1957'deki Nisan sayisinda yayinladigi De
La Politique des Auteurs (Yaratici Yonetmenler Politikast Uzerine) isimli makalesinde konuya
iliskin su gortisleri vurgular:

“Sinemada auteur’tin roliinii sézgelimi Francois Truffaut veya Eric Rohmer ile aym sekilde gérmesem
de, bu benim auteur kavranina belli bir noktaya kadar inanmami ve tutkulu sevdalarimi her zaman
paylasamasam da, onlarla hemfikir olmami engellemez. Benim savunulabilir buldugum filmlere saldirgan
bir sekilde tepki verdikleri durumlarda daha goniilsiizce diiserim ben de o sevdaya —ve tam da béyle
yapmanun sebebi eserin yonetmeni astigini kesfetmemdir (onlarsa hassas bir celiski olarak addettikleri
bu olgunun dogrulugundan siiphe etmekteler). Bagka bir deyisle, hemen hemen tek farkimiz eser ile
yonetmeni arasindaki iliskiyle alakalidir” (Bazin, 2012: 94).

Yeni Dalga yonetmenlerinin temel referans noktas: olan Bazin, onlarla kendisi
arasinda auteur’e iliskin gortislerde farkliik olmasina ragmen kavrama olan desteginden
de vazgecmemistir “...gordiigiim kadariyla politique des auteurs, yandaslarimin birtakim hatalar
yapmasina yol agsa da, elestiriler karsisinda onlar: temize ¢ikarmak séz konusu oldugunda topyekiin
ctkarimlart itibariyle hayli verimlidir. Bu hatalar dolayisiyla politique des auteurs savunucularina
saldirmak icin kullamlan argiimanlar, beni onlar1 savunmak zorunda birakmistir” (Bazin, 2012: 94).

1950’lerin baslarindan itibaren Cahiers du cinema’da yazilan makaleler, auteur
sozctigliniin insasina yonelik olarak bir tartismay1 baslatir. O yillardaki 6nemli tartismalardan
birisi auteur ile metteur en scene (sahneye koyan kimse) kavramlarmna atfedilen anlamlar
tizerinden yapilir. Auteur sozctigi film senaristleri igin atfedilen bir kavram degildir. Auteur
kendi fikirleri ve teknigiyle filmi yazar, metteur sen scene kavrami ise daha ¢ok senaristin
yazdiklarmi gorsellestiren yonetmendir. Metteur en scene olarak goriilen bir yonetmen teknik
acidan st diizey isler ortaya cikarabilir. Fakat tirettigi film teknik basaridan oteye gecemez,
kisiligini filme yansitamaz. Halbuki auteur sadece teknik acidan yetkinligini gostermez,
kalemiyle kendi filmini tiretir ve yarattig1 bicem ile auteur sifatin1 hak eder (Biiker, 2019: 264).

Auteur’e iliskin kapsamli tartismalar 1950°1i yillarda Fransa’da filizlenmis olmasina
ragmen kisa stirede diinya genelinde bir karsilik bulur hale gelmistir. Andrew Sarris’in
kaleme aldig1 Notes on the Auteur Theory in 1962 (Auteur Teorisi Uzerine Notlar) isimli calisma
auteur’lin olctitlerini ortaya koyma agisindan énemli goriisleri ifade etmektedir. Filmin ayirt
edici bir karakterini filmin yazari olarak yaratic1 yoneten oldugunu soyleyen Sarris, yonetmeni
birincil olarak degerlendirmektedir. Ona gore auteur, diger yonetmenler {izerinde ayirt edici
bir konuma sahiptir (Hicks & Petrova, 2006: 183).

Andrew Sarris - Auteur Theory Model (1962)

Technical Competence

(Teknik Yeterlilik)
Personal Style

(Kisisel Stil) Interior Meaning

(ic Anlam)

Gorsel 1: Andrew Sarris’in Auteur Kuram Modeli
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Andrew Sarris’e (2009) gore auteur, birbiri igerisine ge¢mis ti¢ halka seklinde olusan bir
semaile gerceklesir. Bu birlesme sayesinde ortaya ¢cikan semay1 tamamlayan kisi ise auteur olur.
Ona gore biiytik halkay1 olusturan onctiller; Technical Competence (Teknik Yeterlilik), Personel
Style (Kisisel Stil) ve Interior Meaning (Ic Anlam) seklinde ifade edilir. Birinci 6nctiil olan teknik
yeterlilik, yonetmenin film ¢ekiminde teknik agidan yetkin olmasini nitelemektedir. Eger
film kotti yonetilmisse ona bir deger atfedilemez ve bu cekilen niteliksiz gortintiilerin birbiri
ardma siralanmasindan &teye gecmeyecektir. Ikinci 6nciil ise yonetmenin kisiligini ortaya
koyabilmesidir. Yonetmen cektigi birkag filmde kendi karakteristigini filme yansitabiliyorsa
yani ‘imza’ atabiliyorsa bicem yaratabilir. Ugtincii ve son onciil ise yénetmenin filmlerinde
igsel anlami vurgulamasidir. Sarris’in ortaya attigt bu modelde o6zellikle “i¢ anlam’ kafa
karistirici bir rol oynar. Bu onctilii olustururken Astruc’un Mise en scene (Mizansen) kavramina
atifta bulunsa da tam olarak onu ifade etmediginin altini ¢izer. Bu 6nctil aslinda sinemanin bir
sanat olarak ortaya koydugu ihtisam ile ilgilidir. Boylelikle i¢ anlam, yonetmenin kisiligi ve
materyali arasindaki gerilimle olusur.

Auteur kavramina iliskin bircok farkli sinema yazarindan katkilar sunulmus olsa da
ozellikle Sarris’in ortaya attig1 model siklikla kullanilmis ve akademik calismalarda yogun
bicimde basvurulan bir kaynak olarak gecerlilik kazanmistir. Ancak Sarris’in auteur’e yonelik
goruslerine karsi sert elestiriler de literattirde bulunmaktadir. Bu elestiriler arasinda en ug
sinirlara ulasan kisi Pauline Kael’dir. 1963 yilinda Film Quarterly dergisinde yayinladig: Circles
and Squares (Halkalar ve Kareler) isimli makale ile Kael, Sarris’in auteur modelinin celiskili ve
disiplinsiz bir girisim oldugu sdyler. Sarris’in eklektik oldugunu iddia ettigi modelinde boyle
bir unsurun olmadig; ileri stiren Kael, “Eklektizm, parca eksikligi ile ayni sey degildir; eklektizm,
cesitli fikir sistemlerinden en iyi standartlarin ve ilkelerin secilmesidir” ifadesiyle Sarris’e yonelik
yergisini devam ettirir (Kael, 1963: 21). Ayrica Kael, Sarris’in auteur modelini felsefi olarak
idealist olmakla suglar. Ona gore yonetmeni tek basina degerlendirmek! filme yonelik elestiride
sadece 6znel bir bakis agis1 olusturacak ve bu yonetmeni olumlamaktan dteye gecemeyecektir.
Kael (1963)e gore tek tarafli ve olabildigince kisisel degerlendirmelerin egemen oldugu
Sarris’in auteur modelinde, ideal bir ¢oztimlemeye yonetmenin kisiliginin filme yansitilmasi
tizerinden ulasmanin sonucu yine idealizme ¢ikacaktir ve bu onu 6nemsiz kilacaktir. Sarris’in
birbiri igerisine ge¢mis ti¢ halkay1 asip semay1 olusturma basarisin1 gosteren yonetmenleri
auteur olarak gormesini elestiren Kael, onun bu zorunluluk koyan yaklasimini hem idealist
hem de pragmatik olarak goriir ve modelin zayif halkalarina yikmaya calisir.

Auteur kavramina yonelik bir diger onemli goriisti ise Peter Wollen ortaya atmuistir.
Kendisinden 6nceki goriisleri biitiinsel bir yaklasimla degerlendiren Wollen, auteur kavramina
yapisalct bir sekilde yaklasmis ve kavrama iliskin eksik gordiigu kisimlari doldurmaya
calismistir. Wollen’e gore (2009) yonetmen, filmin temas: baglaminda karsithklar zinciri
olusturabiliyorsa bir auteur olabilir. Cekilen film bircok etmenin biraya gelmesi sonucunda
olusur ve eger film gizli anlamlar tizerine kurulmussa, burada auteur kavrami onu desifre
etmek icin kullanilan bir arag olarak islevselligini gosterir. Wollen bu goriisii ortaya atarken
Geoffrey Nowell-Smith’in bakis agisindan faydalanir ve auteur kavraminin gelisimsel formunu
Smith’in gortislerine atfeder:

“Kuramin gelisimi sirasinda beliren can damarlarindan biri sudur: Bir yazarm yapitiun tanimlayic
ozellikleri mutlaka ilk bakista goriilebilen ozellikler degildir. Bunun igin elestirinin amact konunun ve
konuyu ele alisin yiizeysel karsitliklar: ardinda yatan temel ve anlasilmas: giic motiflerin ¢cekirdegine
inmektir. Bu motiflerin olusturdugu desen... Bir yazarin yapitina o 6zgiin yapiy: veren seydir, eseri hem
icsel olarak tanimlar hem de bir eseri dtekinden ayirt etmeye yarar” (Aktaran: Wollen, 2009: 72).

'Burada 6zellikle Bazin'in auteur’e olan bakis agis referans alinir. Bazin’e gore film, her ne kadar yonetmenin ustalig
ile ortaya ¢tksa da icerisinde bulunan toplumsal ve kiiltiirel kosullardan bagimsiz olarak degerlendirilemez. Kael de
bu noktadan devam eder ve Sarris'in modelini bireyselci bularak auteur kavramimin nesnel bir degerlendirme
olctittiniin olamayacagindan bahseder.
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Bordwell ve Thompson'in (2012) auteur’e iliskin degerlendirmeleri ise “Kolektif yapim
gibi bir durumda grup auteur “liigii mii s6z konusudur?” sorusu tizerinden sekillenmistir. Onlara
gore biiytik prodiiksiyon gerektiren filmlerde auteur kavraminin tartisilmasi zor bir durumdur.
Auteur sadece ne bir yapimct ne de bir senarist olarak distintilemez. Hollywood'un ilk
yillarindan yapimcinin film ¢ekimi ile alakas1 yoktur, senaristin yazdiklar: cekim esnasinda
biiytik degisikliklere ugrayabilir. Bu ylizden auteur’ii karsilayacak olan nitelik yine yonetmenin
kendisinde bulunmaktadir.

Auteur kavramina yonelik bir degerlendirme ortaya koymak gerekirse 20. ytizyilin
ortalarinda islevli bir sekilde tartisiimaya baslamis ve yonetmenlerin arasindaki ayrimi
belirginlestirmeye calismistir. Her ne kadar Amerikan sinema endiistrisindeki ¢rneklerden
yararlanilmis olsa da amac¢ sanat¢inin tntinii yiikseltmek ya da film calismalar1 alaninda
akademik bir disiplin olusturmak degildir (Lim, 2014: 224). Auteur’e iliskin goriislere biittinsel
bir muhakeme yapildiginda, kavram fenomen olarak goriilen icerigin tikel 6rneklerini ele alir
ve pratiklerin degerlendirilmesini amaglar. Genel fenomenin sistematigi tizerine derinlemesine
bir calisma ortaya koymaz. Bu baglamda yapilacak olan ¢alismalarin temel referans noktasi
auteur {izerinden gelisecekse ele alinacak sorunsal tekil bir yonetmen olarak karsilik bulur
(Andrew, 2010: 45).

Auteur kavrami 6zellikle Amerikan sinemasinin ¢oziimlenmesine, oradaki basarili
yapitlarin -sadece ticari bir meta olarak tiretilen filmler disinda- sanatcinin 6zgtin perspektifini
ortaya koyabilecegi ve sinemasal bir dil yaratabilecegi gostermesi acisindan siklikla basvurulan
bir konu oldu. Ancak bu kavramin en 6nemli eksikligi onun takipgisi olan bir¢ok sinema yazar1
ve entelektiiel tarafindan kolektif bigcimde sahiplenilemeyisiydi. Auteur’e dair programh
ve oncti manifestolar yayimlanmadi ve bu durum kavramin ¢ok daha farkli anlamlarda
yorumlanmasina neden oldu, yer yer ana baglamindan uzaklastirdi (Wollen, 2017: 68-69).
Sinema yazarlari igin sorun auteur kavrami degildi, asil sorun olan sey auteur’tin kime ve
neye gore olduguydu.

Auteur kavramu tizerine yapilan arastirmalar ve yazilan pek cok yazi sayesinde diinya
sinemasi, yonetmenin belirli kaliplar ve cizgiler dahilinde film tiretme zorunlulugunda
olmadigini gormektedir. S6z konusu kavramin, filmi degerli kilan kisinin yalnizca tnli
oyuncular olmadigini, yoénetmenin filme her asamada dokunarak onu degerli bir sanat eseri
haline getirebilecegi olgusunu sinema diinyasina kazandirmustir.

Acikca belirtmek gerekirse yalnizca sinema var olan toplumun ve kiiltiiriin icerisinden
izler tasimaz. Sanat olan her sey esasinda toplumsalligin bir buttintidiir. O halde yaratici
yonetmen de bunun bir paydasi olmak zorundadir. Cekilen filmin tamami auteur’tin
zihnindekilerin islenmesi olarak goriilebilir ancak auteur’tin zihnini olusturan sey ise onun
icinde bulundugu toplumun bir tiyesi olmasindan gecer. Ancak bu durum auteur’tin 6zgtin,
yaratic1 ve hatta yikici olabileceginin 6niinii kesemez. Nihayetinde auteur, beyaz perdeye diisen
15181n insalarda yarattig1 imgeyi degistirebilir, daha once hi¢ denememis teknikleri {iretebilir,
kendi filmleri arasinda diyalektik bir buitiinltik sunabilir ve hepsinden énemlisi hegomonik
toplumsal gortislerin parcalanmasinda onctiliik edecek olan unsurlardan birisi olabilir. Tipk:
Aki Kaurismaki, Fernando Ezequiel Solanas, Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Ken Loach
ve Y1lmaz Giiney gibi bircok auteur’iin yaptig1 gibi.

L’enfant Terrible Olarak Gaspar Noé
Yasam bencil bir eylemdir (Seul Contre Tous)

Gaspar Noé, 1963’te Arjantin dogumludur ve 70’li yillarindan ortalarindan itibaren
Fransa’da yasamaya baslamistir. Sinemaya genclik donemlerinde ilgi duyan yonetmen sinema
ve felsefe alaninda egitim gormiistiir. Film yapimina ise Tangos, El exilio de Gardel (Tangolar,
Fernando Solanas, 1985) filminde yardimc1 yonetmen olarak baslamustir. Noé, cektigi tictincti
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kisa film olan Carne ile 1991 Cannes Film Festivali'nde “SACD Award” adinda en iyi kisa film
odulunt alarak uluslararasi alanda adini duyurmay1 basarmistir (Sterritt, 2007: 307). Sonraki
stirecte uzun metrajli filmlere imza atan Noé, Cannes ve diger festivallerde daha ¢ok Out of
Competition (Yarisma Dist) ya da Special Screenings (Ozel Gosterimler) kisminda kendine has
bir izleyici kitlesi ile bulusmaktadar.

30 yii asan sinema deneyimi ile Noé kendi film dilini olusturmus bir auteur
yonetmendir. Noé'nin auteur olusu sadece filmlerinin senaryosunu yazmasi veya kurgusunu
tstlenmesi sayesinde degildir. Noé filmlerinde kendine 6zgti bas dondiiren ¢ekim teknikleri ve
acilar1 kullanmakta, sesi kulaklar1 tirmalayarak rahatsiz edici bir unsur haline dontisttirmekte,
15181 ise kigkirtict bir atmosferi olusturmasindaki temel argtiman olarak gérmektedir. Noé nin
sinematik deneyimi izleyiciyi kiskirtan imgelerle doludur ve filmlerinin temas: insanligin
karanlik yontiine (siddet, homofobi, ensest, uyusturucu, 6liim vd.) cevrilmektedir. 1z1eyicilerin
siirlarini zorlayan filmlere imza atan Noé ayni zamanda Fransiz Yeni Asirilig1 ya da Yeni
Asirilik olarak nitelendirilen akimin 6nciilerinden birisidir.

Gaspar Noé'nin filmografisi incelendiginde gortilmektedir ki cagdas toplumun krizi
onun elestirisini sundugu en 6nemli noktadir. Burada krizden kasit daha ¢cok insanin varolussal
sancilari, psikolojik ¢okiisii, yabancilasmasi ve tiikenmesiyle ilgilidir. Nihayetinde sehir insani
yillardir bu krizi asamamus ve birgok felsefecinin de konuyu sorusturmasina neden olmustur.
Bu baglamda Noé kameray1 arka sokaklara tasimakta ve modern sehirlerin karanlikta kalan
yiizlerini actnin, uyusturucunun ve ¢oken iligkilerin yuvasi olarak tasvir etmektedir.

Kisa senaryolar, dogaclama sozciikler ve hareketlerle filmlerini olusturan Noé,
filmlerinde kii¢tik bir baslik tizerinden konuyu agarak detayli ve katmal1 bir sekilde film
icerigini olusturmaktadir. Seul Contre Tous filminde konu modern toplumun erkekligi
tizerine sekillenirken ayni filmde alt bashklar milliyetcilik, homofobi, ensest ve siddet olarak
siralanmaktadir. Irréversible (Doniis Yok, Gaspar Noé, 2002)'da ise intikam arzusu ana bashg:
yabancilasma, uyusturucu ve kader gibi unsurlarla katmanlasarak devam etmektedir. Bu
yoniiyle Noé icin filmlerinde yapisokiimcti bir tarzi isledigi de soylenebilir.

Filmlerinde siklikla olaylar1 geriye dogru isleyen bir zamanlama ile ele alan ve kurgu
dilini olusturan Noé, bu yontemiyle izleyicilerin biiytik bir beklentiyle doyuma ulasmay1
bekledigi katarsis anlarini yok etmektedir. izleyiciler karakterlerle 6zdesim kurmak yerine
bu karakterlerin psikolojisini ele alan Noé, filmlerinde neden-sonug iliskisi kurmaktan
farklilasarak mevcut anin nasil yasandigina odaklanmakta, performans deneyimine izleyiciyi
de ortak etmeye calismaktadir.

Bahsedilen tiim yonleri birlikte diistintildtigtinde Gaspar Noé, cagdas sinemada L'enfant
Terrible (Korkung Cocuk) olarak isimlendirilmektedir. Bu kavram sinemada baglaminda daha
¢ok kimsenin duymak istemedigini duyuran, insanlarin gérmezden geldigi seyleri 1srarla
onlarin goziine sokan yonetmenler icin kullanilmistir. Gegmisten bir 6rnek vermek gerekirse
Frangois Truffaut ile ilgili olarak L’Express dergisinde “dayanilmaz bir kendini begenmislikle gaf
yapan nefret dolu korkung bir cocuk (enfant terrible)” seklinde yazilmistir (Monaco, 2006: 20).

Noé hemen her filminde izleyici ile etkilesim kurmaya 6nem verir ve bunu Jean Luc-
Godard’tan esinlenerek yapar. Filmlerinde dramatik yap1 ve 6ykiiyii ytkmaya calisan ve seyirci
ile etkilesimini arttiran Godard’in filmlerinde ara yazilar, diiz ctimleler ve soru ctimleleri 6ne
¢ikmaktadir (Kinesci, 2017: 139). Noé de bu stratejinin pesinden gider ve izleyici ile olan
iletisimi devam ettirir.
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Gorsel 2: Noé'nin filmlerindeki bazi ara yazilar

Noé'nin sinemaya dair sinirlar1 zorlayan yaklasimi ¢agdas Fransiz toplumunu tasvir
etmesinin 1s1¢1nda incelenebilir. Carne ve devam filmi Seul Contre Tous’de yarattig1 “le Boucher”
(Kasap) karakteri tizerine kurulan iki film, temelinde psikolojik ve sosyolojik gondermeleri
icermektedir. Carne’de alt baslik olarak baba, kasaplik, et ve siddet kavramlar: 6ne ¢ikarken
Seul Contre Tous’de issizlik, milliyetcilik, homofobi, yabancilasma, siddet ve ensest filmin alt
basliklarini olusturmaktadir. Bu alt basliklarin kronolojik bir sirayla devam etmesi ise bir
tesadiiftin sonucu degildir. Siddet ve ensest disindaki alt basliklar bu sekilde siralanirken siddet
ve ensest her iki filmde de kendini gostermektedir. Siddet, toplumsal cinsiyet baglaminda
erkekligin tiim olumsuzluklara kars: basvurdugu en 6nemli “miicadele” yontemidir. Ensest
arzusu ise Seul Contre Tous'de pratige dontistiigii igin birbirine gecen halklardan olusan alt
basliklarin sonuncusunu temsil eder (Korkmaz, 2014: 92).

Yonetmenin ikinci uzun metrajli filmi olan Irréversible’da agilis sekansi onceki iki
filminin ana karakteri olan le Boucher (Kasap) ile baslamaktadir. Carne ve Seul Contre Tous
homofobik olarak resmedilen bu karakter, Irréversible’da ise escinsel bir iliski deneyiminin
ardindan “Zaman her seyi yok eder” cimlesini kurar ve filmin kurgusu tersine isleyen bir zaman
seklinde devam eder. Filmde Marcus esi Alex’e saldiran kisiyi bulmak icin ¢abaladiginda artik
onun igin tek bir unsur gecerlidir, siddet. Siddeti onun icin anlaml kilan sey esine yardim
etmesi degildir. Marcus icin siddet, kendi amacina ulasabilme arzusu ve gevrenin {izerinde
olusturdugu baski arasindaki gerilime tirmanan bir pratiktir. Marcus ofkeyle mantikli
diistinebilme yetisini kaybeder ve siddet onun i¢in sadece intikam takintisina hizmet ettigi bir
yapiya dontisur (Wroblewski, 2017: 52). Bayon’a gore (2007) Noé, bu filmde bir tir “fizyolojik
sinema” faaliyetinde bulunmaktadir. Diinyanin en uzun tecaviiz sahnesi siiresinde izleyiciyi
tek bir aciya sikistiran Noé, Alex’in garesizligini izleyicinin suratina ¢arpar. Film boyunca
hareketli olan kamera sadece bu sahnede sabitlenir ve boylece Noé ekrana yansiyan tiim aciy1
izleyici i¢in kagma firsat1 vermeden, buna maruz birakarak filmsel gercekligin doruklarina
ulagsmaktadir. Tecaviiz sahnesinin bir diger onemli ayrimi ise Noé'nin takip kameras:
ile Alex’in pesinden gitmesidir. Kamera Alex’in girdigi ttinele onu takip ederek devam
etmektedir ve Alex’'in gordiiklerini izleyicinin de gormesi saglanir. Alex tecaviize ugrarken
ise kamera sabit bir konumda yere indirilir ve Noé izleyici adeta koseye sikistirir (Keesey,
2010: 97). Buradaki fizyolojik sinema ya da beden sinemasi kavramu izleyicinin goriinttideki
karakterlerin bedenlerini kendi bedenlerinin bir parcasi olarak gormesiyle anlam kazanir.
Filmdeki bu tecaviiz sahnesi Noé'nin cok ileri sinirlar1 zorladig1 da bir sahnedir. Izleyicinin
voyoristik (dikizcilik) durumuna dustirtildigii bu sahnede siddet, gerceklik etkisi yaratarak
adeta izleyicinin bedeninde vuku bulur ve onlar1 koseye sikistirir.
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Noé'nin t¢tincti uzun metrajli filmi olan Enter the Void (Bosluk, Gaspar Noé, 2009)
filminde izleyiciler Oscar’in hem fiziksel formuna (yasam) hem de ruhsal formuna (6liim)
taniklik etmektedir (Nicodemo, 2013: 64). Kendine 6zgii saykodelik kamera kullanimi ile bas
dondiirmeye devam eden Noé, bu filminde de kameray1 insan bedenine yerlestirerek Oscar’in
kullandig1 uyusturucunun izleyicilerin sinir uclarina karsilik bulmasmi amaclamaktadir.
Renklerin haltisinatif etkisini Tokyo sehrinin 1siltis1 ile harmanlayan Noé, bu filminde 6znel
kamera agcis1 ve yogun efektler kullanarak sinematografik deneyimini kendine 6zgti bir tiir
varolusculuk ekseninde harmanlamaktadir. Noé"ye gore Enter the Void “ Saykodelik bir melodram”
seklinde tanmimlanmaktadir. Filmde Oscar'mm uyusturucu aldiktan sonra oldiiriilmesinin
ardindan yasam ve olum arasindaki bosluga giden Bardo Thddol (Bardo Deneyimi, Tibet
Oliiler Kitab1) temel alinir. Bu deneyim insan ruhunun éliimden tekrar doguma kadar iginde
bulunacag; biling hallerini tamamidir ve ruha 6liim sonrasinda bir dizi rehberlik yapmaktadir
(Cetinbas, 2019: 209).

Dordiincti uzun metrajh filmi Love (Ask, Gaspar Noé, 2015)'1 3D (Three Dimensional)
olarak ¢eken Noé, filmde otobiyografik bir yaklasimla Murhpy karakterini ele almaktadir.
Murphy’nin bir sahnede soyledigi “Kan, sperm ve gozyasi olan filmler cekmek istiyorum. Bu hayatin
niteligi gibi bir sey. Bence filmler, boyle sahneler icermeli; bu sahnelerden olusmali.” ctimleleri tam
da Noé'nin sinemasini tanimlamaktadir. Pornografi ve sinema arasindaki duvarlar1 yikmaya
calisan Noé igin Love filminin 3D ¢ekilmesi 6zellikle yogun seks sahnelerin mevcut olmasiyla
daha da anlam kazanir. Ask ve kiskanclik iliskisini konu edinerek hayal ve gergekligin
arasinda gidip gelen Muphy’nin evlilik batakligindaki kagis noktasi ise bir Noé klasigi olarak
uyusturucu olmaktadir.

Gaspar Noé'nin besinci uzun metrajli filmi olan Climax (Climax, Gaspar Noé, 2018)
izleyicilerin karsisina c¢ikarken Noé provokasyonuna devam eder ve bunu filmin tanitim
asamasinda bile ifade etmektedir: “I Stand Alone’u begenmediniz, Irréversible’dan nefret ettiniz,
Enter the Void'dan tiksindiniz, Love’a kiifrettiniz, bir de Climax’i deneyin!”. Diger filmlerinde de
oldugu gibi filmin 6ykii kurgusunu sondan baslatan Noé, 1996 yilinda karla kapli bir atmosferin
icerisinde yasanan gercek bir olayin pesinden gitmektedir. Noé, sangria adinm verdikleri
iceceklerine LSD (Liserjik Asit Dietilamid) isimli uyusturucu madde katilan bir grup dansci
gencin gecirdigi bad trip (6lum tribi) durumlarini ele alirken filmin neredeyse tamaminin tek bir
plan sekans ile ¢ekildigi izlenimi vermektedir. Noé'ye has bir tislupla ve saykodelik bir sekilde
ele alinan bu dans filmi bol miktarda kirmizi tonlar1 da igererek yerini korku-gerilim ttirti bir
deneyime birakmaktadir. Saglam’a gore (2018) ise bu durum “bir tiir Gaspar Noé cehennemi”
olarak tasvir edilmektedir. Noé, bu filmde sadece bir dans performansa ve korku-gerilim
durumuna odaklanmamis ayni zamanda daha 6nce oldugu gibi siddetin, uyusturucunun ve
otekilerin izini stirmeye devam etmistir. Noé, siyahilerin David’in anlina swastika ¢izilmesi
ile Fransa’nin arka sokaklarinda biriken 6fkenin intikama doniismesini resmederken Tito'nun
trajik oltimiiyle toplumdaki bir tiir narsist sadizmin 6rnegini gostermistir. Boylece baskasinin
acis1 kimisi icin hazza dontisebilmektedir. Ciinkii bir toplumda siddet arttikga girdap biiytir
ve digerlerini de bu siddet sarmalinin igerisine cekmektedir.

Gaspar Noé Filmlerinin Yapisal Semasi

Teknik Bas dondiren (360 derece) kamera
hareketleri, uzun plan sekanslar, dalgali
diizeyde ses ve miizik kullanimi, neon
isiklar, kirmizi tonlarinin hakim oldugu
renkler, ara yazilar ve climleler, i¢ sesle
kurulan monologlar, kisa senaryolar
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Konu Parcalanmis ve daginik hayatlar, uyusturucu
kullanim1 ve devaminda gelisen psikoz,
modern toplumdaki yozlasmis iligkiler,
cinsiyetci toplumda erkekligin rolu

Mekanlar Klostrofobik i¢ mekanlar, barlar, apartman
daireleri, kenar mahalleler, sehir

Kisiler Tikenmis insanlar, orta simuf, otekiler,
uyusturucu bagimlilari, ac1 ceken erkekler,
escinseller

Zaman Modern burjuvaziyi ve orta siifi dogrusal

olmayan bir anlati yapisi icerisinde ele
almistir. Kurgusal zaman tersten aktig:
gibi geri dontsler ya da gelecege gidisler

goriilebilir.
Tema Siddet, kan, cinsellik, ofke, aldatma,
uyusturucu, kader, reenkarnasyon,

kiskanglik, yasam, 6ltim, yalnizlik

Noé'nin filmografisine bakildiginda intihar, ensest, cinsellik ve uyusturucu gibi
konular hayatin akis biciminin disarisinda olmayip esasinda modern toplumlarda hayatin
onemli bir parcasmi olusturmaktadir. Noé, izleyiciye bir kagis alan1 tanimayarak onlar1 bu
gerceklikle ytizlestirme arayisina girmektedir. Nihayetinde onun temel sorunu, burada soz
konusu edilen kavramlarin savunuculugu ya da elestirmenligi yapmaktan ziyade insanlarin
yok saydig1 ama bir o kadar da giin ytiziinde duran bu tiir olgularin soyutlanamayacagin
vurgulamak ve insanlar1 bununla karsi karsiya getirerek durumun ifadesini ortaya koymaktr.
Bu haliyle Noé'nin filmlerinde duygusalligin 6n plana c¢iktig1 bir melankoli ya da acinasi bir
halet-i ruhiyenin ifadesi yer almaz; tersine anlatimin tam karsilig1 net gizgilerle belirlenmis ve
keskin sekilde islenmis bir yasam pratigi beyaz perdeye yansitilir. Noé icin aslolan bir olay
orgiisii seklinde hikdyenin baslayip sona ermesi degil, performansa dayal1 yasamin sinematik
bir deneyimini aktarmaktir.

Noé filmlerinde provokatif bir tarzla hakimligini ortaya koymus olsa da burada temel
aldig1 durum insanlarin disaridaki diinya ve diger kisilerle olan etkilesimlerinden ziyade, almis
olduklar1 uyarict maddelerin etkisiyle yasanan yari-bilingli ya da bilingsiz eylemlerini filme
dahil etmektedir. Bu durumu daha etkili kilabilmek icin ise siklikla bas dondiiriicii kamera
hareketlerinden ve kulaklar1 tirmalayici ses unsurlarindan yardim almaktadir. Boylece Noég,
gtincel toplum igerisinde sanat ve sinema kavrayisindan kendisini arindirarak filmlerinde
yarattig1 karakterler araciligiyla “farkl’’ olanin anlatimini esas almaktadir. Carne ve devam
filmi Seul Contre Tous’da le Boucher karakteri tizerinden ensesti temel alan Noé, Irriversible’da
tecaviiz ve sonrasinda gelisen intikam arzusunu temel alarak giin ytiziinde olmayanlari, sakl
ya da gizli kalanlar1 derinlemesine aktarmaya ¢alismuistir. Meydana gelen tecaviiz, cinayet
ya da uyusturucunun insanda yarattig1 tahribat gibi konularin insanlarda biraktigi kotu
izlenimleri salt bir acima duygusu ile ele almayan Noé, yasanan bu olaylarin faillerinin iginde
bulundugu psikolojik durumu aktarmasiyla anlatim tarzi acisindan alisilagelmis kaliplarin
disarisina ¢ikmakta ve farkl bir durusu ortaya koymaktadir.

Noé sinema tarihine imzasin1 atmis pek ¢ok yonetmeni yakindan takip edip onlardan
biiytik izlenimler tasisa da, onun film yapisinda daha cok atifta bulundugu isimler Stanley
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Kubrick ve David Lynch olmustur. Kubrick’in filmlerindeki celiskileri ayyuka ¢ikaran yap1
ve Lynch’in filmlerindeki sembolik anlatim Noé'nin siklikla esinlendigi bir referans olarak
filmlerinde karsilik bulmustur.

Filmlerinde ses unsuruna da ayr1 bir dnem veren Noé, bircok filminde izleyiciyi filme
daha da dahil edebilmek icin yiiksek sesli ritimlere basvurur. Climax’de dans pistinde ytiksek
ritimlerle performans sovu gerceklesirken, Enter the Void'de uyusturucunun etkisi saykodelik
ttirde ritimlerle doruklara cikar. Irriversible’da ise sikilikla bagsvurdugu izleyiciyi rahatsiz etme
argtimani ses unsuru ile desteklenir. Filimin ilk 30 dakikasina 28hz’lik diisiik frekansh bir ses
ekleyerek izleyicide mide bulantis1 ve bas donmesi olusturmay1 hedeflemistir.

Mekéan konusunda da insanin igindeki sikismislik halini genellikle klostrofobik ig
mekanlarla yansitan Noé, ozellikle tercih ettigi kirmizi ve tonlarindaki isiklarla mekanin
kapal1 atmosferini izleyicinin daha da derinden hissedebilmesini amaclar.

Biitiin bunlarin disinda Noé'nin belki de auteur sifatin1 hak ettigi en nemli nokta
filmlerinin bircok bolim ve detayini kendi tistlenmesidir. Noé filmlerinde sadece bir yonetmen
olarak degil ayni1 zamanda yapimci, senarist, kameraman ve kurgu yonetmeni olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Boylece Nog, filmin ilk asamasindan son asamasina kadar stireci takip eden ve
her asamada kisisel stilini filme yansitan bir yonetmen olarak auteur sifatin1 fazlasiyla hak
etmektedir.

Gaspar Noé temsilcisi oldugu Yeni Asirilik déhilinde sanat olarak sinemanin tekdiize
ve bireysele indirgenmeye calisilan yapisindan uzaklasarak esasinda basit bir oykiyi
katmanlasarak islemeye calismakta ve girift bir atmosfer yakalamanin pesine diismektedir.
Filmlerinde olaylar1 ve kavramlar1 yap1 sokiime ugratarak aktarmanin pesinde olan Nog,
gelistirdigi sinemasal teknik ve bicimsel 6zgtinliik sayesinde sinema sanatinda yeri ¢ok ayr1
olarak gortilebilecek bir bakis agisin1 sunmustur.

Sonug

Yeni Asirilik akimi dahilinde tiretilen filmler cagdas toplumlarin sert ve keskin bir
elestirisini sunmaktadir. Glindelik hayatin yozlasmasini ve toplumsal iliskilerdeki tiikenmeye
yonelik elestirileri ortaya koyan bu filmler ayni zamanda siddet ve etkileri hakkinda farkl: bir
okuma yapmanin olanagini da olusturmaktadir.

Yeni Asiriligin en bilinen temsilcilerinden Gaspar Noé, filmlerinde senaryo ve
yonetmenlik disinda yapimcilik ve kurguyu da tistlenmekte bazi filmlerinin kisa sahnelerinde
oyuncu olarak da yer almaktadir. Noé'nin kamera, ses, 1s1k ve kurgu ile olusturdugu teknik
yeterlilik, klostrofobik i¢ mekénlar ve kendine has bir yapisokiimle siddet ve cinselligi
sorusturan temalarla filmleri arasinda bir biittinliik olusturmaktadir. Agirlikli olarak kirmizi
rengi ve tonlarini tercih eden Noé, dfkeyi, cinselligi ve hazzi en ug boyutlarda temsil etmenin
pesine diiser.

Noé'nin filmlerinde uyusturucunun insan bedeni ve zihninde yarattig1 etki gorsel bir
anlatima dontstiirtilmekte ve insanin temel icgtidiileri ile ytizlesmesinin olanagini sunarak
filmleri arasinda bir i¢sel anlatim olusturmaktadir. Noé'nin filmlerinde yarattig1 karakterler,
toplumu olusturan ama o toplumun yiizlesmekten kacindig1 kotii karakterlerdir. Ik basta
bu karakterlerle empati kurmaya c¢abalayan izleyiciler daha sonrasinda gizilen performansla
filmde gortilen cesitli sapkinliklarin etkisini hisseder. Boylece filmlerinin dykiistinii sondan
baslatan Noé, klasik sinema anlayisindaki ana karakterlerle 6zdesim kurma beklentisinin
karsisina gikar ve izleyicinin katarsise ulasmasinin 6ntine geger. Bu ytizden Noé i¢in sinema,
duygusal bir doyuma ulasmak degil tersine psikolojik bir tepki olusturmanin aracidir. Noé
her ne kadar izleyici ile etkilesim kurmaya calisan bir yonetmen olsa da son kertede izleyici
onun eseri olan filmi teslim olarak izlemek zorundadir. Ciinkii Noé filmlerinde izleyicinin bir
kacis olanag: yoktur.
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Bu calismanin sonucunda her ne kadar bir manifestoya dayanmamuis olsa da Yeni
Asirilik akimmin gelisiminde auteur yonetmenlerin énemli bir yeri oldugu bulgulanmaistir.
Yine ¢alismanin sonucunda; farkli goriis ve onerileri icerisinde barindiran auteur kavramina
iliskin deger olctitleri ile akimin temsilcilerinden olan Gaspar Noé'nin kesistigi, Noénin
filmlerine kendi kisiligini yansittig1 ve 6zgtin bir sinema dili olusturduguna ulasilmistir. Ek
olarak Yeni Asiriligin auteur yonetmenlerin katkilar1 sayesinde ortaya ciktig1 calismanin bir
diger sonucunu olusturmaktadir.
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