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Oz
Tiyatro insanin dogasini, seriivenini ve yazgisini konu edinir. Tarihi, toplumsal ve
kiiltiirel kosullarin bicimlendirdigi bu seriiven ele alinirken oyun kisilerinin rolleri, i¢inde
bulunulan toplumun degerler sistemini yansitacak ya da bu sisteme yon verecek bicimde
kurgulanir. Cumhuriyetten sonra yazilan tiyatro oyunlar1 incelendiginde genellikle
dramatik yapiy1 kuran demonik kadinlar, oyunlarin ortak unsuru olarak belirir. Giingér
Dilmen’in Bagdat Hatun oyununda oyunun baskisisi Bagdat Hatun, itaatsizligi, hirslari ve
arzular1 nedeniyle ¢evresindekileri yikima ugratan demonik bir kadin olarak kurgulanir.
Ataerkil toplum diizeninin yapisini ve ahlaki degerlerini tehdit eden Bagdat Hatun,
arzularini dizginleyemedigi icin kendi sonunu da hazirlamis olur. Cennetten kovulma
mitlerine, erken donem anlati tiirlerine ve tiyatro disindaki modern anlatilara bakildiginda
da kadin, genellikle bastan ¢ikaran kisi konumunda yer alir. Bu ¢alisjmada kadina getirilen
kotiicil bakigin kaynaklari, kolektif bilingdiginin direttigi demonik kadin imgesinin bu
oyundaki yansimasi, ayrica Tirk mitolojisinde yer alan Erlik Han, Kam ve biiyli yapma
gibi 6gelerin bu doniisiime olan katkis1 belirlenmeye calisilacaktir.

Anahtar sozciikler: Giingér Dilmen, Bagdat Hatun, demonik kadin, femme fatale.

Abstract

Theatre discusses the nature, adventure and destiny of the human. While this adventure
shaped by historical, social and cultural conditions is discussed the roles of the players are
fictionalized in a way that reflects or directs the values system of the society in which they are
involved. When the theatre plays written after the Republic are examined, demonic women,
who usually establish the dramatic structure, appear as the common element of the plays. In
Gungor Dilmen's play Bagdat Hatun, Bagdat Hatun, the chief of the play, is fictionalized as
a demonical woman who destroys those around her because of her disobedience, ambitions
and desires. Bagdat Hatun, threatening the structure and moral values of the patriarchal
social order, also prepares her own end because she cannot restrain her desires. When looked
at the myths of expulsion from heaven, in the early narrative genres, and in modern narratives
outside the theatre, the woman is often the seducer. In this study, the sources of the evil look
brought to women, the reflection of the image of the demonic woman produced by the
collective unconscious in this play, as well as the contribution of elements such as Erlik Han,
Kam, and magic making in Turkish mythology to this transformation will be tried to be
determined.

Keywords: Gungor Dilmen, Bagdat Hatun, demonic woman, femme fatale.
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1. Giris

1.1. Tarihi Kaynaklara Gore Bagdat Hatun

Cagdas tiyatro, yasamin karmagsik seriivenini yansitir. Bu karmagik seriiven,
insanlik tarihi kadar eski olan sdylencelere dek uzanir. Giingér Dilmen, insan dogast,
insanligin yazgis1 ve insanin gevresini sunabilmek igin “tiyatrosunu Dogu ve Bati
diinyasindaki masal-s6ylen-tarih birikiminde” bi¢imlendirir (Yiiksel, 2010: 54).
Gingdr Dilmen’in yazmis oldugu oyunlarda ¢ogunlukla kendisiyle ¢atisma
durumunda olan ya da toplumun/otoritenin degerler sistemiyle uzlasamayan
bireylerle karsilasiir.  Mitolojinin, tarihin ve ¢agimizin olaylarindan segerek
kurguladigi oyunlarinda olaym ana eksenindeki kisiyi 6n plana ¢ikarir ve bu kisi
araciligiyla kendi giiglit tutkular: pesinde giden kisilerin gerek kendisiyle gerekse
cevresiyle olan ¢atismasini, nasi ¢ikmaza girdigini gosterir (Kuguradi, 2010: 66). Bu
¢ikmazi konu edinen bir oyunu da Bagdat Hatun’dur. Giing6r Dilmen, Bagdat Hatun
oyununu kendisini etkileyen gercek olaylardan/kendisine anlatilan ilging konulardan
yola gikarak yazdig1 oyunlar kiimesine alir (Koksal Cekig 2010: 20). Bu oyunda 14.
ylizyilda IThanhlara hiikiimdarlik yapmis olan Ebu Said Bahadir Han’in esi olarak
tarihte yer alan Bagdat Hatun ve onun yasamoykiisit merkeze alinir. Oyunda Bagdat
Hatun’un ilhanli ecesi olma tutkusu ve iktidar hirsi ugruna neden oldugu felaketler
konu edinilir. Bagdat Hatun'un ekseninde gegen olaylar, biiylik 6l¢lide tarihi
gerceklige uygun olarak kurgulandigindan Bagdat Hatun’un gercek kimliginin ve
yasamoykiisiiniin kaynaklarda nasil yer aldigina deginmek gerekir.

Bagdat Hatun, Ilhanli Devleti'nin askeri yonetiminde soz ve gii¢ sahibi olan Emir
Coban’in kizidir ve Ebu Said Bahadir Han’in halasinin oglu Hasan ile evlidir. Ebu Said
Bahadir Han, Bagdat Hatun’un evli oldugunu bilmesine karsin Bagdat Hatun’la
evlenmek ve itibarin giiglendirmek ister. Bagdat Hatun’un esi Hasan, Cengiz yasalar:
geregi' Bagdat Hatun’la olan evliligini sonlandirir. Ebu Said Bahadir Han da Bagdat
Hatun’la evlenir (Ibn Battiita, 2000: 324).

Bagdat Hatun, “Ilhanli sarayinda baskadinhiga yiikselerek Hiidavendigar
lakabini al[ir]. Kisa zamanda Ebii Said nezdinde biiyiik itibar kazan[ir]. Ancak
Bagdat Hatun ve ailesinin rakipleri aleyhte faaliyetlerini stirdiirerek 1331'de eski
esi Emir Seyh Hasan'la gizlice haberlestigi iftirasinda bulun[ur]lar. Bu yilizden
Ebii Said Bagdat Hatun'a kars1 eski sevgisini ve giivenini kaybe[der]. Ancak daha
sonra sug¢suz oldugu anlasil[1r] ve tutuklanmasi emredilen Seyh Hasan annesinin

! “Cengiz yasasina gore hanin begendigi kadin evli bile olsa esinin onu hemen bosamasi gerekiyordu.
Esasen flhanli hilkiimdari Gazan Han zamanina kadar (1295-1303) Ilhanlilar’da Cengiz yasast
gecerliydi. Ancak Ebu Said Bahadir Han’in yiiriirliikte olmayan Cengiz yasasina bagvurmus olmasi
ve gayrimesru bu evliligi zorlamas, evlilikten ziyade Emir Coban ailesine kars: giittiigli siyasetten
kaynaklanmis olma ijhtimalini de giindemde tutar.” (Aslan, 2018: 170).
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de araya girmesiyle bagislanarak Kemah Kalesine tayin edil[ir].” (Konuk¢u,
1991: 444).

Bu olaydan sonra Ebu Said Bahadir Han, Bagdat Hatun’un yegeni Dilsad Hatun
ile evlenir. Bir siire sonra Ebu Said Bahadir Han’in 6lim haberi duyulur. Bahadir
Han’in ani 6limi Bagdat Hatun ile iliskilendirilir. Ebu Said Bahadir Han’in Dilsad
Hatun ile yapmis oldugu evlilik nedeniyle Bagdat Hatun’un kiskan¢liga kapildig: ve
kocasini zehirleyerek o6ldirdiigii séylentileri ¢ikar (Konukgu, 1991: 444).2 Olaymn
ardindan Bagdat Hatun kumandanlar tarafindan suglanir, bir giin hamamdayken
Hoca Leyli® tarafindan oldiriiliir ve cesedinin giinlerce hamamda kaldigi aktarilir.
Bagdat Hatun’un eski esi Seyh Hasan, Arap Iraki denilen bdlgeyi ele gegirip
bagimsizligini ilan eder. Daha 6nce bosanmak zorunda birakilan §eyh Hasan, Dilsad
Hatun ile evlenerek intikam almis olur (Ibn Battata, 2000: 325).

1. 2. Bagdat Hatun Oyunu Uzerine Yapilan Caligmalarin Odak Noktasi

Cem Yayinevi tarafindan 1982’de basilan oyunun arka kapak yazisinda “Dilmen
bu oyunda Ilhanl Ecesi olmak ugruna, dogacak ¢ocugunu, babasini, kardeglerini
gozden ¢ikaran giizel Bagdat Hatun’un tragedyasini isliyor.” ifadesi yer alir (Dilmen,
1982). Bagdat Hatun’un yasadig1 déniiglim, yazgisina karsi ¢ikmasi, arzulari, iktidara
gelme tutkusu gibi unsurlara bakildiginda Bagdat Hatun trajik kisi olarak giziliyor gibi
gortniir. Glingér Dilmen’in oyunlarinin trajik boyutunu ele alan Aysegiil Yiiksel'e
gore Bagdat Hatun, kendi yazgisina istenciyle baskaldirmasi, sadece kendi yazgisina
degil tim insanlarin yazgisina hitkmetme tutkusuna kapilmasi bakimindan trajik
boyutu olan bir kisidir. Buna karsin Bagdat Hatun, oyunda pek ¢ok kisinin felaketini
hazirlamasiyla tragedyalardaki ruhen soylu olan trajik kisilerden ayrilir. Bagdat Hatun,
ruhen soylu olmamakla beraber insanca bir zayifliga distigi icin insanlk suglusu
sayilir. Aysegiil Yiiksel, Glingér Dilmen’in Bagdat Hatun oyununu, trajik boyutun yam
sira melodram Ggeleri de igeren bir tarih oyunu olarak degerlendirir (2010: 58-63).

Sevda Sener, Gilingér Dilmen’in bu oyununu degerlendirirken Dilmen’in bir
tutku drami ortaya koymayr amagladigini, bu oyunun bir tutku drami olarak
incelenebilecegini ancak oyunun tagidigi dramatik anlamin derinlikli olmadigini
belirtir; Giingér Dilmen’in dramatik tersinmeyi ustaca kullanmasi nedeniyle bu
oyunun dram havasi tasidigini dile getirir. Oyunun baskisisi Bagdat Hatun, bu oyunda

2 Ibn Battita, Ebu Said Bahadir Han’in zehirli bir mendille Bagdat Hatun tarafindan $ldiriildiigiini
dile getirir (2000: 325). Sirin Beyéani de Ebu Said’in Bagdat Hatun tarafindan 6ldirildagint Zeyl-
i Cami’w’t- Tevaril’ten aktarma yaparak belirtir: “Bu defa sultan, Bagdad Hatun’un biraderinin kiz1
Dilsad Hatun’a 4sik olmustu. Bu durum, Bagdad Hatun’un 6fkelenmesine ve haset beslemesine
sebebiyet vermisti. Hatta Eb{i Said aleyhinde tahriklere dahi giristi. Bu siralarda {lhanli {ilkesinin
kuzeydogu sinirlarina tecaviiz eden Ozbek Han ile, kocasi aleyhinde gizli yazismalar yapti; sonunda
Ebti Said’in utang verici bir sekilde 6ldiiriilmesine sebep oldu; bu olaydan dolay: fitneler ¢ikti, kendi
hayatini da bu is yliziinden kaybetti.” (2018: 134-135).

* Yapitta “Aka Lulu” olarak yer alir.
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derin olarak kurgulanamamuis, Bagdat Hatun’un vyasadigi dontgim yiizeysel
sunulmus, tutkularinin ¢ok yonlii olmasi daginikliga neden olmus; toplum iginde
kadinin karsilastigi sorunlarin kaynagiyla ilgili analiz yapilmamis ve bu soruna
toplumsal bir ¢6ztim getirilmemistir. (1974: 595-597). Bagdat Hatun oyununun hangi
tiyatro tiirtiniin gergevesi iginde incelenebilecegi ile ilgili yapilan degerlendirmeler,
oyunun hem trajediden hem dramdan izler tagidigini gosterir.

Sevda Sener, oyun Kisilerinin degerlendirilmesi konusunda ise Bagdat Hatun,
Bahadir ve Togay dan yazgilarini bilmeden yaratan kisiler olarak s6z eder (1974: 597).
Bu ii¢ oyun Kkisisinin de tutkulari dogrultusunda hareket ettigi, olumsuzlandig
goriiliir. Mehmet Giines, [htirasin Bedeli Bagdat Hatun Piyesinde Intikam Pesinde Iki
Insan: Togay ve Bagdat Hatun adli gahgmasinda Togay’1 oyunun en ihtirash kisisi
olarak goriir, onu koétii adam arketipine 6rnek olarak gosterir; Bahadir'in ve Bagdat
Hatun’un Togay tarafindan yonlendirildigini dile getirir (2019: 223). Togay'in
Bahadir’n yonlendirmesi, kendi kimligini ve arzularini maskeyle gizlemesi, entrika
pesinde olmasi gibi unsurlar Togay’1 6ne ¢ikarsa da Bagdat Hatun’un yazgisinin
degismesi yoniindeki ilk esikte aslinda Togay’in yonlendirmesi s6z konusu degildir.
Bagdat Hatun, Bahadir’in evlilik niyetine kars1 babasinin ve kocasinin takinmis oldugu
tutuma bagkaldirir, Togay’la birebir konusmak istedigini belirtir. Bu konusmada
Togay’in kiskirtici sdzleri Bagdat Hatun’un Ilhanli ecesi olma arzusunu tutugturmasi
bakimindan 6énemlidir ancak “oyunun ana ekseninde Bagdat Hatun vardir ve kadin
kahramanin varligi karsit kahramanlarla belirgin kilinmistir.” (Aslan, 2018: 177).

Celal Aslan, Giingor Dilmen’in Bagdat Hatun Oyununun Dramatik Yapis: ve Icerik
Analizi baghkli caligmasinda teatral kurgu temelinde oyunun dramatik yapisini ortaya
koyar (2018). Hasibe Eren, Giingor Dilmen’in Bagdat Hatun Adli Oyunun Edebi Tahlili,
Yap: Bozum Teknigi Uygulamast ve Bagdat Hatun Karakterinin Incelenmesi baghkl
yiiksek lisans tezinde oyun hakkinda bilgi verdikten sonra yapibozum teknigini oyuna
uygulamaya calisir (2010). Yiisra Giingor, Giingor Dilmen’in Tiyatrolarinda Kadin adli
yiksek lisans tezinde Giingdr Dilmen’in oyunlarindaki kadinlari simiflandirarak,
Bagdat Hatun’u “Tutkulu Kadin” baglig1 altinda inceler; Bagdat Hatun’un Dilmen
oyunlari icinde olumsuz islenen tek kadin oyun kisisi oldugunu belirtir (2019: 75).
Yapilan ¢alismalara bakildiginda Giing6r Dilmen’in bu oyununun kurgusal 6zellikleri
ve oyunun hangi tiir i¢cinde degerlendirilebilecegi sorunsali 6n plana ¢ikarilmuistir.
Oyun incelendiginde Bagdat Hatun’un kendine gii¢ odakli, kararlarini rahatga
uygulayabilecegi bir alan yaratma arzusuna kapildigi ve bu arzunun da onu
demonlastirdig1 sylenebilir. Bu dogrultuda Bagdat Hatun’un dogacak ¢ocugunun
yasamina kendi elleriyle son vermesi; kotiiciil yer alti ruhlariyla is birligi yaparak
ailesinin yagamini yikima ugratmasi ve kendi sonunu hazirlamasi: Bagdat Hatun’u -
baska bir odak noktasindan- demonik kadin imgesi diizleminde inceleme olanag:
sunar. Calismanin bundan sonraki kisminda demonik kadin imgesinin kaynaklari
aragtirilarak Tirk tiyatrosunda kadinin oyun kisisi olarak nasil kurgulandigi, Bagdat
Hatun’un bu kurgu igerisindeki anlami ele alinmaya calisilacaktir.
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Demonik Kadimin Kaynaklar1 ve Tiirk Tiyatrosunda Bir Kurgu Unsuru
Olarak Demonik Kadin

Demonik kadin arketipi hakkinda bilgi edinmek igin kutsal kitaplarda ve
soylencelerde kadina nasil yer verildigini, bu bakist doguran antropogonik ve
sosyolojik etmenleri belirlemek gerekir. Erken donem ve modern dénem edebi
tiirlerde, kiiltiirel kodlarda kadina ytiklenen olumsuz anlam bu arketip ile iligkilidir.

Bazi soylencelerde ve erken dénem edebi tiirlerde kadin, dogurganlig: ve iiretime
olan katkisiyla olumlu; erkegin otoritesini sarsmaya yeltenen davranislariyla,
toplumun degerler sisteminin siirlarinin digina ¢ikmaya caligmasiyla ve arzulariyla
olumsuz bir varlik olarak konumlandirilir. Kadina dogurgan bir varlik olmasi
nedeniyle gosterilen saygi, Ana Tanriga kiltiiyle iliskilidir. Kibele’yle 6zdeslesen Ana
Tanriga, Stimer’de Inanna, Hitit'te Arinna, Misir’da Isis, Girit’te Rhea, Efes’te Artemis,
[talya’da Nemi Golii bélgesinde Veniis olarak bilinir (Erhat, 2010: 184). Tiirk
mitolojisinde ise Umay, koruyucu disi ruh olmasi, adina kurbanlar sunulmasi
bakimindan Ana Tanrica imgesi c¢ercevesinde degerlendirilebilir. Ana Tanriga,
dogaiistiiyle doga arasinda bag kuran bir varlik, canlilik ve bereketin kaynag: olarak
goriiliir.

Yerytiziindeki insanlarin  {iretim-titketim  aligkanliklarindaki ~ dengenin
degismesiyle birlikte kadina getirilen olumlu bakis farklilasmaya baslar. Dogayla uyum
iginde avci-toplayici olarak yasayan insanlar, iklim kogullarinin degismesi ve niifus
artist gibi etkenlerden dolay1 zorluk c¢eker, toprag: isleyerek kendine yeni besin
kaynaklar1 bulma ve niifusu kontrol etme gereksinimi duyar (Gezgin, 2011: 150-151).
Toprag islemeyi 6grenen erkek, dogay:r dolayisiyla kadini kontrol altina almakla bir
¢Oziim iretmeye caligir. Joseph Campbell, bu duruma farkli bir bakis agis1 daha
kazandirir. Mitolojileri doga mitolojileri ve toplumsal mitolojiler olmak fizere iki
yapida inceleyen Campbell, kadina getirilen olumsuz bakisin nedenini doga
mitolojilerinin zamanla toplumsal mitolojilere evirilmesiyle iliskilendirir. Buna gore
doga mitolojilerinde basat mabut tiim canlilarin annesi konumundaki Tanriga’dir.
Tarimin ortaya ciktigi, yerlesik topluluklarin olusmaya basladigi Neolitik Cag'da
topragi ilk stirenler kadinlardi. Zamanla saban icat edildi ve toprag: islemek erkek isi
héline geldi. Bu tarim sistemi Tung Cagr'yla birlikte Avrupa’ya girer. Bu siirecin
basinda erkek her ne kadar toprag isleyen konumunda olsa da Ana Tanri¢a bagat olma
ozelligini koruyordu. (2020: 323-324). “Anayanli sistem en saf formunda Avrupa
bolgesinde yaklagik olarak 10 7000 ila 3500 arasinda varlik gosterdi. Dérdiincii binyilin
basinda savase1 halk bolgeye geldi ve tiglincii binyil boyunca anakara tizerinde gercek
bir hakimiyet stirdii.” (Campbell, 2020: 258).

Akkadlar, Samiler, Babiller, Hint-Avrupa kabilesi olan Dorlar, istilact
kimlikleriyle diinya diizenine eril bir vurgu getirir. Avci kabilelerde kutsanan cesur,
glcld, savasc erkek figlirii 6nem kazanir. Biiyiik kahramanca edimlerin kutlanmasi,
Homeros gelenegiyle bir araya gelir (Campbell, 2020: 259). Din, devlet yapilariyla
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kurumlagan sgehirlerde {tretilen toplum odakli mitolojiler, doga mitolojilerine
uyarlanir. Eril yapinin tanrigaya iistiin duruma gelmesi, insanin kiltiir siirecine
girmesiyle agiklanir. Bu siiregte kadin algis1 tanrica olma durumundan uzaklagtirilir,
dogum yapmasi nedeniyle yalnizca doganin bir parcasi olma diizlemine taginir.
Campbell, erkeklerden olusan panteonun ortaya ¢ikisini Babil mitolojisinde yer alan
kadim sularin tanrigas: Tiamat ile giines ve gok tanris1 Marduk’un miicadelesini 6rnek
gostererek agiklar. Mitosa gére Marduk, Tiamat’1 dldiiriir, bedeninin iist kismindan
gogl, sulardan yeraltini, kanindan insani yaratir. (2020: 143). Bu mitos, doga
mitolojilerinde kadinla birlestirilen yaratma giiciiniin erkegin eline gegtigini gosterir.
Boylece Samiler arasinda Marduk, Asur ve Yahve, Hint Avrupalilar arasinda Zeus,
Thor, Jiipiter ve Indra sahnede gériiniir. (Campbell, 2020: 27). Toplumsal yasalarin
yiice tutuldugu, doganin erkek kontroliinde ve edilgin konumda goriildiigii eril bakis
Eski Ahit’in kutsal kitap gelenegine de yansir:

“Eski Ahit’in kutsal kitap geleneginde, bildigim butiin gelenekler i¢indeki en
acimasiz ataerkil vurgu gozlenir. (...) Tanrica (Inanna, Astarte, Istar ve digerleri)
“igren¢” olarak nitelendirilir. Mabudun viicut bulmas: fikrinin bulunmadigy,
mutlak surette erkek odakli bir mitolojidir bu. Ibranilerin Mesih’i Tanri'nin oglu
degildir, ama Tanri’nin oglu olarak adlandirilmaya layik bir gorkeme ve forma
sahip bir insandir. Yazinsal, klasik bakireden dogum motifini burada
goremezsiniz, Eski Ahit gelenegi i¢cin bu motif aslinda tiksindiricidir. Bu
gelenekte Tanriga yoktur.” (Campbell, 2020: 263).

Yaratilisla ilgili ayrintili bilgilerin yer aldigi Tevrata gore kadin, erkegin
yalnizligini gidermesi ve ona yardimci olmasi icin erkegin kaburga kemiginden
yaratilir. Tanr’nin yarattigl hayvanlarin en kurnazi olan yilan, kadina eger yasak
agacin meyvesinden yerlerse “iyiyi kotiiyii bilme, Tanri gibi olma” o6zelliklerini
kazanacaklarini soyler. Yilanin soziini ettigi bilgelik kadina cazip gelir. Yasak
meyveden Once kendisi yer, sonra kocasina uzatir (Kutsal Kitap-Tevrat, Yaratilis 2-3,
2009: 3). Ismail Gezgin, Tevrat'taki yaratils Oykisiiniin diger Musevi yaratilig
mitoslarinin bir 6zeti, s6zii edilen kadinin ise {i¢lincii ve son kadin oldugunu ileri siirer
(2011: 146). Ibrani mitlerinin yazitlarina gére Adem’in ilk esi Lilith’tir. Her ikisi de
ayni maddeden, topraktan yaratilan Adem ile Lilith arasinda cinsel birliktelikleri
sirasinda cinsiyetleriyle ilgili bir tartisma yasanir. Adem, kendi cinsinin {istiin
oldugunu, Lilith ise her ikisinin de topraktan yaratildigini, dolayisiyla esit olduklarini
savunur. Anlasma saglanamayinca Lilith, Tanr’'nin 6zel adini soyleyerek diinyanin
gdgiine yiikselir. Adem bunun {izerine Tanrr’ya sikdyette bulunur ve Tanri, Lilith’in
pesinden ti¢ melek gonderir, Lilith'i geri getirmelerini buyurur. Melekler onu 6liimle
tehdit etseler de ikna edemezler. Lilith, Tanri’'nin yeni dogan ¢ocuklar1 gozetimi altinda
tutmasini buyurdugunu dile getirir. Bu ¢ocuklarin boyunlarinda koruyucu bir kolye -
meleklerin adinin yazildigi ya da resminin bulundugu bir kolye- gordiigii takdirde
cocuklara zarar vermeyecegine dair s6z verir. Tanr1 ise her giin Lilith’in seytan
¢ocuklarindan yiiz tanesini 6ldiirerek onu cezalandirir. Tanr1 yeni bir denemede
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bulunur ve bu kez kadini yaratirken kemik, bag dokusu, kas, kan ve bagirsaklar
kullanip derisinin farkli yerlerine kil ve saglar ekler. Bu goriintii Adem’i tiksindirir.
(Zingsem, 2007: 36-38).*

Kutsal gelenekle pekisen toplum odakli mitolojilerde kadinin ugursuz olduguna
ya da degersizlestirildigine dair pek gok 6rnek bulunur. Yeryiiziinde disil glice yalnizca
biyolojik varligi ve isleviyle ihtiyag vardir. Diizenin disina ¢ikan, diizeni bozan kadinlar
kotiiciil hatta 6limcildir. “[E]ski Mezopotamya’nin disi cadilari, Mezopotamya’nin
uygarlik idealinin antitezi olarak kurgulani[r] ve bu nedenle steple, daglarla ve yer alt1
diinyasiyla iliskilendiril[ir]” (Berktay, 2010: 132). Kiskangligi ve zulmiiyle anilan
Hera'nin Zeus’un islerine engel olmasy;; Aphrodite’in Kronosun denize diigen
testislerinden, Athena’nin ise Zeus'un bagindan dogmasi; Aphrodite, Hera ve Athena
arasindaki giizellik yarismasinda kararin siradan bir adama, Paris’e, birakilmas ve iig
blyiik tanricanin Paris’e riigvet teklifinde bulunarak birbirleriyle kiyasiya rekabet
etmesi; Pandora’nin yerytziine kotilik salmasiy; yilan sa¢li Medusa’yla goz goze
gelenlerin taga doniigmesi; biyiicli Kirke'nin Odysseus’'un yoldaslarini domuza
doniistirmesi; Sirenler’in denizcileri buyiileyerek gemilerinin karaya oturmasina
neden olmas;; 6¢ alma tanricalari Erinysler gibi Orneklere bakildiginda Yunan
mitolojisinde de kadina olumsuz bakis getirildigi, eril giiclin vurgulandig: goriiliir.

Kadina getirilen olumsuz bakis, mitoslar ve masal, destan, efsane gibi erken
donem yazil: tiirler araciligiyla bugiine aktarilan kiiltiirel kalittimin bir sonucu olarak
okunabilir. Dogum yapmasi, besin saglamasi, kesfedilememis sihirli otoriteye sahip
olmasi bakimindan olumlu yani olan anne/kadn, “gizli, sakli, karanlik olan, ugurum,
oliler diinyasi, yutan, bagtan ¢ikaran ve zehirleyen, korku uyandiran ve kaginilmaz
olan” gibi 6zellikleriyle de olumsuzdur (Jung, 2019: 22).

Tiirk tiyatrosunda Tanzimat'la birlikte sayilari artmaya baslayan geviri oyunlara
ve uyarlamalara bakildiginda iyi ve kotii kutuplulugunda kiimelenen oyun kisilerinin
ahlak dersi verme amacina hizmet edecek bigimde kurgulandig: goriiliir. “Cinsiyetine,
yasina, meslegine, toplumdaki konumuna, egitim diizeyine, ekonomik durumuna”
(Sener, 2003: 11) gore kurgulanmis tipler genellikle toplumun degerler sistemine
uygun davraniglar sergiler. Sistemin benimsemedigi davranis ve tutum icinde olanlar
glliing duruma disiiriiliir ya da cezalandirilir (Sener, 2003: 6). Tiyatro oyunlarinda
kadinin konumlandirilmasinda da iyi ve kétii kutuplulugundan soz edilebilir. Kadin,
tiyatro oyunlarinda annelik, aile ve toplum degerlerine baglilik, 6zverili ve ¢aligkan
olma gibi ozellikleriyle olumlanirken disiligiyle aile kurumunu tehdit etmesi,

* Incil’deki yaradilis 6ykiilerinde Lilith, tehdit edici bir varlik olarak yer alir. Luther Incili'nde ise
Lilith yerine cin sozctigi kullanilir. Telmud’da gecelerin disi seytani olarak gegen Lilith’in evde
yalniz uyuyanlar1 ele gecirdigiyle ilgili bir anlati yer alir. 13. yiizyilda Ispanya’da olusturulan
Kabala’nin kutsal kitab1 Sohar’da da Lilith, ¢ocuklar1 6ldiiren, diinyay1 alt iist eden, Havva'yr
kigkirtan, disiligiyle erkekleri ele gegiren, seytanla baglantisi olan gibi ozellikler tagir (Zingsem,
2007: 42-48).
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tutkulariyla erkegin egemen konumunu tehlikeye diisiirmesi bakimindan ¢ogunlukla
olumsuzlanir (Sener, 2003: 27-36).

Sevda Sener’in Gelisim Siirecinde Tiirk Tiyatrosu adli inceleme kitabindaki “Ilk
Uyarlamalar”, “Prototipler” alt basliklarinda, Bati ekseninde gelisen tiyatronun ilk
doneminde yer alan oyunlarda kadinin oyun kisisi olarak nasil kurgulandigina dair
izleri stirmek olanaklidir. Uyarlama oyunlarda kadinin genellikle erkegin sosyal
yasamdaki otoritesini pekistirecek bicimde kurgulandigi séylenir.’ Kadin oyun

kisilerinin prototiplerinde kadina olumsuz bir bakis getirilir:

“Cumhuriyetin ilk yillarinda yazilmis olan oyunlarda, iffetsiz, suglu,
giinahkar kadin bu oyunlarin ortak malzemesi olmustur. Kurtulus Savas:
sonrasinda yazilmig olan oyunlarda, Istanbul’da yasayan yiiksek
biirokratlarin ve yasadisi yollarla varlik edinmis bir kesimin iilkesine
ihanet icinde oldugu gosterilirken, bu kesimin kadini, alafrangalik adi
altinda Batili yasam bicimine Oykiindiigti, koéti aliskanliklart oldugu,
cinsel tutkularini denetleyemedigi ve erkegini yikima siriikledigi icin
elestirilmistir (...) Kadin tiplemelerinde buna benzer olumsuz yaklagimi
kirkl: yillarda ve sonrasinda yazilmis olan oyunlarda da goriiriiz. Ancak
bu kez vurgulanan orta sinif kadiminin ag¢gézliligti, para hirsi, sinif
atlama tutkusu, toplum sorunlarina karsi duyarsizligi, ¢ikarcilig,
diizenciligi, riikiisliigli olmustur. Konusunu tarihten alan oyunlarin
entrikaci kadinlari da bu kiimeye girer. Tiyatromuzda, aci ¢eken,
hirpalanan, somiiriilen, kurban konumundaki kadin tipi iceren oyunlar
varsa da, ya da daha ¢ok kadin yazarlarimizin canlandirdigs akills, yiirekli,
aydin kadin tiplemelerine yer verilmis olsa da, bu oyunlar kadina karg:
geneldeki olumsuz yaklasimi dengeleyecek bir birikim olusturmuyor.”
(Sener, 2003: 11).

Sevda $ener, altmisli, yetmigli yillar1 yeni topluluklar, yeni yazarlar, yeni temalar
ve yeni karakterler bakimindan tiyatronun verimli dénemi olarak degerlendirir. Bu
yillarda yazilan “kimi oyunlarda, kocasini aldatan, ¢ocuklarina bakmayan, a¢gozli,
entrikaci, bencil kadin imgesinin yasatildigini, kadina kars: olusturulmusg ve neredeyse
kemiklesmis olumsuz bakis acisinin siirdiiriildiigiini” dile getirir (2003: 30). Tiyatro
oyunlarinda oyun kisisi olarak kadinin daha gok bedeni ve duygulariyla 6ne gikarildigs;
tiyatro oyunlarinin yani sira diger edebi tiirlerde de kotiiciil, 6liimciil ya da ugursuz
olarak konumlandirildig: goriliir.

> Sevda Sener bu duruma érnek olarak Moliére’in Hastalik Hastast adl1 oyunundan uyarlanmis olan
Evhami oyununu gosterir. Bu oyuna “evden hakaretlerle kovulmus bir ilk es eklemis, giiliing
duruma diisecek olan evin reisinin otoritesini bu yollarla korumaya ¢alismistir. Oyuna eklenmis
olan bir bagka yeni kisi, sahte doktorun oyunun sonunda pigsmanlik getiren metresidir. Giinahkéar
kadmin pismanlik getirmesi ve dogru yolu se¢mesi hem ahlaki agidan hosa gittigi, hem dramatik
etki yarattig1 igin tiyatromuzda sik¢a kullanilan bir yan tema olusturur.” (Sener, 2003: 6).
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Bagdat Hatun Oyununda Demonik Kadin Kurgusu

Bagdat Hatun®da 14. yiizyilda yasamis ve ilhanl hiikiimdar: Ebu Said Bahadir
Han’in esi olarak tarihe ge¢mis olan Bagdat Hatun’un yasamoykiisii konu edilir.
Giingér Dilmen, Bagdat Hatun’un ilhanli ecesi olma seriiveninden, ilhanl ecesi
olduktan sonra Bahadir Han’in ani dlimiinden sorumlu tutulmas: gibi iddialardan
esinlenerek bu tarihi gergekligi trajik ve dramatik unsurlarla kurgular.

Oyun, Bahadir Han’in elgisi Togay’n Emir Coban’in konagina zorla girmeye
caligmasiyla baglar. Emir Coban’in izni iizerine igeriye giren Togay, Bahadir Han’in
Bagdat Hatun’la evlenmek istedigini ve Bagdat Hatun’un esi Emir Hasan da Isfahan’a
beylerbeyi olarak gorevlendirecegini iletir. Bunun iizerine Emir Hasan, Togaya
saldirmaya yeltenir. Emir Coban, kizinin gebe oldugu yalanini séyleyerek konusmaya
son verir, Togay'in digariya ¢ikmasini ister. Emir Coban, endigeli bicimde Bagdat
Hatun’u yanina ¢agirtir. Bagdat Hatun’a, gocukken “kiz ¢ocuklarini annelige
hazirlayan” evcilik oyunlarinda gozii olmayan “garip bir kiz” oldugunu séyleyerek
kaygilanir ve Bagdat Hatun’dan bir torun ister (s. 17-18). Bagdat Hatun babasina
yakinda anne olacagmin mijdesini verir. Emir Coban, “Beni sikici bir yalandan
kurtard: gebeligin” (s. 19) diyerek bu habere sevindigini gdsterir. Ardindan kizina
Bahadir Han’la ilgili garip sorular sorar. Bagdat Hatun, bu garip sorularin nedenini
6grenmek istediginde Emir Coban’dan “Seninle ilgili bir haber geldigini soyledim mi
ben?”, “Sen bilmesen de olur.”, “Bahadir’in el¢gisine gerekli yanit verildi.”, “Senin temiz
varligin uzak kalmali bu sdylentilerden.” gibi kacamak yanitlar alir (s. 20). Bagdat
Hatun, bu kagamak yanitlar karsisinda gergegi 6grenmek igin 1srar edince Emir Coban
dayanamayarak Bahadir'in istegini iletir. “Soylu ve yiiksek toreli” Bagdat Hatun, “Evli
bir kadin i¢in en biiyiik ikbal, en biiyiik saltanat / esinin kanadinin altidir ancak.”,
“Erkeklerin basini dondiiren san, seref, {in / yabanci konuklaridir yiiregimizin, /
barmamazlar uzun siire. Biz kadinlar / buyrulmak isteriz buyurmaktan ¢ok.” (s. 22)
gibi yanitlarla babasini génendirir. Emir Coban’in tutumu ve Bagdat Hatun’un
yanitlary, kadinlarin erkekler tarafindan korunmasi, erkeklerin buyruklarina itaat
etmesi gereken varliklar oldugunu gosterir niteliktedir.

Emir Coban, damad: Hasan’a miijdeli haberi kendisi verir. Hasan, bu duruma
¢ok sevinir. Bu sirada bir at kisnemesi sesi duyulur. Bagdat “ytiziinde bir 1gimayla” (s.
23): “Yine o. Kurtulamayacak miyim sundan? Bu beyoglu kim sanir bizi?” (s. 23) der
ve Arpa Bey’in uzun zamandir penceresinin altinda at sahlandirip gosteris yaptigini
sOyleyerek esini kiskirtmaya calisir. Emir Hasan, abartili tepkide bulunur, Arpa Bey’in
cezasini verecegini dile getirir. Bagdat Hatun, “Unutun Arpa’yl. Gozlerimin igine
bakarak / sunu soyleyin bana: / Hakan’a kars1 serefimizi korumak icin ne dnlem

°Bu galismada oyunla ilgili alintilarda su baskidan yararlanilmigtir: Dilmen, Giing6r (1982). Bagdat
Hatun. Istanbul: Cem Yayinevi.
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alirsiniz?” (s. 25) sorusuyla esini sinar. Hasan, “Baban bunu sana séylemeyecekti.” (s.
25) demekle yetinir. Bagdat Hatun hesap sormaya devam edince Emir Hasan, Togay1
oldiirmeye yeltendigini ama babasimnin engel oldugunu, babasi tarafindan gerekli
yanitin verildigini, Bahadir'in Tanri’min yeryiiziindeki golgesi olup siradan bir kisi
olmadigini, yasalarin karsisinda duramayacagini belirtir.  Bagdat Hatun buna
sinirlenir: “Bahadir’in hakkini ne giizel koruyorsunuz, / kutlarim. Isfahan Beylerbeyligi
pek yaragirmis size, / babam el¢giye hayir demekle yanlis m1 etti ne?” yanitini verir ve
ekler: “Hakan degil de bir Arpa yigit oldu mu, / aslan kesiliyorsunuz... / Sizin
yireginizde ikili 6l¢ii var / Hakan’a ayri, beye ayr1 / tartiyorsunuz aile serefinizi.” (s.
26-27).

Emir Coban’in Bagdat Hatun’u dogrudan ilgilendiren bir konuda Bagdat Hatunu
olaya dahil etmek istememesi; esi Hasan’in Bahadir Han’in haksiz istegine dogrudan
kars1 gelmemesi, Bahadir Han’dan hesap sormamas: ve Bagdat Hatun’u basit bir bey
olan Arpa’dan kiskanmasi gibi sorunlarla kars: karsiya kalan Bagdat Hatun, “Pazarlik
konusu biz degil miyiz?” (s. 27) diyerek Togay’la birebir goériismeye karar verir. Emir
Hasan, Bagdat Hatun’un 6fkeye kapilip Bahadir Han’a kars1 sayg1 sinirin1 asmasindan
korktugu icin Bagdat Hatun’a engel olmaya ¢aligir. Bagdat Hatun, kararindan donmez.
Togay’a Bahadir Hanin istegine yanit olarak “Onerisi duygulandird: bizi. Yazik ki
olanag yoktur. / Gigtiir pek.” (s. 30) der. Toreler, yasalar elverse bile babasinin,
kardeslerinin engel olacagin iletir ve sagindan bir tutam keserek Bahadir Han’a
gonderir. Bu eylem, Bagdat Hatun’un esinin ve babasinin giidiimiinden ¢ikarak kendi
iradesiyle gosterdigi ilk eylem olarak belirir.

Ikinci sahnede Togay, olup biteni Bahadir Han’a gergekleri saptirarak anlatr,
Bahadir Han’1 evliligin gerceklesmesi yoniinde kigkirtmaya galisir. Bahadir Han, bu
evliligin olanaksiz oldugunu disiiniirken Togay, Bagdat Hatun’un “giigtiir pek”
s6zlini evliligi onayladigr dogrultusunda yorumlar. Bagdat Hatun’un bu belirsiz sozii
olaylarin geligmesini tetikler. ilk sahnede babasinin séziinden gikmayan, mutlulugu
esinin kanatlarinin altinda géren Bagdat Hatun, bu sahneden itibaren pazarlik konusu
olmanin, kendine s6z hakki taninmamasinin hinciyla bityiik bir degisim yasar. Bagdat
Hatun, kendi yasamina kendi elleriyle yon vermek ister ve bu giice Ilhanli ecesi olarak
eriseceginin farkindadur.

Ugiincii  sahne, kadinlarin haremde benizleri sapsari, telagla saga sola
kosusmasiyla baslar. Ebe, Emir Coban ve Emir Hasan’a Bagdat Hatun’un ¢ocuk
diistirdiigli haberini verir. Isik ayni anda i¢ odada Bagdat Hatun’u aydinlatir, Bagdat
Hatun, yiizii bembeyaz iki eli iistiinde dogrulur:

“Seyh Hasan’in ¢ocugunu rahmimden sokiip attim.
Beceriksiz ebe isi uzattyordu,

mesleginin tersini yapmaya alisik degilmis elleri.
Bir yana ittim kadini, kendi elimle ¢ekip

kopardim icimden

yildizi benimle bagdasmayan talihsiz yavrumu.
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Sicak bir pelte gibiydi avuglarimda
onu ilk ve son oksayisim oldu bu
ve yumusak herseye kars: yiiregimde
bin kez ¢ogald: nefretim.
Zavall diistit
ipince kanl aglariyla az daha
beni de ¢ekiyordu gittigi karanliga
(Bas donmesi gegirir gibi gozlerini yumarak karnini ogar. Sonra yepyeni bir
giicle dogrulur.)
Simdi bir bakireninkinden
daha 1ss1z rahmim
bekler Cengiz’in, Hillagu’nun torunlarini.
Iran’da yozlasmaya yiiz tutan cihangirler soyu
benden irkilip giiclenecek.
(Bir el aynasinda alnini ovustura ovustura kendini seyreder bir siire.)
Kendi goriintiimden zehirleniyorum
Bahadir gel kurtar beni aynalardan
Ilhanli taci bir kez basima kondu mu
Ulker yildizlar: dagilip diisse
kalir o.
(Aynayi atar.)” (s. 37-38).

Bu monolog, Bagdat Hatun’un trajik eylemini ve ihtirasin1 gostermesi
bakimindan 6nem tagir. Bagdat Hatun’un ¢ocugunu kendi elleriyle rahminden sokiip
atmasl, bagkalarinin yon verdigi yazgisini kabullenmedigini gosterir. Bagdat Hatun,
emeline ulagmak igin tek engel olarak gordiigii cocugunu 6ldiiriir. Giingér Dilmen,
gocuk katili kadin” metaforunu Kurban adli oyununda da kullanir.®

Bahadir Han, Bagdat Hatun’un ¢ocugunun distigiint 6grendikten sonra Emir
Coban’in yanina bu kez kendisi gider, Bagdat Hatun’un bu evlilikte génliiniin
oldugunu ancak agik¢a ifade edemedigini sdyler. Emir Coban, “Hi¢ bir zaman

"Alkarisi, albasti olarak adlandirilan ve kadin olduguna inanilan kétiicil ruhun, kirki ¢ikmamis
bebekleri 6ldiirecegi, lohusali kadinlara zarar verecegi ydniinde bir inanig bulunur. Siimer ve Ibrani
mitlerinde yer alan Lilith, ¢ocuk katili kadinlarin arketipi olarak gosterilebilir. Buna Medea ve
Lamia da eklenir. Ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Vera ZINGSEM, Lilith; Cemile AKYILDIZ ERCAN,
“Mitolojide Cocuk Katili Kadinlar: Lilith, Lamia, Medea”.

8 Her iki oyunda kurgulanan kadin karakterler arasinda 6nemli fark bulunur. Kurban’da evine bagly,
¢aliskan ve anag bir kadin olan Zehra, kumaligi normallestiren diizenle, esiyle ve Karacadren’de
kadinlara s6z hakki tanimayan, erkeklerin her tiir eylemini onaylayan kisilerle tiim giiciiyle savasir
ve ¢ocuklarinin bu diizende biiylimesini istemedigi i¢in ¢aresizlik iginde 6nce ¢ocuklarini, sonra
kendini 6ldiirmek zorunda kalir. Zehra diizene yenik diiser ancak bu bozuk diizene teslim olmaz.
Bagdat Hatun’da erkek egemen toplum diizenine kars: ¢ikilirken Kurban’dakine benzer bir savagim
soz konusu degildir. Kurban’da Medea’nin “temel Orgii ve izlekleri yerlilestirilerek yeniden
diizenlenir, yer yer Antik ¢aga ait anlati ve atmosferin oyuna yedirildigi gériillir.” (Dicle, 2019:
390).
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soyliyemez / kizim senin bu ¢arpik tutkuna / karsihik mi verecekmis? Boyle bir
durumda, / onun yagamina son vermek kocasi olarak / $eyh Hasan’a, babasi olarak
bana diiger.” (s. 43) diyerek kizini 6liimle cezalandiracagini belirtir. Bu sirada Bagdat
Hatun sahneye girer. Emir Coban ve yedi oglu kiliclarini1 Bagdat Hatun’un basinda bir
araya getirerek onun namusunu, kadinlik onurunu, aile mutlulugunu koruyacaklarina
ant igerler. Bagdat Hatun kendi erdemlerini savunacak giigte oldugunu, anddan geri
kalmalarini séyler. Kiliclarin ucu Bagdat’ tehdit eder, Bagdat bir siire sessiz kalip ekler:
“Yazik alin yazima ki, yedi erkek kardes arasinda / bir kiz etmis beni. / Keske biricik
kizim yerine / biricik oglum diyebilseydiniz bana / (...) / ilhanli tahtina agilan bu
dolambagta. / Hayirla mi serle mi olur / sizlerden gegecegim, babacigim, kardeslerim”
(s. 46)

Bagdat Hatun, erkek egemen toplum yapisinin kadina s6z hakki tanimadiginin
farkindadir ve babasinin, kardeslerinin olugturacag: engelleri kaldirmak i¢in Kam’a
basvurur. Kam’la yaptig1 goriismede Kizil cehennem tanrist Erlik Han’1 gah damarinda
hissettigini sdyler, onun dinine girmek i¢in Kam’dan yardim diler. $aman inanis
sisteminde tanrilar ve ruhlar ile insanlar arasinda aracilik yapan kamlar, Altay ve
Yakutlarda iyi ve gseytani olmak tizere ikiye ayrilirlar. Seytani kamlar, kott ruhlara ve
karanlik tanrilara ayin yaparlar, kanl kurbanlar verirler (Inan, 2017, s. 75). Oyunda
yer alan kam da yer altiyla iliskilendirilen Erlik Han’a hizmet eden bir kamdir. Kamlar
erkek ve kadin olabilmekle birlikte oyundaki kam kadindir. Kadinin 6liim getirmesiyle
ilgili alg1, Kam’la pekistirilir. Kam, Bagdat Hatun’un kardeslerini ve babasini temsil
eden kugurcaklari kullanarak biiyll ritlieline baglar. Biiyl ritieli sirasinda ruhsal
gelgitler yasayan Bagdat, “Baglarina bir kotilik gelmesini istemem / sevgili
canlarimin.” (s. 51) diyerek kaygi duydugunu belirtse de yolundan donmez. Bu yoldaki
son engel 6liimdiir ve onu da “Cekil yolumdan 6lim / ben avuglarimdaki kanda /
sonsuzlugu gérdiim.” (s. 53) sozleriyle def etmek ister, 6liime meydan okur. {lhanli
devletinin ecesi olma, sonsuzluga erisme yolunda elinin kana bulanacaginin
farkindadir, bunu kabullenir.

Bahadir Han, Emir Coban’in s6z konusu evliligi onaylamamasi sonucu bu isten
vazgececek gibi olur. Togay ise Bahadir Han'in giciinii pekistirmesi adina Emir
Goban’1 IThanli Devleti igin tehdit gosterir ve Bahadir Han’t Emir Coban’la savagmasi
ve kizi Bagdat Hatun’la evlenmesi yoniinde kiskirtmaya caligir. O sirada Bagdat Hatun,
Kam araciliiyla bu evliligi istedigine dair isaret gonderir. Bahadir Han, bunun tizerine
Cobanlilar arasinda i¢ karigiklik ¢ikarir. Bagdat Hatun’un kardesleri bu savasta oliir.
Emir Coban da idam edilir. Bagdat Hatun bu duruma {izliliince Kam, kardeslerinin
Erlik Han’a sunulan birer kurban oldugunu, Erlik Han’in Bagdat Hatunun adimlarini
“talihinin doruguna” ilettigini soyler. Bagdat Hatun, “her basamag: / kardes kaniyla
kaygan” (s. 69) talih yolunda sevdiklerini kaybettigi i¢in iiziilse de diyetini dder ve
[Thanl ecesi olur. Evlilik giinii ilk buyrugunu verir:

“Devlet sorununu ben de paylasacagim.
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Biitiin kararlar benim de onayimdan gegecek.
Bundan boyle yaymlanan biitiin yasalarin basina
Hakanin ve Hatunun buyruguyla diye yazilacak.
Giimiis ve altin sikkelere

benim de adim kazinacak,

otagim Hakan’in otagindan ayri

ama onun yaninda, ona es kurulacak.

Barista, seferde, yiiriiytiste, kislada

benim késiim

Hakanin késtiyle birlikte vurulacak.” (s. 73).

Bagdat Hatun, buyrulan degil buyruk veren, esiyle esit kosullara sahip bir kadin
olmak ister, “kizil deniz laleleri gibi / kaygan / kavrayic1 / karanlik / gizemli” (s. 74-75)
disiligini kullanarak ilhanli devletine hitkkmetme arzusuna kapilir. Oyunda Bagdat
Hatun’un disiliginden s6z agilmasi 6nemli bir anlama sahiptir. Ataerkil diinya
diizeninde kadinin cinselligi tehlikeli goriilir. “Her zaman cinsel olarak aktif olmus
Pan’in aksine cinsel olarak aktif olan Lilith 6liim getirici olarak hayal edilir.” (Zingsem,
2007: 83). Lilith’in erkekleri bagtan ¢ikaran ve ele geciren disiligi, Havva ylziinden
kaybedilen cennet, Prometheus’a ceza olarak gonderilen Pandora®nin kutuyu agarak
tim diinyaya kotiiliigii salmasi gibi 6rnekler kadin cinselliginin kontrol altinda
tutulmasinin gerekliligine isaret eder. Bu baglamda Bagdat Hatun’un disiliginden s6z
edilmesi onun eril giiciin kontroliinden ¢iktigini, ¢cevresinde kendine engel gordiigii
kisileri karanlk, gizemli yaniyla etkisi altina aldigini gosterir. Kendi ¢ocugunun,
babasinin ve kardeglerinin 6liimii sonucunda adim attig1 makamdaki gliciinii oyunun
devaminda disiligini kullanarak korumaya devam edecektir.

Bagdat Hatun, ¢ekiciligiyle Bahadir Han’1 biiytileyerek diledigi ne varsa Bahadir
Han’a yapturir. [kinci perdede vicdan azabi geken ve bu azabi hayir igleriyle dindirmeye
calisan bir kadin olarak yer alir. Glinahlarindan armincaya dek cinsellik orucuna
girmek ister. Yasanmis olan her seyi yok etmek i¢cin donemin tarih¢isine Mogol'un
altin cagini, Bagdat Hatun ¢agini, yazmasini buyurur. Bu ¢agin Bagdat Hatun’un hayir
islerinin 6vildigl, blyiik kara pargalar: tizerinde barist sagladigi bir cag olarak tarihe
gecmesini ister. Kendi istegi dogrultusunda yazilan bu tarih sayfalar1 Bagdat Hatun’un
gencligi ve glizelliginin 6n plana ¢iktigi minyatiirlerle siislenecektir (s. 88). Togay,
Bagdat Hatun’un kontrolii ele gecirmesinden, kendine tehlike olusturmasindan
rahatsizlik duyar. Bu defa Bahadir Han’1 Bagdat Hatun’un yegeni Dilsad Hatun’la
evlenmesi yontinde kigkirtir.

Bagdat Hatun’un gorevlendirdigi tarih¢i, buyruldugu tizere bir tarih kitabi yazar
ancak kitapta Bagdat Hatun “Ruhu Tamu kizili / alnina ikbal, kardes, baba kaniyla
yazili (...) Yoneldigi din kara / kullugu yeraltinin bagbugu Erlik Han’a” (s. 104-105)
gibi ifadelerle tanitilir. Togay ise minyatirlerde kapida kanli canaklar yalayan bir

 Pandora’nin kutusu, mistik kutu, kadinin cinsel organi olarak yorumlanir (Rank, 2019: 146).
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cehennem kopegi olarak yer alir. Bagdat Hatun ve Togay bu durumdan rahatsiz olur.
Bahadir Han’in ise rahatsizlik duymayip aksine bu ifadelerle eglenmesi, her iki
olumsuz karakteri birbirine yaklagtirir. Bagdat Hatun bu kez “Biraz ben olaylari, biraz
olaylar beni yogurdu / bugiin $eyh Hasan’in esi olmaktan 6teyim / iki kisiligim var:
kadin ve hiikiimdar / bugiin ikisiyle sana yoneliyorum” (s. 106) diyerek Togay
disiligiyle bastan ¢ikarir. Togay, Bagdat Hatun’la bir olup Bahadir Han’1 ortadan
kaldirmak icin anlagma yapar ancak bu, Bagdat Hatun’un ona kurdugu bir tuzaktir.
Bagdat Hatun, Bahadir Han’in maskini yaptirarak onu bir cesede taktirir, Bahadir
Han’1 6lmiis gibi gosterir. Bahadir Han’in 6ldiigiinii zanneden Togay, seving iginde
Bahadir Han’in aleyhinde konusur. Bahadir Han her seyi duyunca Bagdat Hatun
Togay’in maskesini diigirmiis olur. Bagdat Hatun Togay’in nasil idam edilecegini tim
dehsetiyle dile getirir: “Diri diri ¢engellere asin ¢iplak, / iri bir kopek lesiyle sarmas
dolas / kivil kivil kurtlar Gigiigsiinler etine / yesinler, les kurtlarina s6lenim var/millet
seyretsin Togay’in / kiminle gerdege girdigini.” (s. 111).

Bagdat Hatun, elinde tuttugu giicii kaybetmemek i¢in Togay’in 6liimiine neden
olur. Bahadir Han bu tuzagin gerceklesmesine izin verip kendine en yakin olan kisinin
oldtrilmesine géz yumar. Kargiliginda Bagdat Hatun’dan yegeni Dilsad Hatun’u
diigiin i¢in hazirlamasim ister. Bagdat Hatun bu istege kars1 gelemez, yegeni Dilsad
Hatun’u “Bu ilagla dagla rahmini / kisirhig1 kutsal bekaret bil kendine / doguracagin
yaratik ¢linkii / yedi kat Tamu’dan kopup gelir. / Can verme kocanin tohumuna, /
Bahadirla son bulsun, Yavuz Hiilagu soyu.” (s. 112) diye ¢ocuk dogurmamasi
yoniinde tembihler. Kendi ¢ocugu olmayan Bagdat Hatun, yegeni Dilsad Hatun’un
kendi soziinden ¢ikmamasi i¢in doguracag: yaratigin ugursuzluk getirecegini séyleyip
onu korkutur, tehdit eder. Hatta icindeki 6fke ve kiskanchk dinmez, “Ben ki
doguramiyorum, dogaca kesilmis bu hakkim / dogadan ¢ alacagim, Ilhanl iilkesinde
/ bugiinden sonra hi¢bir kadin gebe kalmiyacak, / kadinlar dogurmayacak” (s. 114)
diyerek Ilhanl devletindeki tiim kadinlarin dogurmamasini ister: Bagdat Hatun hing
icinde “Oliim doguran kadinlara, 6liim dogan ¢ocuklara” (s. 114) diyerek kadinlarin
tas dogurmasini emreder. Kadinlar tas sesleriyle sahnede belirir. Yiikselen sesler,
Bagdat Hatun’un pigmanlik duymasina neden olur ve buyrugunu geri alir. Bagdat
Hatun’un bu tutumu Hera’nin kiskanghigini animsatir. Hera, Zeus'un goniil
iliskilerinde araya giren, engel olan, kadinlar1 cezalandiran, bu kadinlardan dogan
cocuklarin felaketini hazirlayan bir tanrica olarak mitoslarda yerini alir; kiskanglik,
hing, 6¢ alma gibi duygularla birlikte anilir. Bagdat Hatun da Bahadir Han’in
kendisinden bagka bir kadinla, iistelik kendi yegeniyle evlilik yapmasina engel olamasa
da etrafina, kadinlara 6fke sagar. Bu 6fkenin muhatabina degil de kadinlara sagilmasi
eril diizenle iligkilidir.

Bagdat Hatun, giicii elinden birakmamak adina Noyanlarla gizli is birligi
yapmay!1 son ¢are olarak goriir. Arpa Bey’i de disiligini kullanarak kendine baglamaya
calisir. Bahadir Han’1 zehirleyerek 6ldiirme plani yapar ve elindeki giiclin devamliligini
saglamak ister. Kam’a zehirli bir havlu hazirlatir. Bahadir Han’in ¢iplak viicuduna
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sarilan bu havlu onun derisine isleyecek ve onu 6ldiirecektir. Bagdat Hatun, Bahadir
Han’dan sefere ¢ikmadan 6nceki gecesini kendine bagislamasini rica eder. O gece Kam
kemiklerle fala bakar. Gelecegin ¢etin, ikircikli oldugunu soyleyip bu isten donmesi
i¢in telkinde bulunur. Bagdat Hatun ise buna Bahadir Han’in karar verecegini soyler.
Kam, kotl ruhlarin Bagdat Hatun’a yardim etmesi i¢in o gece cezbe hélinde Kizil
Tamu’ya iner. Bagdat Hatun, Bahadir Han'la birlikte olur. Birliktelikten sonra Bahadir
Han’a kendisine verdigi sonsuz ask yeminini hatirlatir, gebe oldugu haberini verir ve
Dilsad Hatun’dan vazge¢mesini ister. Bahadir Han bu evlilikten vazgecemeyecegini
soyleyince Bagdat Hatun zehirli havluyla Bahadir'in ¢iplak viicudunu ovmaya baglar.
Oliim an1 uzun bir diyalogla verilir. Bahadir, Bagdat Hatun’dan yardim ister. Bagdat
Hatun ise onun artik dtelere gectigini, onu bu tarafa ¢cekemeyecegini séyler.

Bahadir Han’in Olimiinden sonra kurultay toplamir. Bagdat Hatun ve
kurultaydakiler hakan sececeklerdir. Bagdat Hatun’un gonlii Arpa’dan yanadir. Bagdat
Hatun Arpa’y: isaret ettigi icin Arpa, hakan secilir. Se¢cimin hemen ardindan Arpa,
Bagdat Hatun’un kocasini zehirleyerek oldiirdiiglinii, devlete kars1 biiytik bir sug
isledigini agiklar. Bagdat Hatun, boynuna kement atilarak oldirilir.

“flhanl’'nin devlet giiciine hakan ile esit diizeyde sahip olma yolunda pazarhiga
giren, bu giicti kullanarak istilaci bir devlet politikas1 izleyen, sonunda da kana
buladigr Mogol cografyasinin ‘altin ¢agr’ yazilsin diye tarihgileri gérevlendiren
Bagdat Hatun, Hasan Sabbah ile birlikte Dilmen tiyatrosunun en korkutucu
kahramanlar: arasinda baskdseye yerlesir” (Yiiksel, 2010: 60).

Kadinlara s6z hakki taninmayan eril diizende yazgisina boyun egmeyip kendi
yazgisini kendi elleriyle ¢izmek isteyen Bagdat Hatun, toplum diizeninin kadina bictigi
“iyi es, fedakdr anne ve iyi bir evlat” olma roliinii reddeder. Once dogmamus
¢ocugunun Oliimiine kendi elleriyle neden olur. Babasi ve kardeslerinin Bagdat
Hatun’a séz hakki tanimamasi, {lhanli ecesi olmasini engellemesi gibi nedenlerden
dolay1 i¢ savagta onlarin aleyhine entrika ¢evirir ve sonunda 6liimlerine seyirci kalir.
Bahadir’a olan yakinhigiyla ve entrikay1 seven yapisiyla kendine tehdit unsuru olarak
gordiugi Togay'in 6lmesine neden olur, sonunda kiskangligi nedeniyle Bahadir Han
da zehirleyerek oldirir. Bagdat Hatun'un arzularina tutsak olmasi ve arzularini
dizginleyememesi kendi felaketini hazirlar.
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Sonug

Tiirk tiyatro oyunlarina bakildiginda kadinin dogurganligiyla, anneligiyle ve
tiretime olan katkisiyla olumlu; erkegin otoritesini sarsmaya yeltenen davranislariyla,
toplum degerlerinin sinirlarinin digina ¢ikmasiyla, disiligi ve arzulariyla olumsuz bir
varlik olarak konumlandirildig: séylenebilir ($ener, 2003). Kadina getirilen olumsuz
bakis, sdylenceler ve erken donem edebi tiirler araciligiyla bugiine aktarilan kiiltiirel
kalitimin sonucudur. Demonik kadin imgesinin koklerini Ge¢ Neolitik cagdan
itibaren degisen sosyo-ekonomik kosullarla aciklamak olanaklidir. Yeni besin
kaynaklarina duyulan ihtiyag, niifusu kontrol etme gibi gereksinimler nedeniyle kadin
egemen toplum diizeninin yerini yavas yavas erkek egemen toplum diizeninin almaya
basladig1 goriliir. Bunun yani sira Sami kokenli topluluklarin eril giicii kutsal
gelenekle pekistirdigi toplum diizeni, bu topluluklarin Avrupa’ya ve farkli cografyalara
yaptigr istilalarla birlikte diger milletler arasinda da yayginhk kazanir. Toplumsal
odakli séylenceler, doga odakli sGylencelere eklemlenir ve uyarlanir. Sami kaynakl
sOylenceler arasinda Marduk, Asur ve Yahve; Hint Avrupalilar arasinda Zeus, Thor,
Jupiter ve Indra sahnede goriiniir. Eski Ahit’in ve Sami kokenli sdylencelerin ilk kadin
bastan ¢ikaran, glinahkar olarak kodlamasi ve bu kodun Homeros sdylenceleriyle
birlesmesi sonucu kadina olumsuz bir anlam yiiklenir.

Giingdr Dilmen, tiyatro oyunlarinda genellikle mitolojiden ya da tarihten se¢ilmis
kisilere yer verir; bu oyunlardaki kadin oyun kisileri de genellikle olaylarin ana
ekseninde yer alir ve oyunun gidisatina yon verir. Bir tarih oyunu olan Bagdat Hatun
da Giingor Dilmen’in bu oyunlarindan biridir. Olay orgiisii Bagdat Hatun’un tarihe
gecen yasamoykiisiiyle uyum gosterecek bigimde kurgulanir. Oyunda zaman zaman
dramatik ve trajik doku kullanilir. Trajik kisiyi “bagkaldiran, karsi ¢ikan” (Dilmen,
2007: 254) kisi olarak tanimlayan Giingér Dilmen’in, Bagdat Hatun’un kisiligini,
yasadig1 degisimin altinda yatan etmenleri ve psikolojisini, esi Hasan’in yiireksizligini,
Togay'in kigkirtict  kisiligini, bazi olaylarin altinda yatan nedenleri derinlikli
isleyemedigi soylenebilir (Sener 1974: 596). Yine de oyunda Bagdat Hatun’un
bagkaldir1 anlamindaki ilk eylemini tetikleyen neden, erkek egemen toplum diizeninin
kadina s6z hakki tanimayan, kadindan erkeklerin verdigi kararlara uyum saglamasini
bekleyen yapisi olarak gosterilmistir. Bagdat Hatun’'un Emir Coban ve Emir Hasan’la
olan diyaloglar1 bagkaldir1 nedenini agik¢a gosterir. Yalnizca Emir Hasan’la olan
diyalogda Emir Hasan’in cesaretsizligi gii¢clit bir neden olmaktan uzaktir. Bagdat
Hatun’un iktidar hirsina kapilmasi, ¢evresindeki kisilerin ve son olarak kendi 6liimiine
neden olmasi derinlikli olmasa da eril giice bagkaldir1 baglaminda islenmistir. Bagdat
Hatun’un giicli elde edene kadar gosterdigi bagkaldiri, oyunun devaminda otoriteyi
kurmak ve otoritenin devamliligini saglamak adina yerini entrikaya, kanl eylemlere
birakir ve bu eylemler insanlik disidir. Bagdat Hatun’un bebegini kendi elleriyle
rahminden sokiip atmasi, kotictl ruhlarla is birligi yaparak kanli sahnelere neden
olmasi, devletin yonetim, ekonomi, bilim ve sanat alanlarina tek basina yon vermek
istemesi gibi etmenlere bakildiginda demonik bir kadinla karsilagilir.
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