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OZET

Bu yazida, bir siirin yapilanisi Hilmi Yavuz'un ‘bursa ve zaman’ bashgim tasiyan siiri iizerinde izlenmeye
ve nihayet siiri olugturan tiim malzemelerin isaret ettigi matris (tema) bulunmaya ¢alisilacaktir. Siirin matrisine giden
volda ézellikle metinlerarast iliskilerin; buna bagl olarak kullanilan kimi hipogram ve betimleme dbeklerinin ortaya
cikarilmasi gerekmektedir. Yazida tiim bu unsurlar tespit edilmis, bdylece yapilandirilan siir, matrisi etrafinda
anlamlandiriimaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Matris, metinlerarasilik, betimleme 6begi, yeniden kurma

AN ESSAY ON HILMIi YAVUZ’S POEM ‘BURSA VE ZAMAN’
IN POINT OF RECONSTRUCTION

ABSTRACT

In this article, firstly it will be discussed how constructed a poem than be tried to find matrix (theme) which
all parts of poem sign it in the example of ‘bursa ve zaman’ It is necessary to know hipograms, intertextualities and
description groups to reach of the poem’s matrix. As a conclusion, we worked on all parts of ‘bursa ve zaman’ to
recognise of it’s matrix.

Key Words: Matrix, intertextuality, description groups, reconstruction.
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bursa ve zaman

Zaman balkiyor bursa'ya

bilinen budur

ve siirdir adi...

Zaman yoldadir o siirde

soz'iin yesili dilin mavisi

diizyazimin en hdrelisi

geliyor, her yerde zakkumlar vardi

kar ezgileri duyuldu, ya da

evvel zaman

kadinlar: balad...

hangisiydi bildwr yagani kar in:

tanpmar miydi? -ve yagmayani

villon 'du, kimse anlamadi

simdi ne kadar iizgiiniiz, belli

gemlige dogru bir dize tadi

bak, ayagim miihiirlii benim

ve askin balmumunu

kimdi, ansizin ¢ekip kopardi?

bense ikisini birlikte tanimis

ve hi¢ sagmanustim,

siiri ve abelard.

giil yoktu hi¢cbir yerde, ki

giil denilen neyse o

hi¢cbir zaman olmadi...

Zaman balkiyor bursa’ ya

bilinen budur

ve siirdir adl.
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GIRIS

Hilmi Yavuz, gelenek ve onun yeniden
tiretilmesi konusunu c¢ogu siirlerinin temel
izlegi haline getirmis giinlimiiz sairlerinden biri
oldugu gibi, ayni izlegin c¢ergevesindeki bir
kisim siirlerinde de “hiiziin’ii matris' olarak ele

" matris ya da izlek, benzetilecek olursa siirin

etrafinda dondiiriildiigi mentese gibidir. Son
tahlilde biitiin siir, yalnizca bir kelimeden ya da
bir ciimleden ibaret olan bu ana eksen
mahiyetindeki mentesenin etrafinda toplanmig
kelimeler ve kelime birlikleri yiginidir, denebilir.
Kisaca, belli bir matrisin metin sekline doniismesi
anlamina gelen siir, bu matrisin okur tarafindan da
algilanabilmesi i¢in ona ¢esitli imler vasitasiyla
yardimci olmaya ¢aligir. Sairin siirinin yol haritasi
da denebilecek olan biitiin imler, su halde yol
boyunca dizilenen isaret levhalarina benzerler.
Michael Riffaterre bu tip imlere hipogram adim
vermektedir. Siirinde belli bir duyguyu vermek
isteyen her sair, kendinden 6nce bu duyguyu ifade
i¢in bagkalarinin kullanmig oldugu kelime, kelime
gruplart, kliseler, benzetmeler vs.’den
faydalanabilir. Riffaterre’in betimleme o&bekleri
seklinde okur karsisma ¢iktiklarint  soyledigi
hipogramlarin giirsel im’lere doniigebilmeleri i¢in
okur tarafindan farkina varilmas: gerekmektedir.
Bir siirde yer almug giirsel imler, ya baska bir
sairden aynen almmis dizeler ya da anmigtirma,
cagrisim yahut da bir ironi seklinde goriiniir
kiliabilir. Bazen de bu imler, halka mal olmus
kimi atalarsozii, ozlii séz ve misra-1 berceste vs.
olabilir (bkz. Hilmi Yavuz, Yazin, Dil, Sanat,
Boyut Kitaplari, Ist. 1996, s. 158). Konvansiyonel

bir bi¢imde bir araya gelen bu imler, siirde

alip islemistir. Zaten, sairin okurlar1 tarafindan
‘hiiziin sairi’ olarak adlandirilmasi esasen
bundan kaynaklanir ve Hiiziin ki En Cok
Yakisandir  Bize’ isimli siir  kitabinmn
yayimlamasiyla birlikte arttk o da kendisine
okurlarinca yakistirilmig bu sifatt kabul etmig

goriinmektedir.

Hilmi Yavuz, eski Tiirk edebiyatinin hiiznii
matris olarak benimsemis Fuzuli ve Seyh Galip
gibi {inlii sanatgilarina eklemlenmeye caligan,
bu anlamda kendini Aiiziin sairleri zincirinin
halkalarindan sayar. Ger¢ekten de onun siirleri
bir hiiziin medeniyeti siirinin devami olmak
arzusu tastyan siirlerdir. Bu sebeple hiiznii bir
matris olarak kullanmak, Hilmi Yavuz’da "giilii
kendi  giivenligi icin bir sevda siirine
doniistirmek” anlamina gelmektedir.

"Daima kalbine hiiziinler ihbar edilen bir
sair"™ oldugunu sdyleyen Yavuz'un "hiiziin"ii
ozlem duygusu esliginde matris olarak isleyip
gelistirdigi siirlerinden biri Erguvan Sézler
isimli siir kitabinin “zaman siirleri” kisminda
yer verdigi "bursa ve zaman ’dir.Bu matris

siire Oyle bir sarip sarmalanmig haldedir ki,

betimleme oObekleri olarak kullanildiklarinda
anlamin kivrimlarma girmek isteyen okurun en
biiyiik yardimcilari olurlar. Gergekte, nazim olsun
nesir olsun, eserde ilk bakista Gylesine yer almig
gibi goriinen birtakim kelimeler ya da kelime
birlikleri giizel’e yaklasmay1 hedefleyen okura
giizelin ardinda saklandig1 kapilarin aralanmasi
icin konulmus belirtilere benzerler.

? Can Yay., ist. 1989.

3 Hilmi Yavuz, “Koruganlar”, Erguvan Soézler,
Can Yay., Ist. 1993, s.23.

* Ayni siir.

>a.g.e., s. 104, 105.
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okurun onu kesfedebilmesi icin birtakim art-
alan bilgilerine, daha dogrusu metin disi nesnel
bagdagsikliklar ve baz1 im'leri birer siirsel im'e
doniistliren hipogramlari tespit edebilecek genis
bilgi donanimina ihtiyaci vardir. Bu baglamda,
Hilmi Yavuz'un “bursa ve zaman” siirinin
‘kazilmasi® gereken zor siirlerden oldugu
sOylenebilir.  Sunu da yeri gelmisken
vurgulamali ki, siir yalnizca metindisi nesnel
bagdasikliklartyla estetik deger’ini kazanan bir
degildir. O, bunlarsiz
kendi  estetik

saglayabilir. Ancak, okur icin anlamin daha

‘tiretim’ da, suf

sOylem’iyle biitlinliigiinii
ayrmtili sekilde ortaya ¢ikarilmasinda ve siirin
temel izleginin tespitinde biitiin bu gondergeler
adeta birer kilittas1 gorevini yerine getirirler.’

Siirin Yeniden Kurulmasi

Hilmi Yavuz'un “bursa ve zaman” adli siiri,
ilk dizesine bir betimleme dbegi sunarak

basliyor: "zaman balkyor bursa'ya”. Siirin
bashiginda da yer alan 'Bursa’ ve ‘zaman’
isimlerinin 'balkimak'  fiiliyle birlikte

kullanildigi bu dizede ‘Bursa’ ve ‘zaman’
imleyenleri bize Ahmet Hamdi Tanpmar'in
“Bursa'da Zaman” baslikli siirini hatirlatryor.
Dolayisiyla, konvansiyonel olarak bir araya
getirilmis bu kelimelerle Hilmi Yavuz, acikg¢asi
bir tasla iki kus vurmus; daha dogru soyleyisle
bir dize i¢inde iki hipogram yapmig oluyor:
birincisi entelektiiel, sair ve yazar bir insan
olarak Tanpnar, digeri ise onun “Bursa'da Za-

man" baghgini tagiyan iinli siiri.

Siirde somut olarak telaffuz edilen bursa ve
zaman kelimeleri araciligiyla ortiilii bir bigimde
gonderme yapilan kisinin Tanpmar oldugu
anlagilinca, onun az once isaret edilen siirinde
ortaya koydugu Bergsoncu zaman anlayisinin

°“Kaz”,a. g e., s. 11. .
7 Ozdemir Ince, Tabula Rasa, Can Yay., Ist.
1992, s. 85.

bilinmesi  gerekmektedir. = Bergson, Les

Donnees Iimmeditas de la Conscience adli
(stireg)’yi sOyle
'in kendi kendisini

eserinde durre

tanimlamaktadir:  "Ben
yasamaya bwraktigr zamanlar, se¢misle gelecek
arasinda hicbir ayrilik agmaksizin oldugu gibi,
zamanin biitiinliigii icinde, par¢alanmaz bir
akisla aktigr anlardaki o duree’dir.” Yahya
Kemal de benzer zaman anlayisini ‘imtidad’
kelimesiyle Ozetlemektedir. Ziya Gokalp’e
nazire yollu "kokili mazide olan atiyim” derken
de aslinda bir devamliligin halkasi oldugunu
ima etmektedir. Tanpmmar’in ise Bergson
cizgisindeki zaman anlayisini hemen hemen
Bergson’un zamanla ilgili diizyazi seklinde
soylediklerinin siir diliyle ifadesi olan “Ne
Icindeyim Zamanin” baslikli siirinden tespit
edebiliriz. Siirde “yekpare” ve par¢alanmaz
akis” olarak nitelendirilen zaman, an’larin
yanilticithigindan uzak, bir 6nceki bir sonrakini
belirleyen biitiinsel bir sireklilik, akastir.
Bugiin, anlam ve degerini/degersizligini ancak
mazi ve istikbal karsisindaki konumlanisindan
alir.  Anlami  belirleyen  de, anlam
derecelendiren, pekistiren, zayiflatan ve hatta
yok eden de aslinda bu konumlanisgla ilgilidir.
Gergekten, anlamin oldugu yerde iliskiden s6z

etmemek miimkiin degildir.
zaman balkyyor bursa 'ya
bilinen budur
ve siirdir ad...

Yavuz'un siirinde "parlamak, parildamak"
gibi anlamlara gelen ‘balki-* fiiliyle birlikte
kullanilan zaman ve Bursa isimleri, Tanpinar'in
Bursa'da Zaman siirini ve bu sehri Bursa
yapan tarihin ge¢misten an'a uzanan, oradan da

¥ Yeni Tarama Sozliigii, T.D.K. Yay., Ank.
1983.
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gelecege yol alacak sirli ve 11kl seriivenini
izah eder mahiyettedir. Bu siirde zaman ‘eski bir
cami aviusuw’, 'kiiciik sadirvanda sakirdayan su'
ve 'Orhan zamamindan kalma bir duvar' ile
canlilik kazanmakta ve sayilan biitiin bu somut
seyler siirde igsellik kazanarak sehrin tarihsel
dinamizmini olusturan unsurlara
Orhan

duvarin hemen yaninda bulunan ve onunla yasit

dontismekteler. zamanindan kalma
olan ihtiyar ¢mar, etrafina ‘sikinet’ eleyip
durmaktadir. Iste bu noktada her iki sairin
sectigi fiillere dikkat etmek gerekir: elemek ve
ballkimak. Hilmi Yavuz'un kullandig1 balki-
fiilli, Tanpmar'm siirinde gecen ¢mar'in
gorevini; her yana sakin bir ginli eleme’
fonksiyonunu  yiiklenmis
balki- fiili,

Zaman” siirini imleyen bir fiildir, denebilir.

goriiniiyor.  Bu
sebeple, biitlinliyle “Bursa'da
Kisacast Yavuz'da ¢mnar, siirin bizzat kendisi
olmustur ve siir “Bursa'da Zaman™ bir
devamlilik matrisi etrafinda tesekkiil ettirmistir.
Hilmi Yavuz'un sOyleyisiyle adi siir olan sey de
iste bu matris ve buna bagli olarak Tanpinar’in
ad1 gecen siirde vurgulamaya calistig1 hiiziin
duygusu'dur.

“bursa ve zaman”da "zaman yoldadwr o
siirde" dizesini bir betimleme Obegi olarak
kullanan Yavuz "o giir" diye isaret etligi
Bursa'da Zaman siirinin  felsefi vurgusunu
olusturan dinamik zaman anlayisina dikkati
ceker ve bu andan itibaren kendisi de boyle bir
zaman i¢inde gegecek olan yolculuguna ilk adi-
min1 atmisg olur. Ancak onun yolculugunun en
onemli oOzelligi sanat merkezli olusu ve
teorisi  ve

nefeslenme yerlerini ise siir

pratiklerinin o6nemli kirtlma/doniistim
noktalariin teskil etmesidir. Tanpinar’a oldugu
gibi Yavuz’a da bu seriivende Aiiziin duygusu

eslik edecektir.

Tarihin en Onemli yapicisi olan zaman,
bizde, kopuslarin olusumuna onciiliik etmistir.
O, buna medeniyet degistirme yolculugumuzu
ornek olarak vermektedir. Gergekten, ona gore
acillar1 ve zevkleri heniiz hi¢ tecriibe
edilmeksizin adeta igine diisiiverilen farkli bir
sistem, bunun kendine 6zgii kurumlar1 ve hayat
felsefesi —ki bu Bati medeniyetidir- etkileri
bugiine

yasadigimiz mazi-hal g¢atigmalariin, kisacasi

de yansimig olan dualizmimizin,

kimlik bunalimimmizin esasl sebeplerindendir.
Mazi ile hal arasinda yasanilmakta olan
miicadelede meselenin  ¢6ziimii  bunlardan
galebe degildir.

Tanpmar, bu hususta ¢oziimiin ancak ikisinin

birinin  digerine etmesi
baristirilmasiyla miimkiin olacagini diistinmekte
ve arabulucu bir kavram olarak da tarihilik’
kelimesini teklif etmektedir. Tarihilik, “sdade
millet ve cemiyetlerin degil, sahsiyetin de asil
mdnd ve hiiviyetini, ¢ekirdegini” yapar. Her iki
zaman arasindaki anlasma zemini isaret edilen
kavram c¢ercevesinde bulunmadig1 siirece
insanlarin  ‘bosluk’ duygusundan kurtulmalari
mimkiin degildir. “Gidecegimiz yolu hepimiz
biliyoruz. Fakat, yol uzadik¢a ayrildigimiz
dlem, bizi her giinden biraz daha mesgul
ediyor. Simdi onu i¢imizde biiyiiyen bir bosluk
bir kosede

birakvermek icin sabirsizlandigimiz agir bir

gibi  duyuyoruz, biraz sonra,
yiik oluyor. Irademizin en saglam oldugu
anlarda bile, icimizde hi¢ olmazsa bir sizi ve
bazen de bir vicdan azabi gibi konusuyor.”

Hilmi Yavuz’un siirinde “Bursa’da Zaman”
ile yola c¢ikardigt zamanda ilk mola siir
teorisine iligkin bir meselenin gdlgesinde
verilir: Soz, dil ve diizyazi.

? Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, “Onséz”,
M.E.B. Yay., Ank. 1988, s.III, IV.
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"So6z'iin yesili, dil’in mavisi
diizyazinin en harelisi
geliyor.”

Yavuz’a bu vizyonu saglayan sey, akigkan

zaman'm  bizzat kendisi iken, Tanpinar'a

derinden giilen ‘yiizlerce ¢esmenin serinligi’
Orhan Veli'ye ise bir ‘midye kabugunun
araligi'dir. Bu iki dize ile Yavuz, Tanpmar ve
onun “Bursa'da Zaman” siirine yapmis oldugu
hipograma Orhan Veli'yi ve onun “Denizi
Ozleyenler i¢in”'" siirini ve teorik diizlemde de
Fransiz dilbilimci Ferdinand de Saussurre'i
eklemis oluyor. Simdi, her ii¢ sairin benzer
dizelerini alt alta dizmek suretiyle bu durumu
yakindan gérmeye c¢alisalim:

Ovamn yegili gogiin mavisi
“Bursa'da Zaman”

Sularin yesili, géklerin mavisi
“Denizi Ozleyenler i¢in”
Soz 'iin yesili, dil’in mavisi
“bursa ve zaman”

Ve mimarilerin en ilahisi
“Bursa'da Zaman”
Lapinalarin en harelisi
“Denizi Ozleyenler igin”
diizyazimin en harelisi

“bursa ve zaman”

' Bilge Ercilasun, Orhan Veli Kanik (Hayat,
Sanati ve Eserlerinden Secmeler), M.E.B. Yay.,
Ist.1994, s. 101.

Dizeler karsilastirildiginda {i¢ sairin de farkli
ettikleri
Kelimeleri se¢cme ve birlestirme ekseninde

isimleri  tercih goriilmektedir.
yapilan farkli tercihlerin sairlerin eserlerindeki
tematik vurgularla yakindan alakali oldugu
diisiiniilmelidir. Her ii¢ sairde de ortak olan
tematik vurgu é6z/em ve buna bagl olarak ortaya
cikan hiiziin’diir. Ancak, bu duygu her birinde
farkli nesneler/isimler  ¢evresinde harekete
geemektedir. Deniz agigi olan Orhan Veli,
riiyasinda gegen gemilere ‘yillardir denize
hasret’ biri olarak ‘bakip bakip aglar’. BU
sebeple diinyay1 ilk goriisiinii, o saskinlik ve
mutluluk anint hatirlamasimi  saglayan sey,
elbette bir midye kabugunun aralig1 olacak ve
buradan oOncelikle sular, gokler ve lapinalari
gorecektir. Buna karsilik Tanpmar, Evliya
Celebi’nin “Velhasil Bursa sudan ibarettir.""
climlesinden miilhem, Bursa ¢esmelerinin
serinliginden zamanin/tarihin sahitleri olan ve
aynt zamanda milletin cografyaya miihrii
anlamma gelen mimariye ve oradan da iginde
yasanilan &n’a; nihayet her ikisi arasindaki
tezattan dogan da’iissilali bir hiiziin duygusuna
ulasir. Yavuz ise, F. de Saussurre’un dil ve soz
ayrimindan yola ¢ikar. Bu ayrim ona goére sanat
algismin  tarihsel seriiveninde Onemli bir
kirilma/farklilagma doneminin  baglangicidir.
Sausurre i¢in soz, dilin bireysel kullanimi
oldugu igin sanattaki orijinal olusu imler. Iste
tam da bu noktada Yavuz, siirin bir soz
oldugunu, kendi alaninda orijinal fikirleriyle
taninan Petrus Abelardus’u da siirine hipogram
yoluyla ilave etmek suretiyle anlatmaya c¢alisir.
Herkesten ayr1 bir yol tutmak, birtakim zihni ve
entelektiiel aliskanliklarin disinda farkli bir
soylem gelistirmek beraberinde yalniz kalmay1,
siddetle elestirilmeyi goze alma cesaretini
gerektirir. Yalniz kalis ve etrafin anlamazligi ise
bir kisi i¢in kocaman Aiiziin demektir.

" Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, s. 117.
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“...her yerde zakkumlar vardi:
kar ezgileri duyuldu ya da
evvel zaman

kadinlar: baladi”

‘kar ezgileri’ ve ‘evvel zaman kadinlar
baladi’” betimleme Obekleriyle her biri kendi
cografyasinin siirinde énemli yenilikler yapmis
olan iki sair ve bunlarin birer siirine hipogram
yapiyor.'” Bunlardan ilki, Servet-i Fiiniin
sairlerinden Cenap Sehabettin ve “Elhan-1 Sita”
baglikli siiri; digeri ise Fransiz sairi Francgois
Villon (1431-1463) ve “Evvel Zaman Kadinlari
Baladi” (Ballade des Dames du Temps
Jadis)'dir. Her iki sairin ad1 gegen siirlerinde
Oone c¢ikan ortak tema, artik gegmiste kalmis
giizel seyler i¢in duyulan Aiiziin 'diir. Cenab bu
hiiznii

"Bir beyaz lerze, bir dumanli ugus,
Esini gdib eyleyen bir kug

gibi kar

Gegen eyyam-1 nevbahari arar...
()

Gittiniz, gittiniz siz ey miirgan
Simdi bos kald serteser yuvalar,
Yuvalarda yetim-i bi-efgan!

Son kalan mai tiiyleri kovalar

12 o R
“evvel zaman kadinlar:” betimleme 6begi

yalnizca anlam olarak degil, dizilenis olarak da
Yavuz’un séz konusu ettigi zaman anlayigini ifade
edecek sekildedir.

Karlar
Ki havada ugar ucar aglar.”
dizeleriyle dile getirir."

Eskilerin statik olarak ele aldigt kis't sekli ve
iislubu iizerinde ciddi bir bigcimde c¢aligilarak
dinamizm kazanmis halde okura sunan “Elhan-1
Sita”nin muhtevasma 'kaybolan bir saadetin
hiiznii"* hakim iken, Villon'un siiri de "ortacag
kiiltiiriinde ¢ok yaygin ubi sunt (neredeler?)
temasimin estetik bir cesitlemesidir""” Ote ta-
raftan, her iki sairin iizerinde birlestikleri bir
husus da kaybolanlar'm ardindan duyulan
hiiziin'i ifade i¢in se¢mis olduklar1 hareket
nesnesidir: Kar. Beyaz rengi dolayistyla safiyet
ve mutlulugu simgeleyen kar, Villon'un siirinin
nakarat dizelerini teskil eden sorunun temel
eleman1 olarak okurunu siirekli Aiizne davet
eder:

“Mais ou sont les neiges d'antan?" (“Nerde
o eski karlar simdi?””) Son olarak zikretmemiz
gereken sey, her iki sairin siirin sekli lizerinde
gostermis olduklari titizlikleridir. Hem Villon,
hem de Cenap Sehabettin siirdeki kafiyelenis,
metnin  tamamindaki  saglamlik, ilhamin
tesadiiflerine yer vermeyisleri bakimindan da

benzesmektedirler.'®

" Orhan Veli’nin sozii edilen siirinde yer alan ve
tirnak i¢inde verilmis olmast dolayisiyla alinti
oldugu anlagilan “bakar bakar aglarim” dizesi,
Cenap Sehabettin’in “Karlar ki havada ugar ucar
aglar” dizelerinden bozmadir.

'* Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I, Dergih Yay.,
2. bs., Ist. 1991, s. 100.

!5 Umberto Eco, Ortagag Estetiginde Sanat ve
Giizellik, (cev. Kemal Atakay), Can Yay., Ist
1998, s.25.

' Villon’un siir sanatt hakkinda bkz. Ana
Britannica Ansiklopedisi, C. 31, Hiirriyet Yay.,
Ist. 1994, s. 240, 241.
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“evvel zaman kadinlari” betimleme Obegi
ayn1 zamanda Nahit Sirr1 Orik’in Eski Zaman
Kadinlar1 Arasinda'’ adli eserini de kendisine
eserde  Orik,

duygusu

hipogram yapmaktadir. Bu

nostaljik  bir  hiiziin etrafinda

ailesindeki kadinlardan s6z etmektedir.
hangisiydi bildw yagani kar’ n;
tanpinar miydi? -ve yagmayani
villon 'du, kimse anlamadi

dizelerindeki 'vagan kar’ ve ‘yagmayant’
kelimeleri yanlarina aldiklar1 isimlerle birlikte
birer betimleme 0Ogesi olarak Yavuz’u bir
medeniyet krizi durumuna ve buna bagli olarak
duyulan kopuslarin hiizniine  goétiirmektedir.
Batilh  Tiirk
gercevesinde ortaya
calismistir. Bu durumun aligkanlik halini alip

edebiyati, bir inkar fikri
varligimi koymaya
adeta geleneksellesmesi, hatta varlik sahasina
bu fikirle ¢ikmig olan edebiyatgilar1 da zaman
zaman unutulmanm esigine getirmistir. Bu
baglamda denebilir ki daha yakma kadar
Tanpimar da Yavuz’un séyleyisiyle ‘biuldir yagan
kar’ gibi, neredeler? hayiflanmasinin konusunu
olugturmustur. S6z konusu sahip ¢ikmazlik ve
unutus, esasinda edebiyatin zincirleme devam
eden bir siireg oldugunun yadsinmasindan
kaynaklanmaktadir. Oysa Bat1 edebiyatinda
durum bizdekinin tersi ve tam da olmasi
gereken sekildedir. S6z gelimi Villon, Bati
edebiyatinin tarih olarak ¢ok eski dénemlerine
ait bir ad olmasina ragmen bugiin hala
edebiyatcilarin zaman zaman doniip bakmak
zorunda olduklar, faydalandiklar1 biridir. Yani
Villon, edebiyatlarmin etkili ve yapici halkasi
olarak

varligimi  siirdiiriiyor  ve

hatirlanmalara degil, pratik olarak yeni yetisen

nostaljik

sairlere 6rnek olmaya devam ediyor.

7 Oglak Yay., 2. Bs. Ist 1995.

Simdi ne kadar itizgiiniiz, belli
Gemlige dogru bir dize tad:
Bak ayagim miihiirlii benim
ve askin balmumunu

kimdi, ansizin ¢ekip kopardi?

Buradaki "gemlige dogru" betimleme Obegi
Gemlige Dogru baslikli siiriyle Orhan Veli'nin
ikinci kez “bursa ve zaman”a hipogram olmasi
anlamma gelmektedir. Bilindigi gibi Orhan
Veli'nin fikri bir derinligi olmaktan ziyade, sirf
aleladeligi  vurgulayan ve Birinci Yeni
anlayigina Ornek olabilecek Gemlige Dogru
siiri, karst olus'un ve agsk duygusundan,
felsefeden, metafizikten, ulvi trperislerden,
gelenekten koparigin bir sembolii gibidir. Hilmi
Yavuz, bu siir vesilesiyle hiizniine konu olan
devamliligin inkita'ini, ‘ne kadar iizgiiniiz’ ve
‘bir dize tadr’ imlemeleriyle ifade etmektedir.
inkita', onda diializme ve yabancilik duygusuna
yol aciyor. Zira, bunlarin hemen ardindan
‘ayagr miihiirlii’, ‘askin balmumu’ betimleme
obekleri, sairin kendi 6z varligini olusturan
degerler ile sonradan iizerine gecirmeye
calistig1 yeni seylerin celigkisini dile getirecek
niteliktedir. Mensubiyet, bir medeniyetin kendi
semsiyesi altinda bulunan fertlere silinemez
miithriinii vurmas1 anlamina gelmektedir. Dogu
medeniyeti baglaminda disiiniildiigiinde bu
miihriin en yogun rengini ‘ask’ olusturmaktadir.
Dogu, agkla  yogrulmus  bir  Aiizniin
medeniyetidir; kendini yiicelere ¢ikaracak olan
kanatlarin  hammaddesini agk’tan yapmis,
biitiin  Ozgiirliglini, onu tutsagi eden ask
sayesinde gerceklestirmistir. Aslinda disaridan
esaret gibi goriinen, ama ige dogru sonsuz
sekilde genis bir 6zgiirliiktiir bu. Galip Dede'nin
Hiisn i Ask'min hipogram oldugu ‘askin
balmumu’ betimleme 6begi balmumundan
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geminin ates denizinden gecerek ask iilkesine
ulasmaya caligmasina gonderme yaptig1r gibi,
Minos tarafindan bir kuleye hapsedilince oglu
ikarus ile Dbirlikte buradan ka¢mak i¢in
yapan  Dedalus
mitolojisine'® de géndermede bulunmaktadur.

balmumundan  kanatlar

Ask, yogun bir felsefedir. Felsefesiz siir
olmayacagimi iddia eden Hilmi Yavuz'a gore
ask/felsefe bizden c¢ekip koparilmistir ve bu
durum sairin hiizniiniin asil sebebidir. Bu
noktada, yazimin basinda siirin
hipogramlarindan biri oldugunu ifade ettigimiz
Ortacagin Yunanlt filozofu Petrus Abelardus
(I.S. 1079-1142)" sairin siir-felsefe/siir-ask
baglantisin1 ortaya koymak maksadiyla siirine
dahil ettigi bir isim olarak karsimiza c¢ikiyor,

denebilir:
bense ikisini birlikte tanimis
ve hi¢ sagirmamistim:
siiri ve abelard 1.

Ogretmeni oldugu Papaz Fulbert'in yegeni
Héloise yiizlinden basina gelmedik bela
kalmayan Abelardus, yasadigi dénem skolastik
filozoflar1 icinde en serbest fikirlisidir. Ona
gore bireysel olan evrensel olanin ic¢inde yer
almaktadir. Bireyselin diginda evrensel, ancak
bir kavram olarak vardir ve bireyde ise bir 6z
olarak degil, sadece bireysel olarak vardir.
Evrenselin bireyselin biitiin 6ziinii tiiketmesi
bireyler arasindaki farklilig1 ortadan kaldirir ki,

Abelardus’un karst oldugu sey de iste bu

'8 Bulfinch’s Mythology, The Age of Fable The
Age of Chivalry legends of Charlemagne, The
Modern Library, Newyork (tarihsiz), s. 144.

' Filozof hakkinda daha genis bilgi igin bkz.
Alfred Weber, Felsefe Tarihi, (cev. H. Vehbi
Eralp), Sosyal Yay. 5. bs., Ist. 1993; Orhan
Hangerlioglu, Diisiince Tarihi, Remzi Kit., 2. bs.,
Ist. 1974.

diisiincedir. Bu diisiince, nominalist olmamakla
beraber onu nominalizm’e yakmlastlrlr.zo Siirin
soz, soz'in ise bireysel bir edim oldugundan
dolay1 siirin 6znel olusuna vurgu yapan Hilmi
Yavuzun®'  siirindeki hipogramlar arasmna
filozofu almasinda onun felsefe tarihine gegen
yukaridaki  diislincelerinin  pay1r  olmalidur.
Abelardus'un ogluna yazdigi bir mektupta 6len
insanlarm  hayatlarim1 ~ sairlerin  eserlerinde
devam ettirdiklerini sdylemesi de diger bir

sebep olabilir.”
giil yoktu hichbir yerde, ki
giil denilen neyse o
hi¢cbir zaman olmadi...

Biitiin anlatilar gibi siir de daima ebed?
mutlulugu ve giizelligi aramistir. “bursa ve
zaman”da bu arayls macerasinin ‘gi/’ imgesi
etrafinda ve /hiiziin duygusunun refakatinde
gerceklestirildigi  sdylenebilir.  Gergekten de
biitlin teferruatlardan siyrilarak yapilan bir
bakigta insanlik tarihinin arayiglardan ibaret
oldugu
sahadadir. Diinya edebiyatinin oldugu gibi, ¢ok

goriilecektir.  Arayis, hemen her
0zel planda bizim edebi arayis tarihimizin de bu
evrensel arayis temasinin ¢esitlemesidir, pekala
denebilir. Bulunamayacak olanin  aranisi
yiiziindendir ki siir de sanat da her devirde yeni
renk ve kokularla devam etmektedir. Bu
anlamda zaman zaman ge¢cmis giizel renkleri ve
kokulari eserlere yedirmek ya da onlari yeniden

iretime doniistirmek -Hilmi Yavuz'un hocasi

2 Weber, a. g. e., s. 155, 156.

2 Yusuf Cetindag, “Gelenek, Felsefe ve Dilbilim
Baglaminda Bir ‘Ara-konum’ Poetikas1”, Dergah,
S. 113, s. 10.

22 Umberto Eco, Ortacag Estetiginde Sanat ve
Giizellik, s. 173.
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gibi soylersek- bir ¢esit ‘giilden giil koparmak™’
veya giil’ii okumaya ¢alismaktir;®* yapmnti bir
seyi (siirdir bu: “bursa ve zaman”dir) bozup
yeniden yapmaktir.
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