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Robert Rauschenberg’in Kombine Serisi’'nde (1954-1964)
Buluntu Nesnelerin Doniisiimii

Oz

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra endiistriyel, teknolojik gelismeler ve iiretim
hiz kazanarak; ozellikle 1950 ve 1960 sonrast Amerikan toplumunda koklii
degisimlerin yasanmasina sebebiyet vermistir. Toplumsal ve kiiltiirel
dinamiklerin doniisiimii sosyolojik acidan Amerika’daki sanat alanindaki
tretimleri de etkilemistir. Kitle iletisim araclar ile, kiltiir endiistrisinin ve
popiiler kiiltiiriin iyiden iyiye toplumsal yasamda varlik gostermis oldugu,
Modernizm’in  etkilerinin de azaldigi bir donemde, sanatgilarin

iiretimlerindeki konu, malzeme ve teknikler de bu gelismelerin paralelinde

kavramsal bir evrimlesmeye dogru gitmistir.

O donemin geng sanatcilarindan olan Robert Rauschenberg’de Kombine
Serisindeki g¢alismalarinda, endiistriyel ve buluntu nesneleri kullanarak,
kendine 6zgii yeni teknik ve iislup anlayisi gelistirmistir. Bu dogrultuda
sanatgi, savas sonrast Amerikan sanatinin da onemli bir temsilcisi haline
gelmistir. Sanatgl, icinde deneysellik barindiran Kombine Serisindeki
iretimlerinde nesne ve malzeme konusunda herhangi bir kisitlama
olmaksizin geleneksel boya anlayisiyla iki boyutun olanaklarini da asan
farkli uygulamalarda bulunmustur.

Calismanin amaci, sanat¢inin 1954-1964 yillar1 arasinda ortaya koydugu
Kombine Serisi'ndeki iiretimlerinde sosyolojik argiimanlar temelinde
nesnenin sanatsal bir formda kullanimina iligkin bilgi sunabilmek, dénemin
sanat anlayisini kavrayabilmek, farkli malzeme ve tekniklerin bir aradaligini
ortaya koyabilmek ve sanat¢inin sanatsal tavrini irdelemektir. Dolayisiyla,
sanatginin  Amerikan toplumunun iginde bulundugu siyasi, sosyal ve
kiiltiirel vb. gelismelerinden etkilenerek ve esinlenerek ortaya koydugu
calismalarii incelemeye ge¢gmeden evvel; oncelikli olarak bu dénemde R.
Rauschenberg’in sanatsal iiretimleri ve sanat hareketlerini etkileyen
toplumsal doniisiimler kisaca ele alinmistir. Bu ¢alismada, Amerikali sanatgi
Robert Rauschenberg’in 1954 ve 1964 yillar1 arasindaki Kombine Serisi’ndeki
iiretimlerine iliskin baslica yapitlarindan olan dort yapiti (Yatak (Bed), Rebus,
Canyon, Monogram) incelenmis ve arastirma bu kapsamda simirlandirilmaistir.
Bu yapitlar {izerinden sanat¢inin sanat disi nesneleri, sanat formuna
doniistiirmesi ele alinmistir. Bu arastirma metni igin, yerli ve yabanci basili
ve online kaynaklardan yararlanilmis ve arastirmanin yonteminde literatiir
taramasi kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Robert Rauschenberg, Kombine Serisi, Buluntu Nesne,
Sanat Yapaiti, Plastik Sanatlar.
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The Transformation of Found Object In Robert
Rauschenberg’s Combine Series (1954-1964).

Abstract

After the Second World War, industrial, technological developments and
production gained speed; It caused radical changes in American society
especially after 1950 and 1960. The transformation of social and cultural
dynamics has also affected the productions in the field of art in America
sociologically. In a period when the mass media, culture industry and
popular culture were present in social life and the effects of Modernism
decreased, the subjects, materials and techniques in the productions of the
artists also went towards a conceptual evolution in parallel with these

developments.

Robert Rauschenberg, one of the young artists of that period, developed a
unique new technique and style understanding by using industrial and
found objects in his works in the Combine Series. In this direction, the artist
has also become an important representative of post-war American Art. The
artist has made different applications that go beyond the possibilities of both
dimensions with the understanding of traditional paint without any
restrictions on objects and materials in his works in the Combine Series,

which includes experimentation.

The aim of the study is to present information about the use of the object in
an artistic form on the basis of sociological arguments, to understand the art
understanding of the period, to reveal the coexistence of different materials
and techniques, and to examine the artistic attitude of the artist in the
Combine Series produced between 1954-1964. Hence, the artist's political,
social and cultural and so on. Before proceeding to examine the works he
put forward inspired and influenced by his developments; primarily in this
period, the social transformations affecting the artistic productions and art
movements of R. Rauschenberg were briefly discussed. In this study, four
works (Bed, Rebus, Canyon, Monogram) of the American artist Robert
Rauschenberg, which are among the main works related to his productions
in the Combine Series between 1954 and 1964, were examined and the
research was limited within this scope. Through these works, the artist's
transformation of non-art objects into art forms is discussed. For this
research text, local and foreign printed and online sources were used and

literature review was used in the method of the research.

Keywords: Robert Rauschenberg, Combine Series, Found Object, Artwork,
Plastic Arts.
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Giris

20. ylizyildaki iki diinya savagindan sonra; diinya, giiniimiiz toplumunun
yapismi olusturacak yeni bir déneme girmistir. Sanayi Devrimi ile birlikte
makinelesme artmus; {iretim, tiiketim, ulasim teknolojileri ve dagitim
faaliyetleri hizla gelisme gostermistir.! Teknolojik gelismelerin bir getirisi
olarak; yeni toplumsal diizende yer alan ve topluma yon veren kitle iletisim
araglari, televizyon, dergi, gazete, fotograf, fabrikasyon iiretim nesneleri
glnliik hayatin bir parcasi olarak karsimiza ¢ikar. Teknolojideki yeni
gelismelerin giinliik hayatta var olmasi ile yasam da gittikce hiz kazanmustir.
Toplumsal degiskenlere ve gelismelere paralel olarak, 1950-1960’larda ve
sonraki yillarda pek c¢ok sanat hareketi ortaya ¢ikmistir.? Sanatcilar hem
savastan hem de icinde bulunduklar1 bu yeni dénemin gelismelerinden
etkilenerek, farkli bicimlerde sanati ve yeni toplumsal yapiy1 iiretimlerinde
irdelemislerdir. Sanat dist amagla {iiretilen tiiketim nesneleri ve pek ¢ok
meta, yeni teknik ve yontemlere agik arastirmaci sanatgilar igin bir sanat
malzemesi islevi gorerek sanat yapitlarinda yer almistir. Dolayisiyla bu
donem, yenilik¢i, deneysel ve tuval resminin smnirlarini zorlayan islerin
ortaya konmasi agisindan 6nem tasir.

Etkileri giliniimiize kadar uzanacak olan bati merkezli bu kiiltiirel ve
toplumsal degisime tanik olan Amerikali sanat¢1 Robert Rauschenberg?®in,
(1925—2008) Kombine Serisi bu doneme iliskin 6nemli bir kaynak olusturur.
Buna gore sanatci;, “Resim hem sanat hem de yasamla ilgilidir. Ben ikisi
arasindaki bu boslukta hareket etmeye calistyorum” (Seitz, 1961, s. 116)

! Makinelesme ve Kkiiltiir endiistrisinin ortaya ¢ikmasiyla Birlesik Devletler, yeni diinya
diizeninin olusmasinda ve savas sonrasi uluslararasi kiiresel sahnede belirleyici bir rol model
olarak goriilmiis, diger {ilkelerin kiiltiirlerini ve hayat tarzini belirlemede oldukca 6nemli bir
yere sahip olmustur.

2 Performans, arazi sanati, video vb. gibi sanatta yeni mecralar var olmus; sanatgilar tarafindan
etkileri giliniimiiz sanatina dek uzanacak olan yeni ifade olanaklar1 ortaya ¢ikmustir.

8 Robert Rauschenberg (Teksas/Amerika, 1925-2008) Black Mountain College’da sanat egitimi
alarak, eski Bauhaus egitmeni olan sanatg1 Josef Albers’'in 6grencisi olmustur. Sanatginin burada
birlikte calishgr yakin arkadaglar1 John Cage, Cy Twombly ve Merce Cunningham da
bulunmaktaydi. Sanat¢inin kariyeri 1950'lerin ortalarinda New York’da baglamustir. Ozellikle
Jasper Johns ile olan diyaloglar1 ve calismalar: kariyerinde 6nemli bir yere gelmesini saglamigtir.
Robert Rauschenberg, altmis yil boyunca resim, heykel, baski, fotograf ve performans gibi
gesitli mecralarda calismistir. Soyut Disavurumculuk'un baskin oldugu Amerikan sanat
ortaminda iiretimleriyle yer edinmeye baslamistir. Sanatg1 kendi sanat pratigi ile, el hareketi
soyut resmine ve kendini ifade eden bu hareketin savunucusu olan sanat¢i modeline meydan
okumustur (“MoMA, Robert Rauschenberg”). 1964 yilinda sanat¢inin bir ¢alismast MoMA
(Modern Sanat Miizesi) koleksiyonuna dahil olmustur. Yine aym yil, sanatq Uluslararas: 32.
Venedik Bienali'nin Golden Lion (Altin Aslan) 6diiliine layik goriildii (Fineberg, 2014, s. 177). Buna
ek olarak; R. Rauschenberg Uluslararas: 32. Venedik Bienali'nde Gran Premio 6diiliinii kazanan ilk
Amerikali sanatqidir (“La Biennale di Venezia, History”). Golden Lion 6diilii, Avrupa'dan
Amerika Birlesik Devletlerine resimsel arastirmalarin odagmi degistiren Robert
Rauschenberg'e verilmistir. Sanat¢iya verilen bu 6diil, uluslararas: jiiri {iyeleri arasinda ¢ok
atesli bir tartismayr da beraberinde getirmistir. Sanat¢imin resmi pavyonda dort yapiti
sergilenmistir Ayrica Bienal’de Pop Sanat’s; Amerikali Jasper Johns, Jim Dine ve Claes Oldenburg
tarafindan temsil edilmistir (“Biennale Arte History, The 1960s”).
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diyerek sanat ve hayat birlikteligi temelinde tiretimlerini gerceklestirirken;
teknik, malzeme, kullandig1 nesneler, icerik, kurgu ve kompozisyon
agisindan var oldugu doneme iliskin elestirel ve ironik bir bakis ortaya
koymustur.

Bu calismanin amacy; 1950’1ili yillarda kiiltiir endiistrisinin var oldugu ve
modernizmin sorgulandig1 bir zamanda, diinyadaki yeni toplumsal diizeni
sorgulayan ¢agin sanatcis1 R. Rauschenberg’in Kombine Serisi'nde bu konuyu
ele alis bicimini incelemek, sanatsal tavri {izerine diisinmek ve bir tartisma
ortaya koymaktir. Bir diger amag ise; serinin ortaya c¢ikma siireci,
yapitlarinda hazir-yapim, goriintii ve nesnelerin kullanimi, kurgusu, iislubu
ve olusturdugu kompozisyon {izerine yogunlasarak, ilgili seriyi belli
kaynaklar 1s181nda ana hatlariyla irdelemektir.

Elde edilen veriler dogrultusunda sanat¢inin serisine iliskin bu arastirma
igin, igerikte konuyu iki bashik altinda ele almak yeterli goriilmiistiir.
Amerikal1 sanatgi Robert Rauschenberg’in Kombine Serisi'me ait literatiire
gecen dort onemli basyapitlarindan olan (Yatak (Bed), Rebus, Canyon,
Monogram) calismasi 6rneklem olarak incelenmis ve arastirmanin gergevesini
olusturmustur*. Nesnenin doniistimiinii ve bu doniislimle birlikte nesnenin
ne anlama geldigi, temsiliyeti, bu serinin ortaya c¢ikmasma sebep olan
toplumsal argiimanlar, kiiltiir endiistrisinin kitle iletisim araglar1 ile
toplumu, sanat1 ve sanatcilar nasil etkiledigi gibi sorulara cevap aranmustir.
Bu nedenle, metin igeriginde oncelikle sanatginin serisini ortaya koydugu
donemde iginde yasadigi Amerikan toplumu tartisilacak olup, daha sonra
bu durumun sanatc¢inin tiretimlerine olan etkisi; sanatsal tavr1 ve meseleyi
ele alis1 ve isleyisi incelenecektir. Son olarak da R. Rauschenberg’in bu serisi
gliniimiiz sanatina olan katkilari, etkileri ve sanat¢inin bu seri ile vermek
istedigi mesajin giiniimiiz agisindan ne anlama geldigi gibi konular {izerine
diisiinsel bir degerlendirme yapilacaktir.

Ikinci Diinya Savas1 Sonrasinda Amerika’da Toplumsal ve
Kiiltiirel Yap1

Ikinci Diinya Savasi'nin patlak vermesi ile Avrupa’da siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel ciddi bir bunalim yasanmuistir. Paris’in Naziler tarafindan isgali ile
diinyada sanatin ve Bati kiiltiiriiniin geleneksel roliiniin Amerika Birlegik
Devletleri'ne ge¢me diisiincesi netlik kazanmis; sanatin ve kiiltiiriin yeni
baskenti olma rolii New York’a kaymistir. Oyle ki, Amerikallar kiiltiirel bir
kimlige ve modernist bir avangard sanat bilincinin gelismesine 6teden beri
ihtiya¢ duymaktaydilar (Guilbaut, 2016, s. 77, 78).

4 Sanatqinin arastirmaya dahil edilemeyen bu seriye ait pek ¢ok ¢alismas: bulunmaktadir. Biitiin

bu islerin geneline bakildiginda, her biri kendi iginde o donemin Amerikasinda toplumsal
meseleleri isleyen ve irdeleyen, malzeme de simir tanimayan ve genellikle belli bir nesneyi veya
nesneleri 6ne ¢ikaran yapitlardir.
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Paris Almanlarin eline distiiglinde Amerikan hiikiimeti, toplumda
modernist avangard sanat1 kaldirabilecek bir biling olusturmak amaciyla
Buy Amerikan Art Week (Amerikan Sanati Satin Alim Haftas:) diizenlenmistir.
Ciinkii Amerika'nin kiiltiirel bir kimlige ihtiyac1 vardi. Hiikiimet sergilere
sponsor olmus ve Life Dergisi'nde yapitlar basilmistir. Buradaki amag, yeni
bir izleyici tabaka olusturmak ve Amerikan sanati satmak igin 6zel bir
pivasa olusturmak igindi. Basta Amerikali sanatgilara 6nem vermeyen ve
uluslararas1 Paris modern sanatimi savunan MoMA, savas yillarinda
Amerikan yanlisi sergiler ve etkinliklerle propagandalarda bulunmustur
(Guilbaut, 2016, s. 78, 79, 80). 1942’'de Peggy Guggenheim tarafindan Art of
This Century adli miize-galeri kuruldu. Bu galeri cagdas Amerikan sanatinin
gelisiminde onemliydi. Ciinkii burasi sadece Avrupali sanatgilar degil, geng
Amerikali sanatgilar icin de yapitlarimi sergileyebilecekleri bir mekan
olmustur (Guilbaut, 2016, s. 91).

Hitler rejiminin Almanyasi, Sovyet Rusya ve boyundurugu altinda tuttugu
Dogu Blogu {ilkeleri, kiiltiir ve sanat alaninda son derece sert tutumda
bulunmuslardir. Modern sanata kesin bir tavirla karst konmus; calisma
yasagl getirilmistir. Oyle ki, bu tarz faaliyetlere meydan vermeyerek,
sanat¢ilar memleketlerinden atilmakla tehdit edilmislerdir. Bu durum
onemli sorunlar giindeme getirmistir. Sanat, bu tiir kat1 rejimlerin oldugu
iilkelerde devletin boyundurugu altma giren bir propaganda araci haline
gelir ve gercek amacindan sapar. Ciinkii sanat, elestireldir ve icsel olani
Ozgilir ve 0zgiin bir bicimde ortaya koymay1 ifade eder (Turani, 1995, s. 549).

Avrupali sanatgilar, yeni bir diinya olarak goriilen Amerika’ya, savas ve
yikimdan uzakta yeni bir yasam kurma hayali ile go¢ etmislerdir. Avrupah
sanatgilarla birlikte, katt Sovyet Rus rejimi ve komiinizmden kacan Rus
sanatgilar da Amerika’'ya goc etmislerdir. Burada ilgiyle karsilanmuslar,
eserleri bircok sanat galerisi ve miizelerde sergilenmistir (Gayret, 2017, s.
66).

Avrupali sanatgilarin savag yillarinda New York’a gog etmesiyle birlikte,
New York’daki sanat ortaminda hareketlilik yasanmistir.> Oyle ki Amerikalt
sanatgilar, Avrupali sanatcilardan etkilenerek modern sanat tarzinda isler
iretmiglerdir. New York’daki yabanc sanatgilarin etkisi sayesinde
Amerika’da soyut sanat gelisme gostermistir (Guilbaut, 2016, s. 171). Ayrica
Ikinci Diinya Savasi nedeniyle buhran yasayan sanatgilar, savasin yarattig
yikimin ve agir travmalarin iistesinden gelebilmek igin 1940’1 yillarm
ortalarinda; kendi igselliklerini gozlemleyip disa yansitma egiliminde
bulunmalarindan 6tiirti  Soyut Disavurumculuk akimi ortaya ¢ikmuistir.
Dolayistyla, Soyut Digavurumculuk, savas buhranimmin bir ifadesi ve igsel
olanin diga aktarimi olarak ortaya ¢ikmistir. R. Sahiner’e (2013) gore:

% ikinci Diinya Savasi'ndan sonra ortaya ¢ikan Avrupali sanatgilar New York pazarina girmekte
zorlanuyorlardi, ¢iinkii Amerikal1 galericiler sadece Avrupalt modern ustalarla ilgileniyordu
(Ikegami, 2007, s. 27).
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“Soyut Disavurumculuk, sanat¢inin nesnel evrenden kacip,
kendi psisik evrenine sigindigi ya da savaslar ve
makinelesmeyle bir siddet c¢agma doniisen 20. yiizyilin

tanikligini eden insanligin mistik yonelimini ifade eder” (s.125).

Uretim siirecinde ise; bilingdisiliga ulasmak ve herhangi bir kisitlama
olmaksizin siireci akisa birakmak igin akim ofomatizmle® dogrudan
baglantilidir. (Phillips, 2016, s. 78).

Ikinci Diinya Savasi’'nda ABD’ye gogen gergekiistiiciiliigiin onderleri Andre
Breton, Max Ernst ve Masson bu akimin dogmasinda etkili olmuslardir.
Gercgekiistiiciiler bilincaltini, toplumun benimsedigi diizen {izerindeki etkisini
aragtirirken, Soyut Disavurumcular Tkinci Diinya Savasi'ndan sonra sanati ve
toplumu onarabilecek bilincaltinda yatan evrensel simgeleri ortaya ¢ikarma
¢abasinda olmuglardir. Dolayisiyla her iki akiminda merkez noktasinda
bilingalt1 ve toplumsal meseleler yer almistir (Little, 2016, s. 122).

1940'l1 yillardan sonra New York; Ikinci Diinya Savasi ve Soguk Savas ile
birlikte, modernizm ve Avrupa Avangard’ini kendi sanatinin ve tarihinin
biinyesine dahil etmistir. Buna gore, Clement Greenberg’in modernizmi, Soyut
Ekspresyonizm’ ve bunlara kars1i tavirda bir yol izleyen pop ve
postmodernizm de, avargard olarak degerlendirilmistir (Artun, 2012, s. 23).

Soyut Disavurumculuk akimindan sonra, 1950°1ili yillarda, basta Amerika ve
Ingiltere’de olmak {izere kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiirin kendini
hissettirmesi ile Pop Sanat® varlik gostermistir. Kapitalizmin ortaya ¢ikardig:
popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiiriinden beslenen ve bunlarin sanatsal bir
parcasi olarak Pop Sanat, yiiksek sanat ile diigiik sanat arasmndaki sinrlar
ortadan kaldirmak ister. Tiiketim kiiltiirliniin metalarini, imgelerini,
imajlarin1 ve diger verilerini sanatsal iiretim baglaminda kullanilarak,
tiiketim nesnelerini yiiksek sanat statiisiinde sunar.

1950'lerde Amerikan toplumunda fabrikasyon ve sanayi ({iriinlerinin
muazzam artist ile, hazir-yapimlar giindelik yasamin her yerinde bir

® Otomatizm; sanatsal calismalarm uygulanmasinda, herhangi bir estetik kurala, ilkeye bagh
kalmadan, igsel bir etkide kontrolsiiz ve otomatik bir bi¢cimde yapilan sanatsal calismalari
nitelemek i¢in kullanilir (Sézen ve Tanyeli, 2016, s. 232).

7 Clement Greenberg ‘in teorik stratejileri o dénemin New York’daki sanat galerileri, miize ve
sanat kurumlarinca hayata gecirilmesiyle birlikte, soyut ekspresyonizm de Amerika'nin
kiiltiirel politikalarin 6nemli bir siyasi silahi durumuna gelmistir. Ozellikle Tkinci Diinya
Savasi sonrasinda Avrupa merkezli kiiltiirel ¢ikarma ve soguk savas doneminde Soyut
Ekspresyonizm, ozgiirliikler iilkesi ABD'nin liberalizm ve enternasyonalizmde basi cektigi
ideolojilerde bir sanat politikas1 haline gelmistir. New York'u diinya kiiltiiriiniin merkezine
yerlestiren C. Greenberg, Amerikan sanatini evrensel bir boyuta ve diinya sanat1 egemenligine
getirmenin propagandasini yapmigtir (Artun, 2012, s.19).

8 Pop Sanat, Amerika ve Ingiltere gibi iist diizeyde endiistrilesmis iilkelerde, endiistriyel
gelismelerin, makinalasmanin, biiyiiyen ve gelisen ekonominin ve artan tiiketimin etkisi ile
ortaya gikmustir. Amerikali bir igerige sahip olup, ortaya ¢iktifi dénemde sanat diinyasina
hakim olan Amerikan Soyut Disavurumculuk akimi ile rekabet etmistir (Antmen, 2012, s. 161).
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tiiketim nesnesi olarak yer almus, yeni bir kiiltiirel yasam bi¢imi® ortaya
gikmustir. Sosyolog Daniel Bell’'e gore; giinliikk kullamim nesneleri, moda,
karikatiir, sinema, Coca-Cola, hamburger, kitle iletisim araglar1'? ve imajlarla
pop sanatimin ikonografisi ve kapitalizmin kiiltiirel unsurlari her giin
diinyaya yayilir. Bunlar Amerika merkezli Pop Hedonizm'! olarak adlandiran
hedonistik kiiltiirii niteleyen unsurun genel kodlaridir (Bayhan, 2011, s. 231).
Sanayilesme sonrasi, teknoloji alaninda da ilerleme kaydedilerek, insan ve
hayata iliskin tiiketim odakli, konforlu ve hedonist yasama kiiltiirii ortaya
¢ikmigtir.2

Paul Ashdown (2014), The Historian adli editor kitapta, Andrea Carosso
tarafindan yazilan Cold War Narratives: American Culture in the 1950s isimli
arastirma hakkinda yaptig1 derleme yazisinda bu konuyu soyle ele aliyor:

“Amerikalilar 1950'1erde benzeri goériilmemis bir refah
yasamalarina ragmen, toplum olarak kim olduklarma dair
celigkili anlatilarla karsi karsiya kalmiglardir. ABD niifusu
1945'ten 1960'a neredeyse yiizde 30 artmistir, biiylimenin ¢ogu
sehirlerde ve banliydlerde gerceklesmistir. Bu savas sonrasi
niifus artisi, kendi sosyal karisikliklariyla birlikte Soguk Savas
ile birlikte gelen ulusal kaygilar1 da artirmigtir.” (s. 811.)

Buna gore sdylenebilir ki, konforlu ve hedonist bir yagsama ragmen Ikinci
Diinya Savasi'nin etkileri sonraki yillarda bile Amerikanin toplumsal yapisi
tizerinde ciddi etkileri olmustur.

Amerika’da giiniimiiz yasamina etki edecek 6nemli bir diger gelismeler ise,
otomasyon, ugak, otoyol ve otomobil gibi yasami, ulasimi kolaylastiran
hareketli bir yasamin olmasi ve hizli {iretimin baglamasidir. Ayrica
erkeklerin savasa gitmeleri nedeni ile; kadinlar geleneksel rollerinden
styrilarak toplumsal bir seferberlikle is hayatina girmislerdir. Bylece hem
aile gecimine hem de savas sonrasi duraganlasan {iilke ekonomisini
canlandirmak icin katkida bulunmuslardir (Hobsbawm’den akt. Yalgin,
2013, s. 432).

® Amerikada savas sonrasinda niifus patlamasi olmus, yupiler (geng kentli profesyoneller) sinif
ortaya ¢tkmustir. Bu niifuz 6begi, genislemekte olan yeni kiiltiiriin aracidirlar (Feathestone,
2013, s. 90, 91).

101954 yilinda ABD’ de ilk renkli televizyon yaymlar1 baglamistir (Antmen, 2012, s. 142). Bu
durum, toplumsal yapidaki tiiketimi, bagimliligi, goriintii ve gorsel bombardimani artirmus, bir
reklam araci olarak kiiltiir endiistrisinin bir kanali haline gelmistir.

"Hedonizm; hazcilik (TDK, Giincel Tiirkge Sozliik).

12 Osman Yalcin, Amerikan Toplumunun Olusumu ve Giic Merkezi Olma Stratejisi isimli
makalesinde; Amerikan toplum yasaminda 1945’lerin sonrasinda Existansiyelist Akimi'min
ortaya ¢ikmasindan bahseder. Bu akima gore; Diinyaya bir kere gelinir, bu nedenle her seyi yasamak
lazim diisiincesi hakimdir. Bu akimla birlikte bireyde, ben merkezli bir diinya diisiincesi ve
hemen tatmin durumu 6ne ¢ikar. Dolayisiyla, asir tiiketim odakli, aligveriste ve yasam icinde
tatminsizlik yasayan bireyler ortaya ¢ikmus, toplumsal kiiltiir dejenere olmustur (Yalgin, 2013, s.
433).
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1945 yilindan sonra, savas sonrast donemde, Amerika ve Fransiz sanati
arasinda sanat alaninda bir cesit rekabet iligkisi meydana gelmistir. Bu
rekabeti daha ilgi ¢ekici hale getirmek icin Paris'teki'® haftalik sanat
dergisinin 6zel sayisinda bir makale yayinlanmistir. Bu makalenin konusu;
Son 20 Yilda Ortaya Cikan En Biiyiik 10 Sanatc: idi. Bununla ilgili, 50 yasin
altindaki ve Paris sanat toplulugu hakkinda bilgi sahibi olan 100 kisi ankete
katilmistir. Bu ankette en ¢ok oyu R. Rauschenberg almistir. R. Raushenberg
listedeki tek Amerikali sanat¢i degildir. Ama yine de biitiin Avrupal
meslektaslarindan daha ¢ok oy almistir (Ikegami, 2007, s. 18).

R. Rauschenberg’in Paris’teki en biiyiik ¢agdas sanatgi statiisiine sahip
olmasi, bir nevi sehirdeki savas sonrasi Amerikan sanatinin tanitim ile ele
almmalidir. Savagmn bitimi ve hayatin normale dénmeye baslamasiyla
Amerika’ya giden Avrupali sanatcgilar Paris’e dondiiler. Paris, savas
esnasinda sarsilan sanatin bagkenti statiisiinii yeniden elde edecegi
ongoriiliiyordu. Bircok gen¢ Amerikali sanat¢i icin bile sanatsal anlamda
bulunmas: gereken yer olarak goriilityordu. Savag 6ncesi donemden kalan
kiiltiirel segkincilik duygusu halen devam ediyordu ve Parisliler arasinda
¢agdas Amerikan sanatina genel bir ilgisizlik hakimdi. Ikinci Diinya Savasgi
sirasinda New York'a giden bir¢ok sanat¢i, Amerika'da gordiiklerine ¢ok az
saygl gosterdiler ve bunu kendi eserlerinin kotii taklitleri olarak gordiiler.
Dolayisityla, Paris hala Parisliler tarafindan sanatin bagkenti olarak
diisiiniilmekte ve Amerikan sanatina bir pazar olusturmadan once,
Amerikan sanatina ilginin artmasi gerekmekteydi (Ikegami, 2007, s. 20).

Sonug olarak; sosyal, ekonomik, politik ve bir¢cok acgidan agir yikimlara
neden olan iki diinya savasindan sonra, modernizm projesinin titkenmis ve
basarisizlikla sonuglanmis olup olmadig: tartisilirken; teorik alanda ise “bu
tartismalar, Aydinlanma ile ortaya koyulan rasyonellik anlayisimin hayal
kiriklig1 ve karmasa iizerine temellenmektedir” (Sahiner, 2013, s. 98).
Tlerleyen yillarda ise, postmodernizm'* diisiince bigimi kendini hissettirmeye
ve Ozellikle 1960’larin sonlarinda belirmeye baslamistir (Fineberg, 2014, s.
44).

1960’ yillarda Amerika’da postmodernizm teriminin teorik olarak
giinlimiizdeki anlamiyla kapsamli kullanilmaya baglandigi ve Bati
diinyasinda gittikge ©One c¢ikarak, sanatgilar, yazarlar, elestirmenler ve
teorisyenlerin arasinda yayilmakta oldugu bir siirecle karsilasiriz. 1960’1

13 fkinci Diinya Savasi’'min son ermesinden sonra Fransizlar kiiltiirel kalkinma yolunda 6nemli
adimlar atmuslardir. Sinema Ulusal Merkezi ve Ulusal Halk Tiyatrosu kurulmus, tiyatro
festivalleri diizenlenmis, kiiltlir evleri orgiitlenmis ve devlet destegiyle kiiltiir sanat alaninda
6nemli calismalar yapilmistir (Topuz, 1998, s. 41).

1% “Postmodernizm esasen endiistrinin yayillmasimin ortaya ¢ikardig1 bir sosyal ve ekonomik

olay olarak goriilmiistiir. Ote yandan, gevsek bir sekilde kiiltiirel mesele, sanattaki degisimler
olarak nitelendirebilecegimiz postmodernizm vardir.” (Ward, 2014, s. 15). Bununla birlikte,
1954’de Ingiliz tarih¢i Arnold Toynbee postmodern diislince bi¢iminin; akildisilik, aykirilik ve
teknolojik hakimiyet tarafindan karakterize edildigini belirtmistir (Ward, 2014, s. 313).
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yillarda postmodernizm terimi, tiikenmis yiiksek modernizmin 6tesine ge¢mis
bir hareketi nitelemek amaciyla, Robert Rauschenberg’, John Cage, Burroughs,
Barthelme gibi geng sanatgilar ve Fiedler, Hassan ve Sontag gibi elestirmenler
tarafindan kullamlarak, 6zellikle New York'da popiilerlik kazandi. Buna
gore, postmodernist sanatin ozellikleri arasinda; sanat ve hayat arasindaki
smirlarin silinmesi, yiiksek kiiltiir ile popiiler kiltiir arasindaki ayrimin
ortadan kalkmasi, eklektizm ve melezlik, tutarsizlik, pastis, parodi gibi yeni
anlayislar ve olgular yer alir (Feathestone, 2013, s. 30).

Robert Rauschenberg ve John Cage bu alanda ortak c¢alisan ve birlikte
diisiinsel calismalar ortaya koyan sanatgilardan olup, savas sonrast Amerika
sanatina etki eden sanatcilardan olmusglardir. 1966 yilinda R. Rauschenberg,
John Cage ve miihendis Billy Kauver sanat ve teknoloji deneyleri
Experiments in Art and Technology  (E.A.T) yapmis; bu c¢alismalarin
sonucunda 9 Aksam: Tiyatro wve Miihendislik baslikli bir etkinlik
diizenlenmiglerdir. Bu durum sanatin, disiplinlerarasi bir egilimle
teknolojinin egemenlik alam1 olma yolunda oldugunun bir gostergesi
olmustur (Kuspit, 2010, s. 119).

1960’larin basinda sanatgilar, ihtiyaci karsilamaya yonelik tiretilen ve bir
kenara atilan nesneleri; bit pazari, sokak, ¢opliik ve harabe gibi yerlerden
temin ederek, sanatsal iiretimlerine dahil olacak farkli malzeme arayisi
iginde olmuslardir. Bundan 6tiirii, gegmisi M. Duchamp’in hazir-yapimlari
sanat statiisiine ¢ikarmadaki protest tavrina dayanan buluntu-nesne kavrami
da, Robert Rauschenberg, Allan Kaprow ve Ed Kienholz gibi sanatgilarin
yapitlari ile birlikte bu kavramin sinurlarini da genislemistir (Putnam, 2005,
s. 17).

Robert Rauschenberg’in Kombine Serisi'nde (1954-1964)
Buluntu Nesnelerin Doniisiimii

Robert Rauschenberg calismalarina nesneleri dahil etmeye, 1951 yilinda diiz
beyaz tuvalleri {izerine notr bir zeminle ortaya koydugu Beyaz Resimler
Serisi’® ile baglamistir. 1953 yilina geldigimizde ise bu seri gelisme
gostererek, iiretimlerinde buluntu nesnelere, buluntu goriintiilere!” ve sanat
dis1 nesnelere yer vermis; Combine Paintings (Kombine/Birlesik Resimler)’lerini

5 R Rauschenberg, modernizme karsi géndermede bulunmak amaciyla; 1960'l1 yillarda New
York’da, modernizmin 6tesine gecen postmodern diisiince bicimini sanatsal anlamda kullanmis
ve postmodernist sanatin énemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilmistir. Bu anlamda
sanatgl, kendisinden sonraki sanat tarihini belirleyici olarak etkilemistir (Feathestone, 2013, s.
21, 30, 67).

18 Daha fazla bilgi icin bkz: https://www.sfmoma.org/artwork/98.308.A-C/essay/white-
painting-three-panel/

7 Sanat¢inin calismalarinda yogun bigimde yer alan bu goriintiiler, belli anlamlara génderme
yapar. Sanatginin kullandig1 goriintiilerin olasi ¢agrisimlar: da kendi iginde gesitlilik kazanur.
Her bir unsurun, izleyici tarafindan farkl sekillerde okunmasina olanak tanir (Fineberg, 2014, s.
168).
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deneysel bir ¢alisma diizeneginde ortaya koymustur. Zaman iginde bu seri
sanatc ile biitlinleserek, sanatsal {islubunun bir parcas: haline gelmistir
(Fineberg, 2013, s. 167, 168).

R. Rauschenberg, 1954-64 yillar1 arasinda karisik teknikte cesitli giindelik
nesneler kullanarak ortaya koydugu bu sanat serisini Combine Paintings’
(Kombine/Birlesik Resimler) olarak adlandirmigtir. Bunun nedeni; hem resmin
hem de ii¢ boyutun olanaklarindan yararlanmasindan 6tiirtidiir (Phillips,
2016, s. 84).

Sanatginin calismalarinda boya; soyut disavurumcu etkiye sahipken, nesne
ise; asamblaj ve kolaj!® tekniginde yer almistir. Dolayisiyla bu calismalar,
biiyiik asamblajlara da benzetilebilir (Sahiner, 2013, s.126). Resim diizlemi;
heyecanli fir¢a vuruslar1 ve akan boyalarin yer aldigi disavurumcu bir
zeminden olusmustur. Bu ylizeyler {lizerinde kullandig1 nesneler, kolajlar
olarak yer almistir. Sanatgi {iretim siirecinde bu nesnelere ve kolajlara bazen
hi¢ dokunmazken, bazen de boya ile farkli miidahalelerde bulunmustur.
Sanatg1 P. Picasso, G. Braque, K. Schwitters ve M. Ernst’i kolajlarini referans
alarak, kendi tislubunu gelistirmistir (Yilmaz, 2006, s. 184).

R. Rauschenberg’in bu ¢alismalar1 Soyut Disavurumcu etkiler tasirken; hem
Pop Sanat kapsaminda hem de Yeni Dada? olarak degerlendirilmistir?!. Buna
gore; bu isler ii¢ farkli sanat hareketinin izlerini tasir. R. Rauschenberg,
savagin patlak vermesinden sonraki yillarda Birlesik Devletler’in sosyal ve
kiiltiirel alandaki devrimsel nitelikteki toplumsal gecis donemine tamiklik
eden bir sanatg¢i olarak; savas, yikim, makinelesme, popiiler kiiltiir, titketim
kiiltiirii ve kaotik ortamin diger biitiin unsurlarim?> ve bunun kendisinde
yarattig1 etkiyi yapitlarinda bir araya getirmistir. Dolayisiyla sanatgi, birden

1B R Rauchenberg, heniiz 6grenciyken Soyut Disavurumculugun eylem resmi boyutundan
etkilenmistir. Ancak buna karsin icgiidiisel anlatimin siradanlastigimi ve bir aliskanliga
dontistiigiinti diistinmiistiir. Farkli bir igerik arayisinda olan sanatginin, Kombine Serisi bu
sekilde ortaya ¢ikmustir (Yilmaz, 2006, s. 184).

PR Rauschenberg, malzeme ne olursa olsun, resim, baski, heykel ya da performansini, kolaj
teknigi iizerinden gergeklestirmistir (Lanchner, 2010, s. 40).

20 “ganat tarihgisi Robert Rosenblum, Yeni-Dada terimini 1957'de New York'ta Leo Castelli
Gallery’de acilan bir sergiyi degerlendirme yazisinda kullandi. Sergide akimin basini c¢eken iki
sanatgl, Robert Rauschenberg ve Jasper Johns yer aliyordu.” (Phillips, 2016, s. 84). Yeni
Dadaizm, John Cage, Jasper Johns 1950°li yillarin ortalarinda ortaya ¢ikmis olup, Amerikali
sanatgilar yapitlarinda soyut disavurumcu firca vuruslariyla birlikte, giindelik nesnelere,
imgelere, buluntu nesnelere yer vermistir (Phillips, 2016, s. 84).

2 Sanat¢1 Pop Sanat'in temsilcileri arasinda yer alirken ayni1 zamanda, 1950’lilerde Jasper Johns
ile Yeni Dadac1 olarak anilmaktaydilar (Antmen, 2012. 183, 194). Dolayisiyla sanat tarihindeki
literatiire bakildiginda R. Rauschenberg, Pop Sanat ve bilhassa Yeni Dada akimlar1 iginde
6nemli bir role sahiptir.

22 Sanatgi, icinde bulundugu toplumun itkisiyle, bu seriye ait ¢alismalarini ortaya koymustur.

Nitekim bu durumu su ciimlelerinden anlamak miimkiindiir: “Televizyon setleri ve dergiler
tarafindan, diinyanin asirili) tarafindan bombardimana tutulmustum. Diiriist bir ¢alismanin
tiim bu unsurlar igermesi gerektigini diisiindiim, bunlar gerceklikti.” (Kotz’dan akt. Fineberg,
2014, s.18).
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fazla sanat hareketinin ve postmodernizmin bir temsilcisi olarak tarihte
kayda geg¢mistir.

Yazar Douglas Crimp’e (1944-2019) gore; R. Rauschenberg var olani, var olan
temsiliyle alintilayip, kesitler halinde sunarak kolajlarla yeniden iiretiyordu.
Bu durum R. Rauschenberg’i postmodernist bir sanat¢l olarak
degerlendirmeyi gerekli kilmistir (Harvey, 2014, s. 72). Ayrica R
Rauschenberg’in Kombine Serisi'nde kullandig1 buluntu nesneler, kolajlar ve
asamblajlar teknik olarak, giiniimiizde halen sik¢a kullanilmaktadir. Bu da
sanatginin glintimiiz postmodernizmine iliskin, islerinin halen giincelligini
korumakta oldugu soylenebilir.

Robert Rauschenberg ve Jasper Johns gibi o donemin geng sanat¢i kusagi,
Soyut Disavurumculuk’tan uzak sanatsal yeni bir tslup arayisinda
olmuslardir. Robert Rauschenberg, 1955 yilinda giindelik yasam nesnesi
olan yatag1 geleneksel boya teknigi ile bulusturmus, Jasper Johns ise bayrak
ve atig tahtas1 gibi ¢alismalarini ortaya koymustur. Bu calismalar; Hayatin
kiiltiirel verilerinden yola ¢ikarak olusan o donem igin sira dis1 yeni islerdir.
Malzeme ve konu bakimindan dada akimi egilimli oldugu i¢in bu sanatgilar
Neo-Dadaci olarak nitelendirilmislerdir® (Antmen, 2012, s. 160, 161).

Sanat¢min sanatsal {islubunun gelismesinde; 1940’1 yillarin sonu 1950'li
yillarin basinda sanatg1 John Cage ile yaptiklar: sohbetlerin 6nemli bir rolii
bulunmaktadir. Ozellikle {iretimlerini teknik anlamda gelistirmesine katki
saglamustir (Fineberg, 2014, s. 168). Sanat¢1 calismalarini ortaya koyarken;
iglerine disardan bakan bir goz gibi bakmay1 benimseyerek, kavram ve alg:
konusunda gorme aligkanligini zenginlestirmistir. Bu anlamda yaptig: islere
farkli bir gozle bakmaya Ozen gosteren sanatg; gorme aliskanliklarin
kontrol etmeye, yaptig1 islere yabanci olmaya calisir (Seitz, 1961, s.116).

Calismalarinda gorsel enformasyon nesnelerini bir araya getirerek?, kendi
sanatsal iislubuyla harmanlamis ve yeniden bigimlendirmistir. Yorgan ve
yastik, doldurulmus kus, teneke, gomlek kolu, sokak tabelalari, kontrplak,
nostaljik aile fotograflari, dergi, gazete parcalar1 gibi gercek yasamdaki
nesnelerin canliligini ve etkisini kullanmis ve onlar1 sanatsal bir nesneye
doniistiirmiistiir (Fineberg, 2014, s. 168).

Sanatgi, salt 6z kimliksel olani yansitan bir calisma ortaya koymaktan
ziyade; bireysel anlamda yeni toplumsal diizenin ve giinliikk yasamin
kimligine ve yasamina ne sekilde tesir ettigine iliskin icsel ve gorsel bir
¢ozlimleme ve arayista bulunmustur. Bu konuda sanatgi soyle soyler:
“Kigiligimin yapit aracihgiyla ortaya ¢tkmasini istemiyorum. Resimlerimin

23 Sanatgilar o dénemde Amerika’da sanat diinyasimna hakim olan Soyut Disavurumculuk’tan
uzaklagsmak igin Dadaizm’in tekniklerini (giindelik herhangi bir malzemenin sanat yapitina
doniistiiriilmesi, hazir-yapimlar, gorsel mizah vb.) kullanmuslardir (Phillips, 2016, s. 84).

4R, Rauschenberg'in sanatin1 gelistirdigi donem ile, Amerika’da tek gorselli sanatin baskin bir
sanatsal tavir olmasi ayni doneme tekabiil etmistir (Lanchner, 2010, s. 40).
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yasamin yansimasi olmasini istiyorum. Oz-gorsellestirme gevrenizin bir
yansimasidir.” (Rose’dan akt. Fineberg, 2014, s. 167,168).

Icinde bulundugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik ortamin kendi benligindeki
etkileri ve nasil bir yasam dongiisii icindeyse bunu sanatinda kendini asip,
en iyi gekilde ifade etmenin yolunu aramistir. R. Sahiner’e gore; “R.
Rauschenberg, igsel olanla, her yerde bulunan siradan nesneleri aymi
ylizeyde bulusturarak, igsel ve digssal olanin gostergesel c¢ekismesini
saglamistir yapitlarinda.” (Sahiner, 2013, s. 126). Dolayisiyla, R.
Rauschenberg sanatinda hem i¢ gozlem hem dis gézlem araciligiyla, icinde
bulundugu toplumun ve cevrenin kesfini yapmis; ayni zamanda bu
durumun kendi benligindeki yansimasmi ele almistir. Kimligin sabit
merkezli oldugunu kabul etmemistir (Fineberg, 2014, s. 167).

1953-1955 arasindaki kombineleri, sanatgi ile ilgili bireysel anilarin en
belirgin oldugu biraz nostaljik bir donem igerisinde yer alir (Joseph, 2003, s.
141). Sanat¢inin erken donem kombineleri daha ¢ok bir kararsizliga, dizgesel
ve materyallerin kurgusuna odaklanir. Bu dizgi, gorsel alan boyunca hem
agikca simetrik hem de tutarli bir geometrik formdur (Joseph, 2003, s. 141).
B. O’Doherty ve digerlerinin belirttigi gibi; Rauschenberg’in erken dénem
kombineleri, asag1 yukar1 bir koleksiyon defterini andirirken, sonraki donem
calismalar1 objektif ve kisisellikten daha uzaktir (O’Doherty vd.’den akt.
Joseph, 2003, s. 141).

ekil 1: Bed? (Yatak), 1955, 191.1 x 80 x 20.3 cm, yastik, yorgan, carsaf, ahsap destekler tizerine
y yorg P
yagliboya ve kursun kalem, MoMA, New York. Fotograf: Irmak Unal Arsivi

25 Yatak calismasi, Mart 1958'de Leo Castelli Gallery’de gergeklestirdigi kisisel sergisinde
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Sanat¢inin ortaya kondugu doénem igin fark yaratan ve sanat tarihinde
basyapitlarindan biri olarak kayda gecen islerinden birisi de Yatak (Bed)
(1955) isimli calismasidir. Sanatgi gercek bir yatagin yastik ve yorgan gibi
unsurlarma tuval muamelesinde bulunarak, onlar1 tuval ylizeyi gibi
boyamistir.6 Calismayi bilinen yatay kurgusunun aksine, duvarda ve dikey
halde sunmustur. Artur Danto’ya gore; sanat¢1 Yatak calismasinda, sanat ve
gerceklik (hayat) arasindaki ugurumu kapatmaya ve sirlari yok etmeye
calisir. Ve su soruyu sorar: Bu eninde sonunda bir yatak ise, bunu sanat yapan
nedir? (Danto, 2010, s. 158).

Robert Rauschenberg bu calismasinda; sanat ve hayat arasinda baglanti
kurarak, insana ve hayata iliskin pek ¢ok seyi temsil eden bir nesneye plastik
bir deger katmistir. Sanat¢i sira disi nesnenin kendisini dogrudan tuval
yerine koyarak dada akimi niteliginde bir {iretim ortaya koymustur. Bu
calismada, gilindelik yasamdaki siradan bir nesne 06z varligindan
soyutlanarak yapi-bozuma ugramistir. Yatak artik sadece yatak olarak varlik
bulmaz; izleyicinin algisina gore pek ¢ok anlama ve yoruma da agik bir
temsil haline gelmistir.

S. Phillips’e gore: “Bu yapit kaba bir saka olarak goriilmiisse de sanat¢1 hazir-
yapimlar: bir karsi-sanat tavri olarak degil, hayata yakin —siradan nesneleri
igine alarak giinliik yasamla gii¢lii bir bag kurabilecek— bir sanat olusturmak
igin kullanmist1.” (Phillips, 2016, s. 84).

C. Lanchner’ a gore; R. Rauschenberg'den bagka bir izleyicinin bu yataga
girme diirtiisiine sahip olabilecegini iddia etmek pek olasi degildir. Tk
gosterisinde, bir izleyicinin, "ceset ¢ikarildiktan sonra cinayet yatagmnin polis
fotografi" yorumu yapmis oldugu hatirlatildi. Ancak R. Rauschenberg, bu
okumanin tamamen kendisininkinden farkli oldugunu iddia etti: "Yatagin,
simdiye kadar ¢izdig§im en samimi resimlerden biri oldugunu
diisiiniiyorum. Korkum her zaman birinin igine girmek isteyecegi
olmustur”. Bu cevabi her ne kadar eglenceli bir tisluba sahip olursa olsun, bu
nesnenin — resim ve yatak olarak — cifte kimligini kabul eder (Lanchner,
2010, s. 14).

Bu ¢alisma resim gibi, bir duvara dikey olarak asilmasina ve artik bir uyuma
yeri fonksiyonuna sahip olmamasma ragmen, yine de bir yatak olarak

sergilenmistir. Ayni yil, [talya Spoleto'daki [ki Diinya Festivali'ne ev sahipligi yapan binanin ana
sergi alaninda sergilenmesi yasaklanarak, binanin depo odalarindan birine yerlestirildi. 1963'de
Paris’te Jewish Museum’da sergilendiginde ise oldukga sira dist bulunmus ve bu durum
sanat¢tya kotii bir iin kazandirmistir. Bu calisma 1964 yilinda ise, 32. Uluslararas: Venedik
Bienali'nde sergilenmistir. 1968 ise, New York MoMA’da, Los Angeles County Museum of Art ve
Art Institute of Chicago’ da sergilenmistir (“National Collection of Fine Arts (U.S.)”, 1976, s. 83).

26 Sanatg1 Yatak calismasini, 1955 ilkbaharinda R. Rauschenberg'in tuval bulma sikintisi ¢ektigi
ve onun yerine, kendi yatagindan bir yastik, carsaf ve yama isi yorgan kullandig1 bir zamanda
yapmistir. Bu durum R. Rauschenberg'in, sartlar ve sinirlamalar ne olursa olsun, etrafindaki
uygun malzeme ve nesneleri calismalarinda kullanmaya istekli oldugunu gostermektedir. Yatak
esasen R. Rauschenberg'in diger kombine serilerinden farklidir, ¢iinkii malzemeleri dogrudan
taninmus bir bigimle ilgilidir (“National Collection of Fine Arts (U.S.)”, 1976, s. 83).

[741]



Robert Rauschenberg’in Kombine Serisi'nde (1954-1964) Buluntu Nesnelerin Doéniisiimii

kimligini koruyor. Aynm1 zamanda; monte edilmis yastik, carsaf ve yorgan,
tamamlanmis ¢alisma igin resmi bir ¢ergeve, kendi tutarlilift ve enerjisi ile
cesur ve renkli bir resim gorevi goriir (“National Collection of Fine Arts
(U.S.)”, 1976, s. 83).

Calisma, ahsap bir yapinin iizerine gerilmis ve titizlikle boya ile kaplanmis
kumastan olusmustur. Yagliboya ile birlikte, karakalem kullanilmis; rahat
firga vuruslart ve cizgiler rastlantisal ve gelisigiizel bir etkide ortaya
konmustur. Bu ¢alismada R. Rauschenberg'in boyanin el hareketi kullanimz,
Soyut Disavurumculuga acgik bir atiftir, ancak sanatgi, Jackson Pollock'un
sadece birkag yil 6nce meshur ettigi prosediirlerin tersine hareket etmistir
(Lanchner, 2010, s. 14).

Yorganin deseninde yer alan renkler ile {iretim siirecinde ¢alisma igin segilen
renkler, birbiriyle uyumludur. Benzer tonlar agirlikta oldugu ve soguk
tonlarin daha az yogunlukta oldugu goriilmektedir. Ayrica yastigin alt
yarisindan sonrasina miidahale edilerek, renk kullanima girisilmistir. Bu
durumun, resmin daha ¢ok yorgan deseninde yer alan yatay cizgilerle de
uyumlu bir denge olusturmus oldugu soylenebilir. Resimdeki dengeyi
saglayan bir diger unsur ise, sanat¢inin hem yasti§in hem de yorganin
tamamina miidahale de bulunmamis olmasidir. Kompozisyonun geneline
bakildiginda sanatginin boya ile miidahalesi; yatagmn ne tam olarak alt
kisimda ne de tamamen iist kissmdadir. Yasti§in orta alt1 yani bitisine yakimn
baslarken, yorganin yukar: orta {stiinde tamamlanmistir. Calisma,
izleyicinin kars1 bakis agis1 konumunda tam yogunluk kazanir. Dolayisiyla
nesne; hem o6zgiil anlaminda bir sey kaybetmez, hem de anlami sanatg
miidahalesi ile zenginlesmistir.

Sekil 2: Rebus (Resimli Bilmece), 1955, 243.8 x 333.1 cm, Yag, sentetik polimer boya, kursun
kalem, pastel boya, kesilmis ve yapistirilmis basili ve boyali kagitlar ve tuval iizerine kumaga
monte edilmis ve zimbalanmus ii¢ panel. MoMA, NY. Fotograf: Irmak Unal Arsivi
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Robert Rauschenberg’in Rebus calismasi, en 6nemli yapitlarindan biri olarak
degerlendirilmistir. Webster, rebus kelimesini; nesne, isaret, harflerin
resimlerinden olusan ve bu isimlerin kombinasyonlaridan kelime veya
ctimle olusan bir bulmaca tiirii olarak tanimlamistir. R. Rauschenberg’in bir
araya getirilmis kombinelerindeki goriintiiler”, sectigi bu goriintiiler
tarafindan sanatginin belirli bir bilmece veya sekans ¢izilmemis olmasina
ragmen rebus imalar tasimistir (“National Collection of Fine Arts (U.S.)”,
1976, s. 82).

R. Rauschenberg’in Rebus’ta kullandig1 goriintiiler, sanatginin ruh halini
yansitmaktan uzak; daha g¢ok kentsel ortamda her zaman ve her an
karsilasilabilecek kaynaklardan elde edilen aktif figiirleri icermistir. Bu
goriintiiller daha ¢ok, kosu yapan sporcularin fotograflarindan ve
kompozisyon boyunca tekrarlayan gesitli kadin figiirlerinden olusur.
Resmin merkezinde ise, Botticelli'nin Veniis’iin Dogusu tablosu one cikar
(“National Collection of Fine Arts (U.S.)”, 1976, s. 82).

Arastirmac1 yazar Branden Wayne Joseph’a gore; sanatqi Rebus isimli
calismasini ge¢misi animsatan kentle ilgili arkeolojik bir alan olarak
betimlemistir. Dolayisiyla, sanat¢inin kombineleri sik goriilmeyen bir tarzda
on plana ¢ikmis arsivsel bir nitelikte tanimlanmistir (Joseph, 2003, s. 139). J.
Fineberg’e gore ise; bu resimler, bir anlamda yapildigi yillarin giincel
olaylarin1 yorumlamaktadir. Bu nedenle, R. Rauschenberg’in calismalari
modern tarih resmi olarak da degerlendirilmektedir (Fineberg, 2014, s. 176).

Kolajlanan ve boyali nesnelerin iistiinde ve altinda neredeyse el degmemis
tuvalin genis alanlari, Rebus'a énceki kombine resimlerden farkli bir ferahlik
ve geniglik hissi verir. Diinyada var olan gercek bir materyal basit bir
miidahale ile, birbirine kenetlenen kompozisyonun etkisiyle olusturulan bir
resim diizlemidir. Her ne kadar Rebus'un tuvalleri odaya ii¢ boyutlu olarak
belirgin bir sekilde hareket etmese de, R. Rauschenberg yine de onlara
resimsel bir biitiinliigiin veya biitiiniin teorik bir figlirasyonundan ziyade
nesneler veya kolaj 6geleri olarak davranir. Boylece, iistte damlayan beyaz
boya darbesi gibi 6zellikleri ve 6zellikle de cevreleyen malzemelere birlesim
yapmadan dogrudan tuval {izerine yerlestirilmek {izere sag altta bulunan
beyaz boyama kitab1 goriintiisiinii miimkiin kilar. Her tarafi bos alanla
cevreleyen boyama kitabi goriintiisii, bilesimin geri kalanindan tamamen
ayrilir ve bas asagl yoOnlendirilir. Sonug¢ olarak, Rebus'un icindeki
malzemelerin, kompozisyon diizenlemesiyle degil, daha ¢ok yercekimi
kuvveti ile tuval yiizeyinde tutuldugu goriilmektedir (Joseph, 2003, s. 146).

%7 Birbiri ardina bir goriintiiyle karsilasmak; bir ciimleyi duymak veya okumak gibi bir cesit
zamansal agilima dikkat gerektirir (Lanchner, 2010, s. 41).
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Sekil 3: Canyon?, 1959, 207.6 x 177.8 x 61 cm, yag, kalem, kagit, metal, fotograf, kumas, ahsap,
tuval, diigmeler, ayna, doldurulmus kartal, karton, yastik ve boya tiipii. Fotograf: MoMA, NY.
MoMA. Robert Rauschenberg. Canyon. 1959. Erisim adresi:
https://www.moma.org/collection/works/165011 adresinden alinmistir. Telif hakki MoMA ve
Robert Rauschenberg Foundation’a aittir.

R. Rauschenberg’in Kombine Serisinde One ¢ikan diger bir dnemli yapats;
Canyon (1959) isimli calismasidir. Sanat¢i bu calismasini yiizey iizerinde
kolajlar ve buluntu nesneleri bir arada ele alarak olusturmustur. Birbirinden
farkli ve sira dist malzemeleri, kompozisyonal kurguda daha az renk ve
boya kullanarak, belli miidahalelerle calismay1 kendi i¢inde uyumlu bir hale
getirmistir. Calismada en dikkat ¢ekici malzemelerden biri de doldurulmus
kartaldir®.

Ucguyor gibi goziiken doldurulmus biiyiik bir kartal resim diizleminden
cikmaktadir. Diisey yerlestirilmis bir ¢cubugun ucundan sarkan yastik ise,
kartalin bulundugu resmin arkasindaki alana daha fazla dikkat ¢ekmektedir
(“National Collection of Fine Arts (U.S.)”, 1976, s. 104).

Bu sira disi nesnenin R. Rauschenberg tarafindan elde edilmesini iliskin
lleana Sonnabend® (2014) sdyle ifade etmektedir; R. Rauschenberg, New York
sehir merkezinde yiiriirken merakh gozlerle sokaga ve sokaktaki esyalara
sik sik goz gezdirir ve daha sonra onlar1 sanatsal tiretimlerinde farkli bir

2 Calisma 1964'te 32. Uluslararas: Venedik Bienali'nde sergilenmistir (“National Collection of Fine
Arts (U.S.)", 1976, s. 104).

29 lleana Sonnabend (1914-2007) Snemli kombinelerden Canyon’ un sahibi olup, yapit gercek bir

kel kartal igerir. Nesli titkenmekte olan tiirlerde federal ticari yasak nedeniyle Amerika Birlesik
Devletleri disindaki kimselere satilamaz (Vogel, 2005, 18 Aralik).

301 eo Castelli Galerisi, 1950'lerin sonunda R. Rauschenberg'i temsil etmeye basladiktan sonra, R.
Rauschenberg'in kariyeri ve fiyatlar yiikselise gegmistir. Bu énemli galerinin sahibi Leo Castelli
(1907-1999) ile yillarca siiren bir iligkiye ragmen, R. Rauschenberg; kendisini temsil eden asil
kisinin L. Castelli degil, o donem L. Castelli'nin karisi olan ve her zaman sanatginin en biiyiik
destekgisi olan lleana Sonnabend oldugunu belirtmistir (Vogel, 2005, 18 Aralik).
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amacta kullanihip kullanilmayacagma bakardi. Canyon’un merkezinde,
Carnegie Hall Stiidyo binasinin koridorunda, atilmis esya yigminda bulunan
ve sanat¢t arkadasi Sari Dienes tarafindan R. Rauschenberg'e verilen
doldurulmus bir kel kartal vardir (“MoMA, Robert Rauschenberg Canyon”).

Bu nesne R. Rauschenberg’e, sanat¢1 arkadast Sari Dienes tarafindan temin
edilmistir. Diger ¢alismalarinda oldugu gibi sanatci, bu malzemeyi kendine
Ozglin tislup anlayisi ile tuval resmi sinirlarinin disina ¢ikarak kullanmustir.

Sanatgi 1998 yilinda Canyon g¢alismasinda kartal kullanimiyla ilgili noter
onayli bildiriminde s&yle soyler:

“Sari Dienes doldurulmus kusu kartali ele gegirdi ve sanat
calismamda yer almasini isteyip istemedigimi sordu; Sari, daha
once yapmis oldugum doldurulmus hayvanlari igeren kombine

resimlerin farkindaydi. Evet cevabini verdim ve o yil kombine

tablodaki tahnit kartalin1 dahil ettim” (Melbinger, 2015, s. 242).

1961 yilinda sanatgt ve kiirator William C. Seitz (1914-1974) tarafindan
MoMA'’da; 20. yiizyil sanatindaki kolaj ve karisik teknik gelenegine ve bu
egilimde yer alan sanat eserlerine odaklanan Asamblaj Sanat: adh kapsaml
bir sergi diizenlemistir. W. Seitz, Canyon’u R. Rauschenberg'in bu zamana
kadar gerceklestirdigi en giizel ve basarili calisma olarak degerlendirilmistir.
Bu sergide W. Seitz, Robert Rauschenberg gibi sanatcilar1 6zellikle 6ne
¢ikarmigtir (“National Collection of Fine Arts (U.S.)”, 1976, s. 104).

Sanatgi, resim geleneginin belli tekniklerinden yararlanmis, buluntu
nesneleri degistirmeden veya kismen degistirilmis bir halde kullanarak
onlar1 gergek nesnelerin diinyasina geri c¢ekerken aym zamanda hayal
diinyasinin igine iter. Bu nedenle, Canyon’daki resmin yiizeyi, i¢inden bir
goriintiiniin ~ goriildiigii bir pencere veya bir nesnenin {izerine
yerlestirilebilecegi bir tiir dikey tablo olarak goriilebilir (Schmidt, 2015, s.
216).

“Canyon’'un bu 06zelligi, R. Rauschenberg'in yatay olarak

boyanmus bir tuvale, {istliine lastik takilmis bir keci

yerlestirerek, resmi siipiirgelik olarak etkin bir gsekilde

kullandigr Monogram'm yanina yerlestirdig§imizde daha

belirgin hale geliyor. Bu secim, ¢arsaflarin duvara dikey olarak

asilan gergeveli bir tuval igine dahil edildigi Yatak’ta yaptig1

secimin tersine gevirir” (Schmidt, 2015, s. 217).

Robert Rauschenberg, Canyon’da birbirinden farkli nesneleri tuval {izerinde
bir biitiin halinde kurgu ve iligkilendirmedeki ustaligr ile dikkat
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cekmektedir. Calismada kartalin hareketi sert ve {irkiitiicii bir enerji
yayarken; buna zit olarak asagiya sarkan yastik yumusaktir. Esasen bu
durum biitiin resmi etkilemistir. Her iki nesne de tekil varligim1 muhafaza
etmeye devam eder. Arka fondaki firca vuruslan ise; dzgiir, genis ve rahat

olmasina ragmen, resim ytiizeyi dikkatli bir sekilde uyum halindedir.

Bu ¢alismada doldurulmus kartal kullanilmasi, ¢calismanun ilk gosteriminden
sonraki yillarda da ilging olaylara sebebiyet vermistir. Canyon 1959'da Leo
Castellinin New York Galerisinde gosterildi ve karisi Ileana Sonnabend bu
calismayr kendi koleksiyonuna dahil etmistir. I Sonnabend, Canyon
calismasini, R. Rauschenberg'in yabanci sanatci biiyiik 6diliinti kazandigi
1964 yilindaki Uluslararas: Venedik Bienali’de dahil olmak tizere, ABD ve
Avrupa'da onemli etkinlikler igin 6diing vermistir. Canyon 1981’de ABD'nin
Avrupa’daki bir sergi etkinli§inden dondiigiinde ABD emniyet
gorevlilerinin dikkatini cekmistir. ABD Balik ve Yaban Hayati Servisi (The US
Fish and Wildlife Service) 1. Sonnabend ile temasa gecti ve kendisine kel
kartali (ve dolayisiyla calismayi) elinde bulundurmasina 6zel bir izin
vermistir. Fakat Servis bunun icin belli sartlar koymustur. Buna gore;
Servis’in her zaman Canyon’un bulundugu yer hakkinda bilgilendirilmesi,
calisma ABD icinde veya disinda asla satilmamasi ve gelecekteki dis sergi
kredileri i¢in ihracat lisanslar1 alinmasi gerekecektir (Lydiate, 2012, s. 41).

Bununla birlikte, 1998'de Balik ve Yaban Hayat: Servisi, 1. Sonnabend'i
Canyon'un Bilbao’daki Guggenheim Galerisine biiyiik bir R. Rauschenberg
retrospektif sergisi i¢in seyahat etmesine izin veren bir ihracat lisansini
reddetmistir. Servis 17 yil aradan sonra, 1981'den itibaren I. Sonnabend’e
ihracat lisanslarinin verilmesinde hata yaptigini fark etmistir. Bu hata
suydu; bu tiir lisanslar yalmizca kar amaci giitmeyen kuruluslara
verilebilirdi. Sonug olarak, Hizmet, I. Sonnabend ve/veya galerisinin kar
amaci1 giitmedigini kanitlamasim istedi (ki galeri kar amaci tasiyordu,
dolayisiyla bu galeri igin gegersiz bir segenekti), ya da Canyon’un kel
kartalmun, Amerikan Kongresi (Meclisi) 1940’da Kel ve Altin Kartal Koruma
Yasast'n1 yiiriirliige koymasindan 6nce “dolduruldugunu” kanitlayacakti. R.
Rauschenberg'in doldurulmus kusu satin aldigini acgiklayan aciklama
Hizmete sunuldu - ve kabul edildi. Bundan sonra, I. Sonnabend, Canyon’u
kar amac gilitmeyen iki kuruma 6diing vermistir. 2003 y1lina kadar Baltimore
Sanat Miizesi, daha sonra da su anda bulundugu New York'taki Metropolitan
Sanat Miizesi’dir® (Lydiate, 2012, s. 41).

31 Canyon calismasi icerdigi kartal sebebiyle, 2007 yilinda I. Sonnabend’in éliimiinden sonra da
konu olmaya devam etmistir. ABD Hiikiimeti'nin I¢ Gelir Servisi ile New York'un galeri ve
koleksiyoncusu Ileana Sonnabend'in mirasgilar1 arasindaki yakin tarihli bir degerleme
anlasmazlig1, 6nemli bir sanat davasi haline gelmistir. Mirasgilar1 bu degerli sanat eserini kanun
geregi satamasalar (ve hatta 1940 yilindaki yasay: ihlal edeceginden &tiirii bagislayamasalar
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Sekil 4: Monogram, 1955-59, 106.7 x 160.7 x 163.8 cm, yag, kagit, kumas, basili kagit, basili
reprodiiksiyonlar, metal, ahsap, lastik ayakkabi topuk ve dort teker iizerine monte ahsap
platformda Angora kegi {izerinde yag ve kaucuk lastik ile tuval {izerine tenis topu. Fotograf:
Robert Rauschenberg Foundation Arsivi. Erisim adresi:
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/monogram adresinden alinmistir. Telif

hakki Robert Rauschenberg Foundatio’a aittir.

R. Rauschenberg’'in Monogram c¢algmasmda goze carpan ilk sey aym
zamanda calismadaki en biiyiik nesne olan doldurulmus kegidir. Sanatgi,

Monogram’in ilk ortaya ¢ikma stirecine iliskin sunlar1 sdyler:

“Doldurulmus  hayvanlarla  g¢alisiyordum, bu onlarin
hayatlarmna devam etmesi gibi bir seydi, ¢linkii her zaman
diistiniirdiim, 6lmiis olmalar1 ¢ok kétii. Bunun igin bir seyler
yapabilecegimi diisiindiim. Iste yine sokaktaydim, tiim
hikayelerim “sokaktaydim” diye basliyor. kinci el iiriin temin
edilen bu diikkani geciyorum ve orada bu muhtesem kegiyi

gordiim” (“MoMA, Robert Rauschenberg Monogram”).

R. Rauschenberg, Monogram'm odaginda yer alan doldurulmus Angora
kecisini, New York'taki Yedinci Cadde'de ikinci el ofis mobilyasi magazasinda
gormiistiir®2. Otuz bes dolar satis fiyat1 olan kegiye on bes dolar ddeyen R.
Rauschenberg, kegciyi stiidyosuna getirmistir. 1959'da tamamlanmasindan

bile) I¢ Gelir Servisi, mirasgilar1 6nemli meblaglarda vergilendirmek istemistir (Lydiate, 2012, s.
41).

2R Rauschenberg ikinci el ditkkaninda kegiyi neredeyse kirden goriinmez halde bulmustur.
Sanatgi, diikkan sahibi ile siki bir pazarlik yaptiktan sonra bir anlagsma yapmustir. 35 dolarlik
satis fiyat1 tizerinden, geri kalanini getirecegine sz vererek, yanindaki tiim para olan 15 dolar:
Odemistir. Bes parasiz bir geng olarak R. Rauschenberg, ancak birka¢ ay sonra geri kalan
parayla ikinci el diikkanina geri donebilmistir. Fakat dondiigiinde diikkamin kapatilmig
oldugunu goriir. 'Muhtemelen o magazay1 acik tutan o keci idi' diye diistinmiistiir (“TATE, The

",

rules of art according to Rauschenber
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once Monogram, gizimler ve fotograflarda belgelenen {i¢ eyalette gelismistir.
Ke¢i ve lastigin birlesimi R. Rauschenberg'e Monogram’da i¢ ice gegen
harfleri animsatmustir. Yapit ismini buradan almistir (“Robert Rauschenberg
Foundation, Monogram”).

Sanatg1 Monogram isimli ¢alismasini, 1955 ve 1959 yillar1 arasinda uzunca bir
diisiinme ve iiretme siirecinde ortaya koymustur. Bu siire¢ boyunca
Monogram’y ortaya koymak icin pek c¢ok taslak c¢izimi yapmis ve
aragtirmalarda bulunmustur.

Jasper Johns'un koleksiyonunda c¢alismaya ait 1955 yilinda ortaya koydugu
bir on taslak® belgesi, sanat¢inin keciyi once bir merdivenin arkasmdaki
dikey olmayan bir panel {izerine yerlestirmeyi diistindigiinii
gostermektedir. 1956 yilinda bu calisma {izerinde tekrar calismis ve teker
lastigin iginden keciyi gecirerek, dikey ahsap ve sirt1 beyaza boyanmus bir set
ontine yerlestirmistir. Ikinci tasariminda ise, dikey ahsabin bir tarafinda diiz
kolaj elemanlarini uygulamis ve panoyu acik renklerde boyamistir. Ancak
Monogram’mm  bu ikinci versiyonunda keginin tabloyu cekiyor gibi
goriinmesinden &tiirii bu versiyonu da sanatclyr tatmin etmemistir.
Calismanin giintimiize ulasan son Monogram versiyonunu Jasper Johns'un
Onerisini takiben olusturmustur. Sanat¢i ¢calismanin nihai haline ulagsmasini
saglayan oOn taslak cizimlerinde cesitli sayisal ve agisal hesaplamalarda
bulunmustur. Son olarak kare boyuttaki tuvali zemine yatay yerlestirmis ve
lastik tekerlekli kegiyi de tuvalin ortasma yerlestirmistir (“Robert
Rauschenberg Foundation, Monogram”).

Bu calismada, tuvalin zemindeki yatay konumu ile keginin dikey
konumunun birlikte olusturdugu biitiinlitk ¢alismay1 baskilar ve tamamlar
niteliktedir. Tuval tizerindeki nesneler boya ile birlikte, kolaj olarak
yerlestirilmis ve bunu dengelemek amaciyla kegi dikey yerlestirilmistir.
Yiizey iizerindeki nesneler birbiri {izerine binmis olsa bile goze rahatsizlik
vermez. Renk se¢imi ise, kent yasaminin tekdiizeligini temsil eder 6zellikte
olup genellikle mat gri, kahve ve siyah tonlar agirliktadir.

Yatay bir kurgunun hadkim oldugu calismada sanatgmin; kullanilan
nesnelerin simgeleri dogrultusunda, doganin, kiiltiir endiistri iginde
dontisiimiinii sorgulayici bir yaklasimda ele aldig1 ve doga ile endiistrinin ig
ice gecisine bir gondermede bulundugu sdylenebilir. Nitekim doga
endiistrilesmistir. Savas sonras1 Amerikan toplumunda tiretimin, tiiketimin,
reklam ve pazarlamanin muazzam artis gostermesi ile, doganin bu
gelismeler karsisinda endiistrilesmis olduguna dair toplumsal bir okuma
yapmak miimkiindfir.

33 Taslak su anda Jasper Johns’in koleksiyonundadir. Monogram tizerinde ¢alistig1 sirada Jasper

Johns’in stiidyosu R. Rauschenberg’in stiidyosunun bir alt katindadir. Bu dénemde, R.
Rauschenberg ve Johns birbirlerinin calismalarini incelemisler ve siklikla birbirleri ile fikir
aligverisinde bulunmuslardir (“Robert Rauschenberg Foundation, Monogram”).
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Monogram, gliniimiizde halen giincelligini korumakta olup, yapildig:
donemde postmodern diisiince bicimi egilimli 6rneklerdendir. Ayrica bu
calisma, bir yapitin ihtiya¢ duydugu en iyi asamaya getirmek igin
olusturulma ve kurgulanma siirecinin ne denli diisiinsel ve deneysel
oldugunu ve sanatq igin kiigiik bir ayrinti veya fikir elde etmenin ¢ok
zaman alabilecegini de gostermektedir.

“Gordigiimiiz kadariyla, kompozisyona dahil ettigi nesneler,
ne kadar siradan ve eski piiskii olursa olsun, sanat¢i onlar1 yine
de belli bir diizene gore yan yana getirmis, acik/koyu degerleri
ve renk biitiinliigiinii gézetmis, bu da ortaya ¢ikan ise belli bir
estetik goriiniim vermis. Tesadiifen bulunmus ve Oylece
yapistirlmis  izlenimi veren seyler, sonucun Onceden
kestirilemedigi birlestirme siirecinde, yine de belli bir
kompozisyon endisesiyle bir araya getirilmigler. Bu acdan,
Rauschenberg’in soyut disavurumcu tavirdan ve estetikten

tamamen vazgectigi sdylenemez” (Yilmaz, 2006: 184).

Sanatgi, yasam igindeki birebir Olgiilerde olan nesnelerin dogal rengi ve
yapistyla ilgilenmistir. R. Rauschenberg’in yaptigi degisikliler, alintilanan
materyali baglamsallastirmadaki degisikliklerdir, ancak pratikte sanatci
bireysel seyleri fazla degistirmemistir. Hem kombine resimlerinde hem de
sonraki serigraf resimlerinde genellikle tam formda c¢alisir, minimal
miidahalelerle ¢ikik ve belki de kopuktur, ancak saglamdir (“National
Collection of Fine Arts (U.S.)”, 1976, s. 5).

R. Rauschenberg; Canyon, Yatak ve Monogram gibi bilinen eserlerinde,
nesneler ve goriintiiler arasindaki smirlarla daha acik ve derinlemesine bir
deney yapmis ve (Ozellikle Yatak ve Canyon’da) resmin geleneksel
yonelimini ortadan kaldirmistir. Sanatci, nesneleri Soyut Disavurumculugun
boya uygulamasina benzeyen bir tarzda boyamaya basvurmus, buluntu
nesne ve goriintli arasindaki sinirlar1 deneylemistir. (Schmidt, 2015, s. 216).
Sanatgi John Cage ile birlikte, Marshall McLuhan'tn The Mechanical Bride
kitabinin etkisinde kalarak, reklamlarin subliminal boyutunu arastirmaya
yonelmis; o donemde popiiler kiiltiiriin kitle iletisim araglari ve medya
aracihgiyla toplumu giderek artan bir reklam bombardimanina tutmasi,
sanat¢inin {iretimlerini derinden etkilemistir. Bu nedenle, R. Rauschenberg,
calismalarinda popiiler kiiltiir ve medyaya ait dergi ve gazete gibi
nesnelerden aldig1 parcalar: kullanarak kolajlar yapmustir (Fineberg, 2014, s.
171). Bu anlamda sanatg tiiketici toplumunun kiiltiir endiistrisi tarafindan
yliceltilen siradan tiiketim metalarin1 ve sokaktan veya cesitli yollarla elde
edilen nesnelerle popiiler kiiltiir ile tiiketim odakli ortaya ¢ikan yeni toplum
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diizenini protest bir tavirda ele almis ve ayni zamanda nesneyi kullanim
bicimiyle resmin geleneksel tekniklerini de yerle bir etmistir.

Sonug

Iki diinya savagindan sonra 1950'li ve 1960’l1 yillar kiiresel olarak diinyada
bir gecis doneminin yasandig bir siire¢ olup, sekteye ugrayan modernizmin
smirlarin1 asan postmodernizmin, endiistri ile kendini toplumsal yapida
daha ¢ok hissettirmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra sanayilesme,
medya ve teknolojik gelismelerin ivme kazanmasi ile, Amerika’da popiiler
kiiltiir ve tiikketim kiiltiirti yasamin merkezinde yer almis ve sosyal yapida
koklii bir degisim yasanmustir. Bu toplumsal siirecten ve gelismelerden
etkilenen ve giincel meseleleri isleyen sanatgilar tarafindan etkileri giintimiiz
sanatina kadar uzanan pek ¢ok yeni sanat akimlar1 da bu dénem de ortaya
konmustur. Dolayisiyla, yeni toplum diizeninde asir1 gorsel yiiklemeye,
iiretim ve tiiketime maruz kalan sanatgilar i¢in bu durum yadsimmamaz bir
gercek olarak, sanat yapitlarinda ele alinmagtir.

Robert Rauschenberg bu doniim noktasini yasayan bir sanat¢i olarak,
donemin toplumsal olgularint &zellikle Kombine Serisi'ndeki iiretimlerinde
konu olarak islemistir. Dolayisiyla kolaj nesneleri ve gorselleri bagimsiz bir
sekilde ylizey tizerinde kullanmis ve sanatinda kendi disavurumunu ve
kisiligini yansitmaktan ziyade toplumsal olana dikkat ¢cekmeyi amaglamistir.
Sanatinda malzeme cgesitliligi kazanmaya onem veren ve garpici isler ortaya
koymaya Ozen gosteren sanatq olarak, yeni Amerikan toplumundaki
tilkketim argiimanlarim1 ve kiiltlir endiistrisini sorgulayarak sosyolojik
meselelere odaklanmistir.

Elde edilen veriler gosteriyor ki; sanat tarihi siirecinde sanat disi nesne
kullanimina her ne kadar ¢ok yer verilmis olsa da, R. Rauschenberg’in
calismalarmi farkl kilan sey; giinliik hayatta birbirinden tamamen bagimsiz
olan bir ¢ok nesneyi, resim tekniklerinden faydalanarak iki boyutun
sinirlarin1 asmis bir sekilde; Dada, Soyut Disavurumcu ve Pop Sanat
tarzinda ve aynmi zamanda biiyiik Olgekli asamblajlar olarak bir araya
getirmis olmasidir. Sanatginin nesneyi sanatinda malzeme olarak kullanimi
ve calismalarindaki pek ¢ok unsur Amerika’da postmodern yankilar
bulmustur. Dolayisiyla Amerika’da 1960'lh  yillarda postmodernizmin
yayginlastigi bir donemde R. Rauschenberg, postmodernist bir sanatc
olarak degerlendirilmis hem Amerikan sanatina hem de kiiresel anlamda
bugiiniin sanatina etki etmistir.

Bu bilgiler 1s181nda sdylenebilir ki; R. Rauschenberg’in belli bir durusla
sanatsal tavri ve iiretimleri Tkinci Diinya Savasindan sonraki zaman igin
Amerikan Sanati adina 6nemli bir yeri olmustur. Hem toplumsal hem de
sanatsal ortamda yagsanan hareketlilikler ve koklii degisimler, R.
Rauschenberg tarafindan sanatta arsivsel ve belgesel bir nitelikte ele alinmis
ve savag sonrasi Amerikan Sanati'ni ileriye tagimistir. Ayrica disiplinleraras:

arastirmalara ve ¢alismalara da énemli bir kaynak olusturmustur.
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R. Rauschenberg’in kombine ¢alismalarmi 6zgiin kilan faktorlerden biri de
resimlerine ilk bakildiginda goze carpan ayrintilar ve nesnelerdir. Metin
igindeki yapit Orneklerinden de anlasilabilecegi gibi c¢alismalarinda,
birbirinde bagimsiz pek ¢ok gorseli ve nesneyi tek bicimli kilmis; en oncelikli
ve Onemli teknigi olan kolsj ile yiizey iizerinde plastik arastirmalarda
bulunmustur. Dolayisiyla sanat¢i renk, malzeme ve tarz oOzgiirliigi ile
deneysel calisarak; kombinelerini iiretirken benimsemis oldugu deneysellik
anlayis1 sanat¢inin  kendini  gergeklestirmesine ve sanatini  daima
gelistirmesine katki saglamistir.

R. Rauschenberg yapit iiretiminde benimsedigi tavri soyle Ozetler: “Daha
once hi¢ gormediginiz bir resimle ilk kez karsilastigimizda zihninizde bir
degisiklik olmuyorsa ya inatci bir aptalsiizdir ya da resim ¢ok iyi degildir.”
(Seitz, 1961, s.116). Sanatcinin ifade ettigi gibi, yapit ve izleyicinin ilk
karsilasma an1 oldukc¢a 6nemlidir; yapitin izleyicisine vurucu bir mesaji veya
etkisi olmalidir ki akilda kalic1 olsun. R. Rauschenberg de ¢alismalarinda bu
vurucu ve sasirtici etkiyi olusturmak igin ciddi bir gayret gostermis, savas
sonrasi Amerikan sanat ortaminda yer edinerek, sanat tarihindeki
konumunu saglamlastirmistir.
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