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Oz

1884’te Balikesir/ Gonen’de diinyaya gelen Omer Seyfettin, Istanbul’da askeri egitim gormiis, daha sonra Makedonya,
Selanik ve Izmir'de gorev yapmis bir askerdir. Gorevi geregi hem devletin baskentinde hem Anadolu’da hem de
déneminde ilkenin siyasi ve etnik olarak en ¢alkantih olaylarina sahne olan Balkanlar’da bulunmus, bu esnada sadece
cepheyi degil, cephe gerisini de tanima ve anlama firsatt bulmustur. Yazar, béylesine genis ve kritik bir cografyada
miisahede ettiklerini, sanatci fitratinda var olan canlt ve hassas bir elestiri giiciiyle siizgecten gecirmis ve bir sosyolog
edastyla bunlar1 hikayelerinde islemistir. Carsiy1 pazari, camiyi, tekkeyi, mahalleleri, iicra ve tenha yerlerdeki kiigiik
hayatlari, evleri ve avlulary, tarlalart ve tarim iscilerini, devlet dairelerini gezmis, hikayelerinde buradaki hayatlara ayna
tutmustur. Anlatilarinda sadece bununla yetinmemis, olup biteni akil-bilim-vicdan eleginden gegirerek tartimis,
didaktik ve ahlaket bir tavir sergilemistit. Omer Seyfettin nesrinin en dikkat ceken tarafi hi¢ kuskusuz ironidir.
Hikayelerinin ekseriyetini teskil eden tarihsel hikayelerinde dahi gérdigiimiiz bu hususiyet, toplumsal meseleleri ele
aldigt hikayelerinde zirveye ctkmakta, 6zellikle halk inamislarindaki hurafelerin ele alindigy, tiirbe, muska, biyi gibi
imgelerin 6ne ¢tkt1g1, cehaletin dogurdugu sonuglarin islendigi hikayelerde ironik anlatim daha da gbze carpmaktadir.
Calismamizda Omer Seyfettin’in Sykiilerinde cehaletle savasini metinlerden 6rneklerle gézler 6niine serip sosyolojik,
teolojik ve pedagojik tahlillerle meseleyi kavramaya calisacagiz.

Apnabhtar Kelimeler. Omer Seyfettin, Hikaye, Toplum, Cehalet, Ironi

Critical Discourse Built with Irony in Omer Seyfettin's Stories: Public Beliefs Based On
Ignorance

Abstract

Omer Seyfettin, who was born in Balikesir Génen in 1884, is a soldier who received military training in Istanbul and
later setved in Macedonia, Thessaloniki and Izmir. As a result of his duty, he was found in the capital of the state, in
Anatolia and in the Balkans, where he witnessed the country's most politically and ethnically turbulent events and he
had the opportunity to get to know and understand not only the front but also the rear. The author filtered what he
observed in such a wide and critical geography with the vivid and sensitive power of criticism that exists in the artist's
nature, and processed them in his stories with the style of a sociologist. He visited the bazaar market, mosque, the
dervish lodge, neighborhoods, small lives in remote and secluded places, houses and courtyards, fields and
agricultural workers, government offices, and in his stories he reflected the lives here., he was not only satisfied with
this, he discussed what was going on through the mind-science-conscience sieve, and showed a didactic and moralist
attitude. The most striking aspect of Omer Seyfettin prose is undoubtedly irony. This feature, which we have seen
even in the historical stories that constitute the majority of their stories, reaches the top in their stories dealing with
social issues, especially in the stories where the superstitions in folk beliefs are discussed, and images such as tombs,
amulets and magic come to the fore and ironic narration is more prominent. In our study, we will try to grasp the
issue with sociological, theological and pedagogical analyzes by revealing the fight against ignorance in Omer
Seyfettin's stories with examples from the texts.
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Makalenin Adi

Girig

1884-1920 yillar1 arasinda yasamis olan Omer Seyfettin, edebiyatin bircok tiiriinde eser vermis bir
sanatcidir. Sanatciliginin yant sira Tirkciligin ve dilde sadelesme hareketlerinin 6ndetlerinden olmast
bakimindan bir Tiirkolog ve teorisyendir. Omer Seyfettin, “milli hikdyeci” olarak milli sair Mehmet Akifin
siirde yaptigint nesirde yapmustir. Nitekim her ikisi de Abdilhamit déneminden itibaren yasanan bir¢ok
siyasi ve askeri krizleri, ekonomik kogullarin agirlasmasini ve bunlara paralel olarak git gide artan toplumsal
sorunlart bizzat gérmis, yasamis ve bir aydin hassasiyetiyle bunlart sanat esetleri vasitasiyla dile
getirmislerdir. Omer Seyfettin bunlara ilaveten asker olmast sebebiyle yillarca cephede bulunmus, béylelikle
hem Anadolu’yu hem Balkan cografyasini gérmek ve mukayeseli ¢ikarimlar yapma imkant bulmustur.

Omer Seyfettin, kisactk hayatinda birbirinden kiymetli, yiiz elliden fazla hikiye kaleme almustir.
Bunlari konulart bakimindan birka¢ kiimede toplamak mimkindir: Bunlardan ilki ve sayica en fazla olant
tarihi hikayeleridir. Bu tirden hikayelerini konularini tarihten alanlar ile aktiiel zamandan alanlar diye ikiye
ayirarak inceleyebiliriz. Ardindan birbirine yakin sayilarda ¢ocukluk dénemi hikayeleri, kadin, ask ve evlilik
meselelerinin islendigi hikayeler ve -bu galismamizin konusu olan- toplumsal meselelerin ele alindig
hikayeler gelmektedir.

Enginiin’tin de ifade ettigi gibi (2012, s. 8) yazar, bir kismu inamilamayacak kadar act ve sert olan
yasantilarim hikéyelerine yansitmustir. Enginiin bir bagka eserinde (2000, s. 437) yazarin amacinin topluma
“ahlaki dersler” vermek oldugunun altini ¢izmistir. Polat ise (2007, s. 81) bu hikayeleri Ziya Gokalp'in
distinceleri dogrultusunda kurulan Halka Dogru Cemiyeti'nin misyonuyla irtibatlandirir. Hasili sanatt
toplum icin yapilan bir faaliyet olarak goren ve realizm akimint benimsemis olan Omer Seyfettin, edebiyat
tarihcilerinin “Maupasant tarzi hikdyecilik” olarak kavramsallastirdigi “olaya dayali anlatimi”yla dénemine
ayna tutmustut.

Omer Seyfettin’in siirlerinde ve hikayelerinde halk edebiyatinin da biiyiik tesitleri oldugunu biliyoruz
(Filizok, 1984, s. 116). Yazar, cocukluk ve genclik déneminde ¢evresinden dinledigi halk anlatilarini hikéaye
formatinda yeniden anlatmustir (Kiling, 2007, s. 217). Nitekim bazi hikayeleri fikralara, efsanelere ve
menkibelere dayanmaktadir.

Yazarin hikayelerinde dikkat ¢eken bir husus da muhtevaya iliskindir. Hikayelerde kullanilan dil ve
tislup &zellikleri ile anlatima dair tercihler iizerinde de durmak gerekir. Seviik’e gore (1935, s. 430) Omer
Seyfettin’in kiiciik hikayecilik sahasinda siart “edebiyatsiz edebiyat yapmak’tir; hikdyelerinin mevzuu ve
ifadesi actk, tasvitlerti kisa, vakalart canlt ve hareketlidir. Ayni sekilde Cevdet Kudret de onun dilinin stssiiz,
acik ve yalin olduguna vurgu yaparak, bu dilin ‘edebiyat yapmak’ olarak adlandirilan sairanelikten uzak
oldugunu séyler. (Kudret, 2016, s. 343) Bu durum yazarin hem topluma ulasmasini kolaylastirmis, hem de
toplum tarafindan okunup anlasilmasina olanak vermistir. Béylelikle Omer Seyfettin, yalin bir Tirkge ile
Oykil yazilabilecegini, halkin dilini ve konusma bicimlerini kullanarak saglam Gykiler yazilabilecegini de
gostermistir (Uyguner, 1990, s. 39).

Kendi icinde tutarlt ve biitiinciil bir diinya goriisii ile Omer Seyfettin’in ayni zamanda bir teklif niteligi
tastyan, actk ve gizli imalarla ¢6zim Onerileri de sunan politik bir tavir gelistirdigi esetleri, toplumsal
nitelikli bir elestiriye yaslanir (Bag, 2019, s. 202). Yazarin sosyal meseleleri ele aldigi hikayelerinde dikkat
ceken en 6nemli husus anlatim teknigi ile ilgili olandir. Omer Seyfettin, toplumsal meselleri ele aldigt
hikayelerinde Argunsah’a gore (2012, s. 26) bilgisizlik ve taassup karsisinda cogu zaman mizah ile
genisletilmis bir hicvi tercih etmistir. Yazar, zaman zaman kahramanlarin giling durumlart Gzerinden
toplumsal hayatin elestirisini yaparken “hicivei” bir dslupla toplumu ignelemekten de kacinmamustir
(Banarli, 1998, s. 1104). Oyle ki onun hikayelerinin ¢nemli bir kisminda ironi, diger 6zellikleri ikinci plana
atacak kadar belirgindir (Polat, 2019, s. 25). Onun bu husustaki tavrint Yontem s6yle ifade etmektedir:

Omser Seyfettin mizaha meyyalds, fakat onnn mizih act bir ta’riy veya hafif bir fiske seklinde degildi. Cok kere
mithalagact ara sira gilgin bir gardbet mabiyetinde idi. Bunu bikdyelerindeki sabisiarda pek biriz goriiriiz. Her
miistesna yaratupis adam gibi onun da ‘beldbet'e kars: bir gizli kini vardi. Fakat miisimabakdrd:.
Budalalara, budalahiklara cok kere kizmazdi. Alay ederdi. Siiphesiz hamikata kars: alay gekdnm bir
hakkadsr. Bu eserlerinde goviindir. (Yontem, 1995, s. 344)
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Yéntem, baska bir eserinde (1993, s. 29) Omer Seyfettin icin mizahin bir yaratilis ve miza¢ oldugunu,
onun yalniz yazarken degil, konusurken bile hayata, sahislara fantezi ile baktigini belirtir. “Benim deham
komiktir.” (Unaydin, 2010, 5.191) diyen yazar icin ironi bir sevk-i tabiidir.2

Omer Seyfettin Kurgusunda Ironi ile Inga Edilen Elestirel Séylem: Hurafelere ve Cehalete
Dayanan Halk Inaniglari3

Omer Seyfettin muhtelif dénemlerde kaleme aldig1 makalelerinde Tiirklitkk meselesinin yant basinda
Islam ve din konularini da yogun bir bicimde islemistir. Ona gére din, milliyet fikrinin belirleyici ve
koruyucu unsurlarindandir. Bu anlamda milli varlig: koruyan, devleti ayakta tutan 6nemli bir miiessesedir.
Toplumsal anlamda kolektif suuru tesis eden 6nemli faktérdiir. Din, bireysel ve toplumsal hayatt dogruya
ve glizel olana gére tanzim eder. Akli ve vicdant harekete gecirir.

Muharrir, sayilart yiiz elliyi asan Oykiileri arasinda Islam’t gergek anlamda idrak etmis kisilere de yer
vermistir.* Beyay Lale, Bagmi Vermeyen Sebit, Mehdi, /& Namaz &ykiilerinde ideal Miisliimanlara
rastlanmaktadir. Pewbe Incili Kaftan hikayesindeki Muhsin Celebi bahsini ettigimiz dindar tipinin en giizel
6rnegi olmalidir. Varliklt bir insandir, vaktini ilimle gecirmektedir. Dindardir ama cahil degildir. “Din ve
millet agkini kalbinden duyan” Muhsin Celebi, padisah tarafindan Tebriz’e el¢i olarak gonderilir ve cani
pahasina Turkligln serefini en iyi sekilde temsil eder.

Diger taraftan Omer Seyfettin’in pek cok hikyesinde hurafelere dayanan halk inanslarina elestiri
getirilmektedir. T7irbe ve Keramet hikayelerinde tiirbeler Gzerinden, Perili Kisk hikayesinde periler ve cinler
hakkinda, Kurbaga Duas: ve Pireler hikayelerinde nefes-Gfiiriik ve fal bakma meselesiyle ilgili, Kiilah, Cakmatk
ve Pirelerde halki din tzerinden kandiran dolandiricilara ve Deve, Binecek Sey, Hatiften Bir Sala, Tos! ve
Beynamaz hikayelerinde ise Islam idraki problemli olan ve bu yiizden topluma kotii érnek teskil eden din
adamina elestiri getirilmistir. Bunlardan Turbe, Perili Késk, Keramet ve Kurbaga Duasi, olay ironisinin en
etkili bicimde kullanilmasi ve stirprizle bitmeleri bakimindan, calismamiz acisindan ayrica 6nem tastyan
hikayelerdir.

Tiirbe hikayesinde, Uftrikel Sefika Molla’nin icine dustigi komik durum tzerinden bir hurafe
clestirisi yapilir. Sefika Molla, Selanik’in kuzeyinde yasayan, iasesini hastalara okuyup “kursun dékmek”le
kazanan, bir zaman sonra da bu yolla olduk¢a zengin olan bir kadindir. Zira biitiin Selanik’in hastalar1 ona
gelmektedir. “Kismet icin geng kizlar, imtihana yakin zihinleri agmak icin mektepliler, ¢ocugu olmayan
kisir kadinlar, kazanamayan tlccarlar, her seyini kaybetmis efendiler, kocalarini kiskanan hanimlar,
sevgililerine kavusamayan agiklar, tezkere alamayan askerler, terfi edemeyen zabitler, vereminden tutunuz,
frengisine, belsogukluguna kadar her turlii hastalar, kétirtimler, kérler, dilsizler, sagirlar” (Seyfettin, 2014,
s. 215-216) ona okutmakta, muska yazdirmakta, tzerlerine kursun déktiriip ondan sifa beklemektedirler.
Kocasint kaybetmis ve bir hizmetgisiyle yasayan Sefika Molla, gliniin birinde hasta bir arkadagsina ziyarete
gitmek zorunda kalir. Otuz senedir ilk defa sokaga ¢ikacak olmanin verdigi tedirginlikle evden ¢ikarken
Ayetelkirsi’yi, Tincina’yi, uzunca bir yangin ve hirsiz duast okur. Selanik’in asagi mahallelerine ve deniz
kenarinda Beyaz Kule taraflarina varinca korkulari, yerini hayal kirikhigina birakir. Her yer asrilesmis,
“Okiizsliz seytan arabalar’’na benzeyen tramvaylarla dolmus, kadimnlar yari ¢iplak gezmektedir. Nihayet
diinya batacak diye diisiiniirken ileride “kiigiik kubbesi ve yesil pencereleriyle” bir tiirbe goriir. Thtiramla
oraya yirirken dualar okur ve orda hangi evliyanin yattigini digintir. Cok mesuttur. Ne var ki igeri
girmeye c¢alistigt yer, bir umumi tuvalettir.

Molla Sefika’nin kiiciik ve hurafelerle dolu diinyasi kendini sorgulamak zorundadir. Aksi halde onun
inandig ve yasattig1 din telakkisi, hayatin hakikatleri karsisinda kiigiik diismeye mahkim olacaktir.

Ironik anlatimin en ¢ok dikkat cektigi hikayelerden biri de Keramer'tir. (Seyfettin, 2014, s. 359) Yarim
saatten beri devam eden yangin karsisinda itfaye erlerinin ¢abalari yeterli gelmemektedir, fakat mahalleli
yanginin biraz sonra sdneceginden emindir. Zira iki ev ileride “bir zat-1 serif”’in tiirbesi vardir. Bu esnada
eski bir kiilhanbeyi olan Ciroz Ahmet talan pesindedir. Tlrbedeki samdan ve el yazmast Kurani gbziine
kestiren Ciroz Ahmet iceri girer. Fakat isler planladigr gibi gitmez ve alelacele kagmak zorunda kalir.

2 Omer Seyfettin’in karakterinde baskin bir unsur olan mizahla ilgili olarak bkz: Bayar, 2019, s. 114-116.

3 Halk inanct kavrami stnirhiliklart belirlenmis ve heniiz Gzerinde ittifak edilmis bir kavram degildir. Halk edebiyat: arastirmacilart
ve din adamlari arasinda kavramsal cerceve Uzerinden tartigmalar devam etmektedir. Bize gére de “Batl inanis” kavrami, halk
inansslarini tam olarak karsilayan bir ifade bicimi olmadigr icin, calismamizda batil inamis=hurafe gseklinde bir metodolojik
yaklasimi temel alacagz.

4 Nazim Hikmet Polat’a gére bu say1 tam olarak 166’diir. (Bkz: Polat, 2007, s. 21)
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Taninmamak i¢in sandukayt yiiklenir ve altina girerek digart firlar. Hirsizigin farkina varamayan kalabalik
icin bu bir “keramet”tir. Tiirbe, evliyasint kaybetse de mahalledeki kutsiyetini siirdiirmeye devam edecektir
ve halk, hurafesinden vazge¢meyecektir.

Perili Kisk'te, Sermet Bey nihayet aradigi kiralik meskeni bulmus aydin bir tiptir. Nitekim “cocuklart
mektebe giderdi. Kizlarini biiytik ticarethanelere katip diye yerlestirmisti. Karist kiz mekteplerinde piyano
dersi verirdi.” (Seyfettin, 2014, s. 271) Fakat bu késkiin dilden dile dolasan bir kusuru vardir. Kosgk,
perilidir. Periler kdskte oturan her musteciri bir zaman sonra rahatsiz etmekte ve ¢tkmaya zorlamaktadir.
Evin sahibi Hact Niyazi Efendi, her gelen kiract erken ¢iktigi icin zarar etmektedir. Bu kez bir kontrat ister
ve yukliice bir parayt pesin alir. Kisa zaman sonra periler yine harekete gecer. Nitekim “burast eskiden
kabristandir ve mutfagin oldugu yerde bes ylz senelik bir evliya yatmaktadir.” Bastan beri soylentilere
inanmayan Sermet Bey, bir agaca saklanir ve periyi beklemeye baglar. Peri gelince tizerine atlar, Srtiiyil
kaldirdiklarinda karsilastiklart sima, Sermet Bey haric herkesi sok eder: Karsilarinda evin sahibi Hact Niyazi
Efendi vardir. Yazara gore dindarlik hacilik vasfinda, sekil ve sOylemlerde degil, ahlaka ve yasantiya
yansidigt vakit muhterem bir seydir.

Kurbaga Duast hikayesi (Seyfettin, 2007, s. 132) Tstanbul’a pek uzak olmayan bir kasabada 6gretmenlik
yapan bir muallimin muzip anist seklinde karsimiza ¢tkmaktadir. Muallim, diger 6gretmen arkadaslartyla
Bektasi tekkesine eglenmeye gider. Oradakilerden biri de ulum-1 diniye hocast Bahir Efendi’dir. Eglencenin
bir yerinde ortadaki havuzda bulunan kurbaga sesleri herkesi rahatsiz etmeye bagslar. Durum dayanilmaz bir
hal alinca ¢6ziimii Bahir Hoca bulur. Usulca havuza yaklagir ve kurbagalara bir seyler fisildar. Sesler aninda
kesilir. Duruma sahit olan herkes hocanin nefesinde keramet bulur. Oysa Bahir Efendi sadece nargilenin
marpucunu sarkitmistir ve onu yilan zanneden kurbagalar korkup susmustur. Bu hikdyede halkin nefese,
uftirige itimadt Gzerinden bir hiciv olusturulmustur.

Pirefer hikayesinde anlatict kahraman, “temizlik merak: delilik seviyesinde” olan Rose Mayer ile
Izmirde birlikte yasayan mutlu bir adamdir. Képekleri Koton da bu mutluluga ortaktir. Giiniin birinde
Koton® aniden rahatsizlanir. Ne kadar baytara gotiirseler de zavalli képek bir tirld iyilesemez. Tavsiyeler
tizerine gittikleri Italyan baytar kendilerine képegin tizerine bir miktar pire birakmalarini séyler ve
arkalarinda yarim yamalak Tirkeesi ile sOylenir: “Siz istersiniz muska... Siz istersiniz dfiiriik... Siz
istersiniz ilag.” (Seyfettin, 2014, s. 380) Italyan baytara gére hastaliklarin evvela sebeplerini bulmak
laztimdir. Zira pireler, kopek icin faydali bir mahliktur. Italyan sézlerine séyle devam eder: Allah diinyada
hicbir hayvani, hicbir azayt vazifesiz yaratmadi. En fena hayvanlarin, en muzir mikroplarin bile vazifeleri
vardir” Gérildiigi gibi énce Tiirkleri muskacilik ve tfiirikgiiliikle suglayan Italyan, iistiine bir de iman ve
hikmet dersi vermistir. Neticede pek ikna olmasalar da bu Oneriyi denemek zorunda kalan c¢iftimiz,
sonunda képegin canlanip ayaga kalktigini gériir. Nihayet, her isi mispet ilimle yapmak gerekmektedir.

Asilzadeler (Seyfettin, 2007, s. 166) hikayesinde falcilik meselesi ele alinmistir. Omer Seyfettin
Oykilerinde genellikle yaslt ve egitimsiz kimselerden olusan falcilar uyanik kimselerdir, halkin cehaletinden
ve umutlarindan yararlanirlar. Bu hikdyede ise otuz sene evvel Tunus’ta dilencilik eden Salih Pasa,
Istanbul’a déndiikten sonra falcilik yapmis sonra da ilag isine girerek saraydaki niifuzlu kisilerin arasina
kanigmistir. Halkin umutlarini sémiiren bir dolandiricinin saraya kadar uzanan kariyer hikdyesi elestirel bir
dille anlatilmistir.

Omer Seyfettin hikayelerinde halkin dini duygularini sémiiren tickagitct ve ahlaksiz tiplere de yer
verilmistir. Birbirinin devam niteligindeki iki 6ykintn ilki olan Kilah’ta Misttk ve Molla ismindeki iki
dolandiricinin hikayesi konu edilir. Tki dolandirict da birbirini géziine kestirmis karsisindakini kandirmak
i¢in firsat kollamaktadir. Kirk bes yasindaki Molla sade ramazanda ve ii¢ aylarda degil, giiya yilin yarisint
oruc tutarak geciritken; Misttk “kiiciikken hafizlik calistigindan, ama hastalandigt icin vazgectiginden,
babasinin yirmi yedi defa hacca gittiginden” (Seyfettin, 2017, s. 332) bahseden bir yalancidir. Nihayet
Mistik kurdugu tuzaga kendisi dismiis ve rezil olmustur.

Muistik tipi, Cakmak hikayesinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Makedonyalt dolandiricinin yaninda bu kez
yillardan beri gormedigi Tbos vardir. Tki eski dost oturup uzun uzun sohbet ederlerken bir ara Mistik,
Ibos’un gakmagint ¢alar. Inkarlar, miinakasalar derken mesele mahkemeye intikal eder ve Mistik “gayet
soluk, lekeli bir yesil cuha 6rtiilmis kiirsiiye yaklasarak yesil bir bohcaya sarili kitaba elinin bitiin
kuvvetiyle basarak” (Seyfettin, 2017, s. 195) ¢akmagi calmadigina yeminler savurmustur. Mistik bu suretle

5 Alangu’nun verdigi bilgiye gore, Omer Seyfettin’in képeginin adi da Koton’dur. Samur renginde, orta boylu, belli bir cinsi
olamayan bu sokak képegi olan Koton disidir. (Bkz: Alangu 2010: 179).
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davayr kazanmugtir. Mistik, yalan yere yemin eden, Kuran’a el basarak adaleti ve toplumu aldatan bir
dizenbazdir. Yazar, uyanik gecinen tamahkar ve hileci tiplerin diistigi durumu ince alayla elestirirken, din
kisvesi altinda dolap ¢evirenleri mizahi bir dille ifsa ederek “zekdsinin hakkini” alarak rahatlar (Kiling,
2008, s. 5). Fizilok (1984, s. 123) Mistik karakterinin yer aldigi her iki hikdyenin de birer halk hikayesi
oldugunu tespitini yapmustir. Halki dinle aldatmak mevzusu Pirefer hikdyesinde de islenmis, muska ve
wifiiriikeilik bir Italyan baytarin agzindan lanetlenmistir.

Yemin hikayesinde yirmi sene evvelki bir hatirasint anlatan kahraman, “En buytk giinahlar bir din,
iman, terbiye, namus, nezaket perdesi altinda hi¢ sezdirilmeden yapilir, masumlugun mukaddes fiisunu asla
kaybedilmezdi.” (Seyfettin, 2014, s. 90) demektedir. Zira Slesiye sevdigi Matlube bir randevuevi isletmecisi
bir kadinin kizidir. Isminin Hacthanim oldugunu 6grendigimiz kadin ¢ok sofu goriiniimlidiir ve namaz,
orug, iman en merakll oldugu konulardir. Anlatict geng, bir giin sevgilisi Matlube’nin eski belalisinin
Kur’an’a el basilarak evden uzaklastirlmasina sahit olur. Oykiide basit bir kurguyla saf bir gencin
tizerinden halkin din duygusuyla nasil aldatiddigr vurgulanmustir.

Omer Seyfettin’in ironiyle ele aldigt halk inanislart bahsinde din adamlarint hi¢ 1skalamamistir: Deve
hikayesinde aslen Cingene olan Mestan Aga, degismeye karar verir. Dogup buytudigi Edirne’yi terk ederek
Canakkale’ye gelir ve cambazlik yapmaya baslar. Bir cember sakal birakip basint sarikla cevirir, adint da
Abdilmennan olarak degistirir. Anlatici ondaki degisimi s6yle ifade eder: “Atpazarinda esek alisverisinde
herkes onu hact zannediyordu. Cingeneligini belli etmemek i¢in daima taassup taslar, bes vakit namazint
kalabalik camilerde kilar, ayakta besmelesiz su icmez, ezani duyunca ‘Aziz Allah, sefaat ya Resulallah’ diye
hemen séziini keserdi.” (Seyfettin, 2014, s. 193) Mestan’in butiin htlyast biraz para kazanip Anadolu’ya
yerlesmek ve orada beyaz bir Tiirk kiziyla evlenerek cingenelikten biisbiitin kurtulmaktir. Bir giin camide
vaaz eden imam deve binmenin tekinsizliginden bahseder. Mestan Aga tabiatindaki asilige ve cahil
merakina teslim oldugu bir giin deveye biner. Cilgina dénen hayvan c¢evredeki tarlalart bozar, sirtindaki
Mestan’t da yere yapistirir. Koylilerden saglam bir sopa yedikten sonra Edirne’nin yolunu tutan Cingene,
dindar numarasi yapmanin cezasint bulmustur.

Binecek Sey hikayesinde tam anlamiyla miskin bir din adami portresi ¢izilmistir. Hikdyenin basinda
“kirli, yirtik yeniyle alninin terini silen” ve bedavaya yasayacagi yeni yer arayan Dervis Hasant goriiriiz.
Otuz yildir béyle asalak gibi yasamaktadir. Yazar bu durumu “Her yerde ona yiyecek verirlerdi. Anadolu
tekkelerinin kapilart ardina kadar agikti. ‘Huu’ diye girer, isterse haftalarca, aylarca, ta cani sikilincaya
kalirdr” (Seyfettin, 2017, s. 163) diye anlatir. Sicagin altinda uzun ve getin bir yolculuga ¢tkan Dervis o
kadar yorgun ve bitkin kalmustir ki arttk tek istedigi su ve bir binecektir. En sonunda bir grup yorikten
saglam bir dayak yer. “Allah’in ‘istenildigi gibi® degil, ‘istedigi gibi’ vermesi en hakli hikmetidir” (Seyfettin,
2017, s. 168) ve Dervis Hasan nihayet bunu anlamustir. Kiling (2008, s. 1) bu hikdyenin temelinde bir halk
anlatis1 olugunu belirtir.

Din adamlarindaki cehaletin en ¢arpict sekilde islendigi hikaye, kanaatimizce Hatiften Bir Seda’dir. Fatih
semtinde oturan Hact Imameddin Efendi, tipki Tirbe hikayesindeki Sefika Molla gibi kendini evine
kapamis, dinyayla ilgisini kesmis bir din adamudir. Yesile boyanmis kapisinin arkasinda canl bir evliya gibi
yasayan bu zat, nefsini canlandirmamak icin zeytin, kuru incir, hurma ve bayat ekmekten bagka sey agzina
gotirmez. Ne var ki onun bast da kumarbaz, sarhos ve miitecaviz oglu Tahsin’le beladadir. Anlaticiya gore,
“ihtimal ki, Allah Taala Hact Imameddin Efendi’yi bu fani diinyada agir bir imtihana g¢ekiyordu.”
(Seyfettin, 2017, s. 341) Oglu ile ilgilenmek, onu dinlemek ve dertleriyle mesgul olup onu kazanmak yerine
durumu kabullenip kendini ibadete veren bu zat en sonunda altmis U¢ yasint tamamlayinca bahgesinde
kazdirdigr cukura inip “Yesevi gibi” c¢ile hayatina baslamaya karar verir. Hikayenin sonunda, gece
karanhiginda oglunun bahceden gelen sesini, gaipten gelen ruhani bir ses zannedip kendini asagiya
birakarak Sliir. Oysa sevgi fedakarlik isteyen bir seydir, sevdiklerimiz icin dua etmemiz yetmeyecek onlar
icin micadele etmek gerekecektir.

Kadere tevekkiil konusundaki yanlis algilamanin elestirildigi bir diger 6ykii de Tos’dur. Bu 6ykide
yedi ceddi hact hoca, ¢cok sofu bir kadin olan Fatma Hanim’la karsilastyoruz. Beyaz bir tlirbeye benzeyen
evinde gece glindiiz ibadetle mesgul olan bu kadinin imtihani ise azgin, huysuz ve miinasebetsiz kocasidir.
Ne var ki Fatma Hanim bu durumu imtihan olarak kabul etmis, durumun diizelmesi icin Allah’a dua
etmeyi bile onun isine karismak olarak telakki etmistir. Oykiide sabir ve tevekkiil duygusunun dua etmeye
bile mani oldugu bu din anlayist elestirilir. Hikayenin bir yerinde konu komsu cephedeki askerler icin dua
talep ettiginde, Fatma Hanim korkmus ve “Allah’in isine karisilir mi, O ne yaparsa iyi yapar.” demistir.
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Fatma Hanim’a gore Allah gavurlariyla bizim terbiyemizi vetriyordu. Zelzele, yangin, kithk, zuliim,
mubharebe, kolera, veba Allah’in en meshur cezalartydr. (Seyfettin, 2014, s. 185)

Omer Seyfettin’in éykiileri arasinda yobazligin, miskinligin, cehaletin en kuvvetli sekilde islendigi ve
halkin yasami distinmeye ve sorgulamaya cagrildigt eser, Beymamaz/dir. “Az tamah ¢ok ziyan getirir.”
basligiyla sunulan hikiyede, Hact Imam ismiyle bilinen din adammin o6nderliginde bir kéyiin nasil
tembellige siiriiklendigi anlatilmistir. On yedi yildir bu kéyde yasayan Hact Imam, yediden yetmise herkesi
cemaatle namaza alistirmis, kdyde abdest, namaz orug, farz, vacip miinakasalarindan bagka laf edilemez
olmustur. Onun tath ve tesirli nasihatleriyle, ruhani vaatleriyle koytin hayati, manzarasi, hasili her seyi
degismistir: “Glintin en asagl yedi saatini abdest almakla, namaz kilmakla, camide asir, kahvede hususi vaaz
dilemekle gegiren koyliiler ‘ekim bigim’ islerini tamamuyla kadinlara birakmisti. Baglarda bahgelerde hicbir
erkek gorilmezdi” (Seyfettin, 2014, s. 247) Yagananlara tepki gosteren tek kisi ise kdyiin beynamazi Gavur
Al’dir. “Ah bire, keratalar bire! Karilariniz olmasa acliktan gebereceksiniz” diyen Gavur Ali, yasanan
trajedinin farkinda olan tek kisidir. Yine bir keresinde hastalik kapan koyunlar teker teker 6lirken, nedenini
Ogrenip tedbir almak yerine, mevlit ve hatime bagvurulmustur. Hikaye boyunca kéylilerin icinde
bulundugu giiliing durum onun muhalif kimligiyle agiga cikartilr.

Tuhaf Bir Zuliim hikayesinde Gospodin’in “Tturklerde hi¢bir sey, hicbir fikir, hicbir ideal yoktur. Yalniz
bir sey vardir: Taassup!” (Seyfettin, 2014, s. 76) seklindeki tespiti olduk¢a manidardir. Hikayenin merkezi
kahramaninin bu noktada hicbir itirazi olamamus, susup kalmistir.

Havyar hikayesinde Hamdune Hanim seyhiilislam kocasini kaybetmis yirmi yildir dul yasamaktadur.
Yasi1 altmusi gecen bu kadin, pembe ile beyaz arast bir renktedir ve “kendi gibi beyaz, tombul, yetismis, tam
kivamina gelmis bir tanecik kizcagiz1” (Seyfettin, 2014, s. 371) vardir. Beyazlig1 giizelligi kadar meshur olan
bu kiza, komsular1 “Kaymak Hanim” demektedir. Hamama girdi mi biitiin kadinlar ondaki g6z kamastirict
beyazliga sagirir, “tith tith, yaradana, masallah” detler ve nazar degecek korkusuyla ona bakamazlar.
Nihayet Hamdune Hanim nazarlardan sakindigi, kimselere laytk bulamadigt kizina layik bir “sofu” damat
bulur. Kendisi pek dindar olmasa da, dindar kisilerden zarar gelmeyecegini inanmaktadir. Bes vakit
namazin arasina nafileleri sokusturan, ¢ aylari bozmadan tutan bu damat, hikdyenin sonunda yoldan ¢ikar;
“kaymak” gibi hanimini, evin Arap hizmetcisiyle aldatir. Kisacast damadin cant siyah “havyar” ¢ekmistir.
Hamdune Hanim, damat adaylarinda karakter ve asalet aramak yerine, sade sofuluk aramanin bedelini hem
kendisine hem de zavall kizcagizina Sdetmistir.

Elegimsagma® hikayesinde Ayse isminde bir geng kizin yasadigi drama tanitk olmaktayiz. Kuvvetli bir
kiz oldugu icin ona ¢evresindekiler “Pehlivan Ayse” demektedir. Ciinkii o “erkek cocuklari gibi ata
binmesini, silah atmasini, giiresmesini, birdir bir, esir almaca oynamasini ¢ok sevmektedir.” (Seyfettin,
2017, s. 80) Ne var ki arttk bunlara veda etme zamani gelmistir. Koylin imamina gére Ayse artik
biylimustiir ve értliye girmesi gerekmektedir. Ayse bir giin renklerinin butiin ihtisamiyla gékkugsagt goriir
ve icine dalar. Yerler camur icindedir, Ayse orada bayilir. Saatlerce anasi babasi, kdylileri onu ararlar ve en
sonunda o ¢amurun iginde zavalli kizcagizt bulurlar. Iki lafinin birinde caiz degil diyerek nefret olusturan
koyiin imami yine “Ortliye koyun onu, Ortiiye” derken “zavalli Ayse hic sesini ¢tkaramiyor, utancindan
yetlerin dibine gegiyor, bastifi camurlara bakarak, butiin gégsiini sarsan derin hickiriklarla hingiir hiingtir
aglamaktadir. (Seyfettin, 2017, s. 87) Hikayede yobaz bir imamin, gelisim ¢aginda ve heniiz on yasindaki bir
kiz cocugunun din adina ruhunda agacagy yaralara dikkat cekilmistir.

Omer Seyfettin, adin1 “bilgisiz, cahil ve kaba” anlamlarina gelen Fars¢a bir isimden alan Nadan adlt
hikayesinin tanitim baghiginda “Nadan ile sohbet etmek giictiir bilene; ¢linkii nadan ne gelirse, séyler
diline.” (Seyfettin, 2017, s. 382) ataséziine yer vermistir. Bu tavriyla yazar, cehaletten duydugu rahatsizligin
ne denli buylik boyutlarda oldugunu vurgulamaktadir. Kendinden 6nceki Ahmet Mithat Efendi’nin
stklikla, Sami Pasazide’nin kismen isledigi cehalet konusu, Mesrutiyet dénemi yazart olan Omer
Seyfettin’in toplumsal igerikli hikayelerinde temel mevzudur. Cehalet onun esetlerinde yine gulling
unsuruyla birlikte agiga cikarilmus, ironik bir dille anlatdmistir.

Selahattin Eyyubi déneminde, Dimisk sehrinde gecen Biydicii hikdyesine Dogan Bey ti¢ erkek kardesi
cephede asker olan, kendisi ise kimya ve hendese ile mesgul olan bir ilim adamidir. Evinden disart pek
¢tkmayan ve igeride ilmi calismalarla meggul olan Dogan Bey, bir siire sonra merakli ve cahil halkin

6 Arapca “aldiimsema” kelimesinden tiiremis ve halk agzina “elegimsagma” sekline oturmus olan bu kelime gokkugagi
anlamindadir. Anadolu yiizyillardan beri var olan yaygin bir inanca gore, erkek olmaya Gzenenler onun altindan gecerek
muratlarina ermektedirler. (Bkz: Eytboglu 1998: 132)
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tepkisini ¢cekmeye baslar. Anlatici, bu durumu “Halkin mahiyetini bilmedigi seye kin baglamast tabii idi.”
(Seyfettin, 2017, s. 229) tespitiyle acgiklar. Artik halk sehirdeki her ugursuzlugu ona baglamaya baslatlar,
onlara gore kurakligin, yanginlarin, cinayetlerin sebebi hep biyiici Dogan’dir. Bir siire sonra Dogan’
sultana sikayet ederler. Oysa hikayenin ilerleyen kisimlarinda Dogan Beyin bir bulusu Akka savunmasinda
kritik bir fayda gosterecek ve boylece Kudiis ve Suriye’nin istikbali muhafaza edilecektir.

Mijjde hikayesinde ise konu Canakkale Savaglari sirasinda harbe istirak eden asketler arasinda
gecmektedir. Hemen hepsi egitimli kimselerden olusan bir gurup asker, gecenin zifiri karanliginda sipetlere
intikal etmektedir. Derken denizin ortasinda bir parlaklik peyda olur, gbkytiziine baktiklarinda ise bir ziya
gorinmektedir. Pek ¢ogu sair olan geng askerler orada “fethtin karib”7 yazdigini iddia eder. Bu “mijde”’ye
inananlar arasinda kafilenin genc¢ doktoru da bulunmaktadir. “Hepsi Allah’in isaretini géren miiminler gibi
dalgin, miiphem bir vecd icindedir.” (Seyfettin, 2017, s. 349) Opysa gordikleri sey yalnizca “hacer-i
semavi”, yani goktagidir.

Bilgisizligin, tecriibesizligin ironiyle ele alindigt ve “Bir gen¢ kizin defterinden kopya edilmistir.”
notuyla verilen Horog ve Diinyanin Nigam: hikayeleri birbirini devamu niteligindedir. Her ikisinde de
hikayenin kahramani bir geng kizdur.

Horog 6ykusiinde otoriter babasinin késkii idare etme bigimiyle horozun kiimesi idare etme bigimi
arasinda bag kuran geng kiz, ddeta erkek egemenligine savas agar ve kimesteki horozu nefretle dldirir.
Kibir ve gii¢ abidesi horozun élumiiyle ezilen tavuklarin intikami alinmistir. Tavuklar bundan béyle huzur
icinde yasayabileceklerdir. Tavuklar ile kadinlar arasinda bag kuran kiz “Ah bu tavuklar... Dinyada bunlar
kadar sevimli, bunlar kadar kendi hallerinde, bunlar kadar saf, bunlar kadar masum bir mahluk var midir?
Hayatlar btiin bir vazife, biitin bir fedakarlik destanidir.” (Seyfettin, 2007, s. 102) diye distinir. Kadmnlig
yiiceltir; evlenmeye, bir erkegin egemenligi altina girmeye gerek olmadigini diigtinir.

Horog hikayesinin devamt olan Diinyanin Nizaminda, miteveffa horoz genc kizin riiyasina girer. Niyeti
hesap sormaktan ziyade, gen¢ kizin, isledigi cinayetin sonuglariyla yizlesmesini saglamaktir. Nitekim
horozun &liimiinden kisa bir siire sonra kiimeste isler karismustir. Uyandiginda balkondan ¢ikip dalgin
dalgin bahcenin perisan halini seyreder. Bahge harabe haline gelmistir ve tavuklar yumurtayt kesmis, duvar
diplerinde kétiiriim gibi uyuklamaktadir. Uyanikken de déviismekte, birbirinin goziinii oymaktadir. Demek
ki horoz kiimes i¢in fevkalade 6nemlidir. Horoz hikayesindeki fikirlerini cahilce bulan gen¢ kiz, ani bir
kararla evdekilere evlenmeye karar verdigini bildirir, zira “Dinya nizamint bozmaya gelmez”. (Seyfettin,
2007, s. 113)

Anlatict gen¢ kizin dikkat ve ironi yiikld anlatimuiyla okudugumuz, kadin-erkek iliskileri baglaminda
evlilik kurumunun sorgulandigt bu iki hikayeden anlasilmaktadir ki; tecritbe, 6nemli ve 6nyargi ise cok koti
bir seydir. Kadin ve erkek, her ikisi de muhterem varliklardir ve birbirini tamamlamak durumundaditlar.

Sonug

Omer Seyfettin (1884-1920), Mesrutiyet Doneminde eserler vermis bir hikdyeci, sair, disiiniir ve
muallimdir. Yiz altmis dokuz hikayesi ile Turk okurunu milli anlamda hikaye ile tanistiran odur. Bu
hikayelerindeki gictiyle kendi devri ile Cumhuriyet devri arasinda esaslt bir gecis donemi teskil etmistir.

Cocukluk ve genclik yillarinda askeri egitim almis daha sonra Anadolu ve Balkanlarda gérev yapmustir.
Dolayistyla savaglar ve tarih onun hikayelerinde ana iskeleti olusturmustur. Meslek hayati boyunca cephe
gerisinde edindigi gézlem ve intibalar ise onun sanat hayatinin bir baska cephesini teskil eden toplumsal
hikayeciligini ortaya ¢ikarmustir.

Yakin sanatct dostlarinin kaleme aldigi makale ve anilarinda aktardigr bilgilere gére, Omer Seyfettin
sahsi hayatinda mizaha yatkin bir kisidir, miibalaga ve tariz onun mizacinin en dikkat ¢eken yonleridir.
Cevresinde gérdigl sagma olaylara ve miinasebetsiz kisilere tahammiil etmeye mani, gliclii bir vicdan ve
cesarete sahip olan yazar, toplumsal konular ele aldigi hikayelerinde bu yonleriyle dikkat ceker. Ozellikle
halk inanglarina degindigi hikayelerinde ortaya bir ¢ikan bu husus, bir gerilime déntsecek sanildigi anda,
aniden parlak bir zeka ve munis bir kalem ustaligiyla ironiye doniistivermektedir.

7 “Fetih yakindir” anlamina gelen bu ifade, “Ve kendiniz igin bir lituf daha var: Allah’tan bir yardim ve yakin bir fetih. Miiminleri
miijdele.” mealindeki ayete telmihtir. (Bkz: Saff Suresi, 13. Kur’an)
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Ironi, en basit tarifiyle beklenen ile gercekte olan arasindaki farki agiga ¢ikartma sanatidir. Hayatin
icindeki ¢eliski ve catismalart giiliing olana dontistirmektedir. Sanat degeri tastyan bir yaziyi, siradan bir
yazidan ayiran sekle ve/veya muhtevaya iliskin farklar vardir. Bunlardan bir tanesi de hi¢ kuskusuz ironik
anlatimdir.

Omer Seyfettin’in ironiyi kullandigt ve sosyal meseleleri ele aldigi baska hikayeleri de elbette
mevcuttutr. Fakat biz bu calismamizda hususen cehaletin halk inaniglarindaki tezahiirini merkeze aldik. Bu
anlamda inceledigimiz hikaye sayist yirmi birdir. Bunlarin tamami Hilya Argunsah’in derledigi killiyatin
son Ug¢ cildinde yer alan hikayelerdir. Ekseriyeti Balkan Savaglar’ni, yazarin Balkanlarda gecen ¢ocukluk
antlarint ve Turklik duygusunu isledigi hikayelerinden olusan ilk ciltte konumuzla ilgili bir &ykiye
rastlayamadik. Inceledigimiz Elegimsagma, Binecek Sey, Cakmak, Biyiicii, Hatiften Bir Seda, Miije, Yemin, Tos!,
Deve, Tiirbe, Beynamaz, Perili Kosk, Yalniz Efe, Keramet, Havyar, Pireler, Horoz, Diinyanin Nizamz, Kurbaga Duas:
ve Asilzadeler adlarindaki hikayelerde d6rt ana muhteva ile karsilastik. Bunlar:

1. Tirbe ve tiirbe etrafinda gelisen keramet algist.

2. DPeri ve cinlerden olusan metafizik evren.

3. Nefes-ufuirtk, nazar ve fal bakma biciminde ortaya ¢ikan adet ve inansslar.

4. Halkin din duygusunu istismar eden din adamlart veya dolandiricilar ve bunlarin misteri kitlesi
olarak cahil halk.

5. Tevekkili tembellik zannederek miskin bir hayat yasayan din adamlar.

6. Ogrenmeye, degisime kendini kapamis pesin hiikiimlii cahil halk.

Hikayelerde ironinin kullanimiyla ilgili tespitlerimiz su sekildedir:

1. Omer Seyfettin, hikayelerinde umumiyetle olay ironisi kullanmistir. Bu tabii karsilanmast gereken
bir sonugtur. Zira Omer Seyfettin vak’a hikayecisidir.®

2. Hikayelerinde ironiyi saglayan ana unsur cchalettir. Buna ilaveten hayatin tesadifleri ve
celiskilerin de etkili bir unsur oldugu gérillmektedir.

3. Omer Seyfettin ironiyi yaptiktan sonra bir kenara gekilmez, genellikle oradan bir sonug cikarir.
Bazen, Kiilah ve Cakmafk hikayelerinde oldugu gibi, ayni konuyu tekrar tekrar glindeme getirir.
Horoz ve devam hikayesi Diinyanin Nizamindaki gibi yeni bakis acilarim da gindeme tagir, bir
tartisma ortami yaratmaktan cekinmez. Orgen’in de ifade ettigi gibi (2009: 259) ironinin karst
olma tavri, onda sorumluluktan kagmak anlaminda degildir.

4. Troniden sonra okuyucuda kalan, act bir tebessiim ve sorgulama istegidir.

Ironi, Tirk edebiyatinda Karagdz ve Hacivat temsillerinden, Nasrettin Hoca giildiriilerinden itibaren
gormeye alisik oldugumuz bir anlatim tiridir. Modern dénemlere geldigimizde ilk olarak Ahmet Mithat
Efendi’nin hikayelerinde gérmeye basladigimiz bu hususiyet, ondan itibaren Omer Seyfettin’le altin
d6énemini yagamus, oradan Hiiseyin Rahmi’ye, Haldun Taner’e ve Aziz Nesin’e uzanan bir ¢izgi halinde
basariyla devam etmistir. Hasili, Ttirk okuru ve toplumu bu anlatim tiiriinii pek sevmis, yiiceltip el tistiinde
tutmustur.

Etik Beyan

“Omer Seyfettin’in Hikdyelerinde Troni lle Insa Edilen Elestirel Soylem: Cebalete Dayanan Halk Inanislar:” baslikl
calismanin yazim strecinde bilimsel kurallara, etik ve alintt kurallarina uyulmus, toplanan veriler tizerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamus ve bu c¢alisma herhangi bagka bir akademik yayin ortamina degerlendirme
icin génderilmemistir. Bu aragtirma dokliman incelemesine dayali olarak yapildigindan etik kurul karar
zorunlulugu bulunmamaktadir.

Tesekkiir

Bu makaleyi akademik calismalarimda her zaman destegini gordiigiim Ibrahim Dilmen ve sair A Samet
Atilgan’a armagan ediyorum. Bahtlari da kalpleri gibi temiz olsun. Onlar benim eskiden 6grencimdi, simdi
ise meslektasim ve arkadasim.

8 Mehmet Mehdi Ergiizel konuyla ilgili yakin zamanda ¢ikan bir yazisinda Omer Seyfettin’in eserlerinden 11330 kelimelik séz dagarcigi ortaya
ciktiginy, bunlarin %35 nispetle somut kelimeler ve %22’lik oranda fiillerden olustugunu belirtmektedir. Ergiizel’e gére, Omer Seyfettin’in hikayeci
tslibu, tcte iki oraninda somuta ve harekete acilirken, distince tslibu ayni 6lciide soyuta ve disiinceye kapanmaktadir. (Bkz: Erglizel 2020)
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EXTENDED ABSTRACT

Omer Seyfettin is a storyteller, poet, thinker and scholar who made works during the Constitutional
Era. Please write one hundred and sixty nine stories, beautiful poetry and many articles. He also wrote
theater texts. After being dismissed from the military, he also taught some teaching. It is he who
introduces the Turkish reader to the real use story with a hundred and sixty-nine stories. It constitutes a
substantial transition period between the Republican era.

It is for military education in childhood and youth. Later, he served in Anatolia and the Balkans, in
Izmir, Thessaloniki and Macedonia. Here is the main skeleton in his stories of wars and history. In these
stories, social life such as social life, neighborhoods, bazaar markets, houses, men and women, family life,
child discipline will also be included in Romanian before the war. In its historical stories, there are
definitely stories in the past in your work. Due to the current, historical issues were also covered.
Observations and adaptations that he gained behind the frontline throughout his professional life emerged
from social stories that constitute another aspect of his art life.

Omer Seyfettin is a person who is prone to humor in his personal life, exemption and style are the
most remarkable aspects of his temperament. The writer, who is trying to endure the absurd events and

25



Makalenin Adi

incongruous people he sees around him, has a strong, strong conscience and courage. Especially the issues
that arise in his stories, which he touches on folk beliefs, turn into irony with the skill of a star that will
turn into a tension and suddenly a brilliant intelligence and a unique pen.

The irony is the art of revealing the difference between what is expected and what is actually in its
simplest description. It turns the contradictions and conflicts in life into a ridiculous one. There are
differences in the shape and / or content that distinguishes a piece of art value from an ordinary one. One
of them is undoubtedly ironic expression.

Irony is a type of expression that we are used to seeing from Karagéz and Hacivat performances and
Nasrettin Hodja laughs in Turkish literature. At least it is possible to talk about a past dating back to the
Seljuk period. When we go back to the past, we come across names such as satirical poetry, satire and
grinding. In classical poetry, the satirical poems of Nef are famous. He is a poet who lost his life while
trying to satire. When we came to the modern times, this feature, which we first started to see in the
stories of Ahmet Mithat Efendi, had a golden period with Omer Seyfettin, and continued successfully as a
line extending from there to Hiiseyin Rahmi, Haldun Taner and Aziz Nesin. Hasti, Turkish readers and
society loved this narrative genre very much, glorified and kept it on hand.

According to Omer Seyfettin, another characteristic of religion is that it organizes the individual and
social life according to the good, the right and the beautiful. In terms of religion, it has a function that
activates the mind and conscience, focuses science and envisages effort and work. However, the society
observed by the author is far from them. The religion generally perceived by the society is a religion that is
stuck in the quagmire of ignorance and away from science and reason. The society, where the trust of the
trust is flawed, leads a delicate life in a passive religion, based only on prayer and worship. There is a riot
in all of them in Omer Seyfettin's narrative. The religion he understands is active and decisive. It is a social
training tool, a source of motivation that will lead to the construction of the nation and the liberation of
the state.

There are of course other stories where Omer Seyfettin used irony and other social issues. But in this
study, we centered the manifestation of ignorance on public beliefs. In this sense, the number of stories
we examine is twenty one. These are all stories in the last three volumes of the collection compiled by
Hilya Argunsah. We could not find a story about our subject in the first volume, which consists of stories
of the Balkan Wars mostly, the author's memories of childhood and the sense of Turkishness in the
Balkans. Some of the stories we have examined are: Elimsagma, Thing to Ride, Lighter, Magician, A Seda
from the Calligrapher, Muje, Oath, Tos!, Camel, Mausoleum, Beymaz, Haunted Mansion, Lonely Efe,
Miracle, Caviar, Fleas, Rooster, Order of the World, Frog's Prayer and Noblemen are their stories. In
these stories we examined, we encountered four main ingredients. These are the perception of migration
developed around the mausoleum and the mausoleum, the metaphysical universe consisting of fairy and
jinn, the breath-blow, the evil eye and fortune-telling, the clergy or the scam people who exploit the
religious sense of the people, and the ignorant people as a customer mass clerical people who have
distanced themselves from learning and developing themselves, who have made a long distance and living

a healthy life.
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