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Tugba RENKCI TASTAN

Festivallerden Festivalizm ve Bienallere

Oz

Kiiresellesme ve liberal politikanin benimsenmesi ile, o6zellikle 1990l
yillarda, tiim diinyada diizenlenen festivaller, fuarlar ve bienallerin
sayisinda artis yasanmustir. Kentlerin diinyada mega kent olmasi ve kentin
kiiltiir kimliginin zenginlesmesi agisindan bu etkinlikler olduk¢a 6énemli bir
role sahip olmustur. Kiiresel sermayeyi elinde bulunduran sirketlerin
onderliginde ve sponsorlugunda organize edilen bu etkinlikler; diinyadaki
sanat ortami, sanat piyasasi ve sanatcgilar agisindan yeni bir dénemin
habercisi olmustur. Sanatgilar ve yapitlar uluslararasi organizasyonlarla
kiiresel ortamda dolasima sokulmus, her {ilke kendi yerel sanatin1 tanitma
ve sergileme sansina sahip olmustur. Festivaller, Peter Schjeldahl'in (d. 1942)
deyimi ile, festivalizme dontiserek, kiiresel kapitalist sistemde farkli bir
yapida bicimlenmistir. Tiirkiye’de ise, 1973 yilinda festivallere yonelik bir
¢alismanin olabilmesi konusunda 6nemli bir adim atilmis; iceriginde klasik
miizige yer veren Uluslararas: Istanbul Festivali adi altinda sanat festivali
diizenlenmistir. 1980’lerde serbest piyasa ekonomisine gecilmesi ile,
ilerleyen yillarda bu festivalin daha kapsamli ve uluslararas:
organizasyonlarla yeniden yapilandig1 goriilmektedir.

Arastirma kapsaminda ulasilan ve incelenen veriler, literatiir tarama
yontemi ile elde edilmistir. Bu arastirma, bir kavram olarak festival olgusunu
irdeleyerek; sanat alaninda toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik agilimlarla
tarihsel siirece konumlandirabilmeyi amaglamistir. Bununla birlikte, kiiresel
diinyaya gecis ile festivalizm nedir? sorusuna cevap ararnurken, Ozellikle
festival ve bienallerin kentlesme olgusu icinde nasil yer bulduguna ve
cagdas sanattaki olusumlar ve etkileri elde edilen veriler dogrultusunda
ortaya koymaktir. Tiirkiye’de ise; Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV)'nin
kurulusu, sanat festivallerinin bienallesmesi, tarihsel siire¢ ve bienallerin
farkli etkinliklerle sanat alanindaki Oonemli rolii iizerinde durulmustur.
Mekan ve izleyici/alimlayici odakl: festivaller ve bienallerin, kentlesme ve
cagdas sanattaki politik konumu/rolii {izerine bir arastirma metni ortaya
konmustur.

Anahtar Kelimeler: Festival, Festivalizm, Bienal, Cagdas Sanat, Gorsel
Sanatlar.

From the Festivals to Festivalism and Biennials

Abstract

With the adoption of the globalization and liberal policy, especially in the
1990s, the number of festivals, fairs and biennials organized all over the
world has increased. These activities have played a significant role in terms
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of the cities being mega cities in the world and enriching the cultural
identity of the city. These events organized under the leadership and
sponsorship of companies holding global capital; It has been the harbinger
of a new era for the art scene, art market and artists in the world. Artists and
works have been circulated globally with international organizations, and
each country has had the opportunity to promote and exhibit their local art.
Festivals, in the words of Peter Schjeldahl (b. 1942), transformed into
festivalism and formed in a different structure in the global capitalist
system. In Turkey, an important step in the efforts to be a festival in 1973;
An art festival was organized under the name of the International Istanbul
Festival, which includes classical music. With the transition to free market
economy in the 1980s, it is seen that this festival was restructured with more
comprehensive and international organizations in the following years.

The data accessed and analyzed within the scope of the research were
obtained by the literature review method. This research, by examining the
phenomenon of festival as a concept, has aimed to position it in the historical
process with social, cultural and economic openings in the field of art.
However, while seeking an answer to "what is festivalism?" question, it is to
reveal how festivals and biennials find their place in the phenomenon of
urbanization and the formations and effects in contemporary art in line with
the data obtained. In Turkey; Establishment of Istanbul Foundation for
Culture and Arts (IKSV), the biennialization of art festivals, the historical
process and the important role of biennials in the field of art with different
activities were emphasized. A research text on the political position/role of
space and audience / receptive focused biennials and festivals in
urbanization and contemporary art has been presented.

Keywords: Festival, Festivalism, Biennial, Contemporary Art, Visual Arts.

Giris

Tarih boyunca farkli sekillerde ve farkli cografyalarda gergeklestirilen
festivaller, yasamda yer alan toplumsal ve ayn1 zamanda kiiltiirel pratikler
olmustur. Toplumun her kesiminden insanlar bu etkinlikler sayesinde bir
araya gelerek bir eglence, kutlama ve paylasim alani olustururlar. Herhangi
bir festivalde miizigi, tiyatroyu, siiri ve yapildig1 topluma ait sanatsal ve
kiiltiirel 6gelerle gormek miimkiin olup, bu tiir festivallerde birden ¢ok
sanatsal, kiiltiirel ve geleneksel 6zelliklerin etkilesimi bir aradadir. Ozellikle
bu etkilesim yerel, yoresel, bolgesel vb. sokak festivallerinde de oldukga sik
goriilmektedir.

Mezopotamya uygarliklar1 ve sonrasinda Antik Yunan'dan beri gesitli
sekillerde var olan festivaller, sosyal yasamda birey-toplum iligkisinde canl
tutulmak istenen kusaktan kusaga aktarilan kiiltiirel ve toplumsal pratikler
olmasi agisindan olduk¢a Onemli bir role sahiptir. Festivaller genellikle
kamuya acik olup, sinif ayrimi olmaksizin toplumun her kesiminden insan
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grubunu kapsar. Ge¢misten bu yana diizenlenen belli bir ulusa, kiiltiire
yonelik Ozellikler tasiyan ve nesilden nesile aktarilan bu pratikler ayn
zamanda insan iligkilerinde birlik ve beraberligin, kardeslik duygularinin
vurgulandig1 ve 6n plana ¢kti1 etkinliklerdir. Giiniimiizde ise, yapisal
olarak doniisiime ugramis, Ozellikle sanat, kiiltiir alanlarinda gergeklesen,
uluslararasi/kiiltiirleraras: etkilesimin temelini olusturan ve buna olanak
saglayan cesitli organizasyonlardir.

18. ve 19. yiizyilda ise makinelesme ile birlikte sanayilesme ve endiistrilesme
ivme kazanmis, Theodor Adorno'nun mesele ettigi kiiltiir enddistrisi
ekonomiyle biitiinlesmis ve teknolojik gelismelerin paralelinde kitle iletisim
araglar1 yayginlasmistir. Kitleler diinyadaki farkli alanlardaki gelismeleri,
yenilikleri ve haberleri artik birden fazla kaynak ve kanal zerinden bilgiye
ulasma firsat1 elde etmislerdir. Bu durum sadece, sosyal, politik, ekonomik
vb. gibi alanlarla sinirli kalmayarak, sanat alanlarinda da etkili olmustur.!
Iktisadi ve ticari nedenlere bagh olarak, tiikketim metalar ile yiiksek sanat
eseri arasindaki smir ortadan kalkmis, sanat eseri metalasmis, mevcut
varligindan soyutlanarak islevselligini kaybetmistir. Bu konuda fuarlar da
onemli bir rol oynamistir. Ciinkii fuarlar, ticari tiiketim metalarimin, sanatsal
driinlerin, kiiltiirlerin ve ulusal sembollerin yer aldigs, bir arada sergilendigi,
tanitildigl, satisa sunuldugu kamusal mekanlardir (Altick’ten aktaran
Zolberg, 2013, s. 144).

Ikinci Diinya Savagi'ndan sonraki yillarda 1960'larda Ingiltere, Almanya,
Fransa ve Italya gibi iilkeler savagin her alanda yarattigi yikimi ortadan
kaldirmak ve ekonomik ve toplumsal kalkinma igin endiistri ve sanayi
alaninda ilerlemiglerdir. Bu durum savas sonrasi toplumsal yapilarda ve
sanatsal {iretimlerde koklii dontisiimlerin yasanmasina sebep olmustur. 1960
ve 1970'lerde beyaz kiip meselesi ve sergileme sorgulanmis; sanat alaminda
sanat ve hayat arasmdaki ayrimlari ortadan kaldirmaya yonelik bilinenin
Otesinde sira dis1 yeni sanat pratikleri ortaya ¢ikmuistir.

1989 yilinda Dogu-Bati Almanya’nin birlesmesi ve 1990'l1 yillarda, Sovyet
Bloku'nunda dagilmasi ile kiiresel ticaret anlasmalar1 giindeme gelmistir. Bu
durum sanat alanin1 da temelden etkilemistir (Acar, 2016, s. 107). Liberal
politikanin benimsenmesi ile dis ticaret politikalar1 hayata ge¢mis, ulagim ve
dagitim faaliyetlerinde sinir engelleri ortadan kalkmigtir. Bu durum, tiim
diinyada kiiresellesme dalgasinin yolunu agmistir. H. Marshall McLuhan’in
(1911-1980) 1960’larda ortaya koydugu kiiresel koy kavrami, kitle iletigim
araclarinin yayginlasmasi ve diinya iizerinde smir Gtesi ve denizagir: ticaret
yollarinin agilmasi ile iyiden iyiye hissedilmeye baslanmistir. Serbest piyasa
ekonomisinin ve liberal politikanin benimsenmesinin ardindan kentlere
siyasi, ekonomik, sosyal, sanatsal ve kiiltiirel alanlardaki faaliyetlerin
odaginda olmas: agisindan ciddi Olgiide etkisi olmustur. 1990 sonrasinda

! Bienaller, festivaller, fuarlar, galeriler ve miizayedeler aracihgiyla kiiltiir endiistrisi, sanatla
bag kurmakta ve bu baglar aglasarak orgiitlesmektedir (Artun, 2014, s. 20, 21).
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kiiresel sermayeyi elinde bulunduran biiyiik sirketlerin sponsorlugunda
biiytik biitceli sanat ve kiiltiir festivalleri ile bienaller diizenlenerek,
kiiresellesmenin etkisiyle diinyadaki pek ¢ok kentte sanat bienalleri ve
festivaller sayisinda biiyiik artis yasanmustir.

Bu ¢alismanin temel amaci, festival olgusunun kiiresellesme ile birlikte sanat
alaninda -izm’li bir yapiya dogru evrimlesmesinin altinda yatan sosyal,
ekonomik, politik ve kiltiirel argtimanlar1 belli veriler esliginde
incelemektir. Ayrica, giintimiize dek farkli sekillerde ve igeriklerde varlik
gosteren festivallerin tarihsel siirecte nasil konumlandirildigini ve 6zellikle
kiiresellesme ile sanatsal festivallerin ve bienallerin sayisinda yasanan
artisin nedenlerini agiklayarak, toplumsal yapida nasil degisime ugrayarak
bugiinkii halini aldigini kaynaklar egliginde ortaya koymaktir. Bu
gelismelerin paralelinde; sanatcilarin konumu, tavri ve sanat yapitlarmin
iiretimi, sergileme yontemleri ve miizecilik anlayisinin kurumsal rolii ve
islevinin doniisiime ugramasimdaki yenilik¢i hareketlerin neler olduguna vb.
konulara iliskin metin icinde cevap aranmuistir. Son olarak, nitel arastirmada
belge tarama yontemi ile ulasilan verilerin metin iginde islenmesiyle, elde
edilen bulgular ve degerlendirmelerle arastirma sonuca baglanmustur.

Festival Kavrami ve Tarihsel Siirecgteki Yeri

Festival kelimesi Fransizca kokenli isim bir sozciiktiir. Bir kavram olarak
festival, Tiirk Dil Kurumu'nun Giincel Tiirkce Sozliigii'nde farkli sekillerde
tanumlanmaktadir. Sozliige gore festival; “Donemi, yapildigr cevre,
katilanlarin sayis1 veya niteligi programla belirtilen ve 6zel 6nemi olan sanat
gosterisi” (TDK, Giincel Tiirkge Sozliik) ve bir diger tanima gore ise; festival
ayni zamanda sinema ve tiyatroyu niteler. “Belli bir sanat dalinda oyun ve
filmlerin sunulmas:1 ve gosterilmesi sonunda odiil, derece verilmesi
biciminde diizenlenen ulusal veya uluslararasi gosteri dizisi, senlik”tir
(TDK, Giincel Tiirkce Sozliik). Dolayisiyla festival kavrami, gosteri, sanat,
sinema, tiyatro, sergileme gibi faaliyetlerin yapildig1 organizasyonlar1
niteleyen bir kelime oldugu sdylenebilir.

Festival, en yalin sekliyle ifade etmek gerekirse, belirli bir toplumun belirli
giin ve tarihlerde bir araya gelerek, geleneksel, kiiltiirel ve sanatsal anlamda
yaptiklar bir gesitli kutlamalardir. Farkli etnik kimliklerden, kiiltiirlerden
uluslararas1  sanatgilarn  katihmiyla cagdas sanat  pratiklerinin,
disiplinlerarasi yapitlarin sergilendigi bienaller kent kimliginde ve kent
markalagmasinda onemli ve prestijli organizasyonlar arasinda basi ceker.
Cagdas sanat festivalleri yapildig1 toplumun yerel sanatina ve yapisina gore
cesitlilik gostererek, farkli igerikte organize edilebilir.

Festival ve senliklerin kokeni ve tarihi, pagan diinyaya kadar uzanir. Antik
Yunan toplumunda insanla doga arasindaki iliskinin vurgulandig1 Dionysos
senliklerine baglamir. Dionysos senlikleri, insanla doga arasindaki iligskinin
vurgulanmas: agisindan diger senliklerle kiyaslanamayacak olgiide nem
kazanmigtir. Festival ve genlikler, Antik Yunan doneminden tek tanrili
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kiltiirlere dek, gilinlitk yasami hareketlendiren, eglenceli hale getiren ve
canlanmasimi saglayan eglence tiirlerinden olan etkinliklerdir. Bu
etkinliklerde oyunlar oynanmis bu oynan oyunlarda tragedya ve komedya
dogmustur (Arsal, 2006, s. 78).

Avrupa’da Ronesans ile birlikte, din digi festivallerin de diizenlenmeye
basladig1 goriilmektedir (Bilgili, vd. 2012, s. 118). Mediciler doneminde,
sergiler ortaya ¢ikmustir. Bunlar dinsel festivallere eslik eden ve Akademi'nin
altinda diizenlenen ilk sergilerdir. 1706 yilinda Mediciler'den Ferdinand,
Olmiis ressamlarin eserlerinden sergi diizenlemis hatta bu sergi icin bir de
sergi katalogu hazirlanmistir. Buradaki amag, doénemin sanatgilarina
kendilerinden 6nceki ustalar1 tanitmak ve 6gretmektir (Artun, 2009, s. 21).
Tarihte sergiye yonelik giliniimiizdeki gibi bu tiirden bir materyalin
hazirlanmasi; serginin basili bir kaynak ile tanitilmasi, ulasilabilirligi ve
belgelenmesi agisindan oldukca 6nemli olup, donemin sanat anlayisina yol
gosterici ve yon vericidir.

Daha ¢ok Encyclopediemun (1751-1765) editorii olarak tanman Fransiz yazar
Denis Diderot (1718-1784), 1759’dan 1781’e kadar, Paris Resim ve Heykel
Akademisi tarafindan diizenlenen Salon Sergileri izerine goriislerini acik bir
bicimde dile getiren metinler yazmis, bu yazilar ilk olarak biilten halinde
yayimlanmustir. Salons bashig1 altinda bu metinler 4 cilt kitaptan olusan bir
kitap haline getirilmistir (Barret, 2012, s. 30, 31). D. Diderot o doénemde,
giinlimiizdeki 6nemli ve biiyiik sergilere benzer bir sergi hakkinda kisisel
diisiincelerine yer verdigi metinler ve sanat elestiri yazmistir.

1789- 1799 yillar1 arasinda Fransiz Ihtilalinin yasanmast ile birlikte, devrimci
liderler Jean Jacques Rousseau'nun festival idealini> hayata gecirme
cabasindaydilar. Bu nedenle devrimci festivaller diizenlenmistir. Bunun en
onemli ayag1 Ulusal Miizik Enstitiisii olmustur. Bu festivaller, sanat ortamini
canlandirma ve Ozellikle kardeslik baglari giiclendirme c¢abalarinin bir
parcast olarak goriilmiis; Ozgirlitk, esitlik ve kardesligin kutlanmas:
amaciyla bir araya gelme zaman olarak diistiniilmiistiir (Shiner, 2010, s. 234,
235, 236).

Diinyadaki uluslararas: katilimla gerceklesen ilk biiyiik diinya fuari, endiistri
devriminin 100 yil o©nce basladig1 yerde, Britanya topraklarinda
gerceklesmistir. 1 Mayis 1851 tarihinde agilisin1 Kralige Victoria'min bizzat
yaptig: tarihteki ilk uluslararas: diinya fuari olma 6zelligine sahip olan The
Great Exhibition of the Works of Industry of All Nations (Tiim Uluslarin Endiistri
Uretimlerinin Biiyiik Sergisi) bir diger adiyla The Great Exhibition (Biiyiik Sergi)

2 Aydinlanma felsefesinin diisiiniirii J. J. Rousseau Consideration sur le Gouvernement de Pologne
isimli yapitinda, tiyatroyu biiyiik kentlerin yozlagmis sanati olarak degerlendirmis, bunun
yerine halkin her kesiminden bireyi bir araya getirmesi ve kardesligi vurgulamasindan &tiirii
halk senliklerini yiiceltmistir (Arsal, 2006, s. 78). Festivaller ve senlikler -J. J. Rousseau'nun
belirttigi gibi- giiniimiizde dahi eglence, kardegslik, birlik beraberlik gibi bu duygular: ve baglar1
vurgulayan, kuvvetlendiren birey-toplum iliskisinde 6nemli bir role sahip toplumsal ve
kiiltiirel pratiklerdir.
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Londra’daki Hyde Park’ta gerceklesmistir. Fuarin sergi alanini olusturacak
yap1 icin uluslararasi bir yarisma diizenlenmistir. Yarisma sonucunu; sergi
alani projesini, cam seralar1 ornek alarak tasarlayan mimar ve bahgivan
Joseph Paxton’a ait proje almistir. Bu projeye gore tiimiiyle cam kaph yapi,
dokme demir ve dokme cam levha olarak tasarlanmus olup parktaki bitkilere
zarar vermeyecekti. Bu fuar icin insa edilen bu 6zel yapinun adi Crystal Palace
(Kristal Saray)’dir (Berber, 2016, s. 174, 175).

Biiyiik Sergi projesi, Britanya’min 1800'lii yillarin ortalarindan bu yana
endiistriyel gelisimin en 6nde gelen {ilkesi olarak, diinya genelinde endiistri
ve iiretimde oncii oldugunu ve yeni diinya diizenini gostermesi adina iyi bir
firsattt. Bu fuarda, diinyanin pek ¢ok {ilkesinden gelen hammadde ve
endiistri tiriinleri sergilenmistir. Fuar bes ay boyunca ziyaretgilerine agik
kalmustir. Bu organizasyon ile diinyadan pek ¢ok katilima tilke ilk kez boyle
bir etkinlik adi altinda bir araya gelmistir. Birgok farkli {ilkeden
ziyaretcilerin de yer aldig1 fuarda; her tilke kendi endiistri iriinlerini, icat
edilen makineleri, yerel ve kiiltiirel iiriinlerini bir arada sergilemistir. Bu
fuar, en genel tabirle Endiistri Devriminin ozet bir tablosunu ortaya
koymustur. 1844 yilinda Paris’te Exposition Nationale de (Ulusal Sergi) fuarinm
diizenlemesiyle fuarciligin tarihine sahip olan Fransizlar da, bu fuardan
ilham alarak Paris’te uluslararas: diizeyde benzer fuarlar diizenlemislerdir
(Berber, 2016, s. 174, 175, 176, 179).

1960’1 yillardan itibaren uluslararast sanat festivalleri, bienaller ve
sergilerde geleneksel resim ve heykel anlayisinin aksine daha ¢ok sanatin
farkli disiplinlerinden ve deneysellik iceren c¢alismalara yer verilmek
istenmistir. Ancak Batili yazarlara gore bu durum piktiiral resim anlayisinin
ortadan kalkacagi anlamia gelmemistir (Turani, 2010, s. 784). Bu durum
daha ¢ok, teknolojinin gelismesi ve savas sonrast diinyada, sanatsal
pratikler, iiretimler ve eylemlerin geldigi son noktayi, yenilikleri ve sanatin
farkli ifade olanaklar1 iizerine ¢alismalarin sergilenmek istenmesinden
oturudir.

Fluxus hareketinin 6nciisii olan ve Fluxus Manifestosu'nu yazan Amerikal
sanatgl, George Maciunas (1931-1978) 1962 yilinda, Almanya’'nin Wiesbaden
kentinde Nam June Paik, Wolf Vostell, Alison Knowles gibi sanatgilarin
katildigr ilk fluxus festivalini diizenlemistir (Yaman, Ekim vd. 2012, s. 147).
Ayrica fluxus akimi sanatgilar, M. Duchamp’in ortaya koydugu hazir-yapim
fikrini, estetik kaygilardan uzak gelisi giizel deneysel sanat etkinlikleri,
eylemler ve performanslarla hazir-eylem diisiincesini gelistirmislerdir. Bu
kapsamda kamusal alanlarda sokak gosterileri, ses enstalasyonlari, miizik
konserleri, performanslar gerceklestirmislerdir (Antmen, 2009, s. 204, 205).
1962 yilinda Londra’da Aykiriliklar Festivali (Festival of Misfits) diizenlenmis,
sira digi, beklenti disi ve sasirtici taktiklere bagvurulmus, duvarlara bos
cerceveler asilmustir. Biraz daha geriye gidildiginde yine bagka bir sanatsal
eylem ise, 1952 yilinda John Cage (1912-1992) tarafindan gerceklestirilmistir.
4.3571ik olarak adlandirilan bu performansta sanatgi, sokaga yerlestirdigi bir

[1616]



Tugba RENKCI TASTAN

piyanonun basimda hicbir nota ¢almadan durmustur. Siire dolduktan sonra
saatine bakarak seyircilerin merakli bakiglar1 altinda piyanoyu kapatarak
oradan ayrilmistir. J. Cage bu performansinda esasen sessizligin performansin
ortaya koymustur. Rastlantisal, eylemsel, sanat diinyasini sabote eden,
deneyime dayal1 bu tiir 6rnekler ¢ogaltilabilir (Demirkol, 2008, s.164).

Biitiin bu veriler 15181nda soylenebilir ki, gegmis toplumlardan gilintimiize
kadar diizenlenen festivaller, fuarlar ve sergiler, var olduklari her ¢cagda, her
toplumda ve kiiltiirde kendi iginde cesitlilik kazanan birbirinden farkh
yapilardan olusmaktadirlar. Sosyal, kiiltiirel, sanatsal, politik ve ekonomik
alanlarda ve yapildigi her donemde birey-toplum agisindan 6nemli bir
isleve sahip olmustur. Ikinci Diinya Savast sonrasi ortaya ¢ikan yeni sanat
pratikleri ile festivaller farkli bicimlerde de varlik gostermistir. Kamusal
alanlarin kullanilmasiyla hedef kitlenin genislemesi, farkli uygulamalar ve
farkli amaglar sanat ve kiiltiir igerikli festivallerin giiniimiizdeki haline
biirlinmesine de zemin hazirlamistir. Kiiresellesen diinya ile kiiresel
sermaye ve rekabet ortaminda, kentsel olguda festivallerin ve bunun
akabindeki fuar ve bienallerin sayis1 ve onemi gittikge artirmistir.

Kiiresellesme Siirecinde Bienaller® Ve Festivalizm

Ikinci diinya savagi buhrani ve makinelesme ile sanatcilar, sanatta alternatif
arayislara yonelmislerdir. Gazete, dergi, kumas vs. gibi atik nesne haline
gelen sanat disi materyaller sanat nesnesi olarak yapit iiretiminde yer
almistir. Ayrica iilke icinde meydana gelen giincel meseleler de sanatgilarin
iiretiminde ele aldig1 baslica konular haline gelmistir. Bu durum sanatin
sadece tiretim alanindaki etkisiyle kalmaz. Ayrica sanat festivallerinde de
klasik ve ¢ok bilindik eser gosterimi yerine, farkli sergileme tasarimlar1 ve
yontemlerinin uygulanmasina da olanak tamimistir. Sanatgilar ¢agmin
sundugu teknolojik imkanlar ve olanaklar dogrultusunda yapit iiretimine,
farkl sergileme ve gosterim yoluna gitmislerdir.

20. ylizyilda sosyal, kiiltiirel, siyasal, ekonomik alanlarda yasanan toplumsal
doniistimlerle birlikte, festival ve bienal kavrami da farkli bir yone dogru
evirilmeye baglamistir. Ikinci Diinya Savasindan sonra 1955 yilinda
diizenlenen dOCUMENTA Sergisi bu konuda o6ne ¢ikar. Agir yikimlara
neden olan iki diinya savasi sonrast ve Paris'in iggali ve yasanan
bunalimdan sonra, diinya yeni bir déneme girmistir. Ozellikle sanat
alaninda toplumsal konulara, yeni sergilemelere, kavramsal sanat ve

3 1895 yil1 bienal etkinliginin baslangig tarihi olup; Venedik ise, etkinligin dogdugu yer olarak
literatiire gegmistir. 19. yiizyilin sonu, 20. yiizyila girmeye yaklasmisken sanat, ilk kez bu kadar
biiyiik gorkemli ve evrensel olarak sunulmustur. Venedik'teki bu gelisme, zaman iginde
giiniimiize kadar siirecek olan uzun soluklu bir etkinlige doniisecektir. Bu etkinlikle birlikte;
sanat, ulus-devlet insasiyla dogrudan baglanti igine girmis ve uluslararasi bienallerle, ulus
kimlikler uluslararasi arenada ve pazarda dolagima ¢ikmistir. Uluslararast Venedik Bienali
diizenlendigi ilk zamanlarinda her {ilkenin kendi etkinligini gergeklestirdigi ulusal
pavyonlardaki yapilanma fuarlariyla benzerlik gostermistir. Burada, bir bienalde bile
festivalizmin arka planinda var olan bir fuar yapisim gérmek miimkiindii (Acar, 2016, s. 106).
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avangard yaklasimlara yonelik bir egilimin egemen oldugu goriilmektedir
(Acar, 2016, s. 107).

Dogu bloku rejimlerinin hizla ¢okmesi, ABD'nin siiper gili¢ olmasi* ve
kapitalizmin zaferi ile birlikte, sanat diinyas1 da yeni bir yapilanma yoluna
girmistir. Bunun bir sonucu olarak diinyanin pek ¢ok yerinde farkh kiiltiirel
ve yerel kimlikler tasiyan sanat etkinlikleri ortaya ¢ikmustir. Bu etkinliklerde,
Bati1 toplumu tarafindan goz ardi edilen pek ¢ok sanatgi, elestirmenlerin
onayini1 alarak ticari bir basar1 kazanmistir. Feministlerin sanat
diinyasindaki erkek egemenligine meydan okudugu, etnik Gtekilerin eyleme
gectigi ve ABD’de hararetli tartismalarin bas gosterdigi bu durum bir dizi
karmasik ve yavas yavas piyasada kabul goren gelismelerin yasanmasina
zemin hazirlamistir. Soguk Savas bitimine rastlayan, cesitli etnik kimlige
sahip cokkiltiirlii (multicultural) sergi diisiincesinin artisi, beyazlarin
sanattaki kurumsal tekelini elinde bulunduran diisiinceyi kirmistir.
Ozellikle Londra ve Paris’te 1989 yilinda diizenlenen iki sergi bu konudaki
ilk girisimler olmasindan otiirii énem arz eder. Bunlardan ilki Pompidou
Merkez'de diizenlenen Yeryiizii Biiyiiciileri (Magiciens de la Terre) Sergisi ve
Hayward Gallery'deki Oteki Hikaye (The Other Story) Sergisi’dir. Bu sergiler
birinci diinya ve {igiincii diinya iilkelerinin sanatlariu ilk olarak birlikte
sergilemelerinden otiirii nemlidir (Stallabrass, 2016, s. 19, 20, 21).

Soguk Savas'in bitiminden sonra, serbest ticaret ile karakterize edilen
Neoliberalizm gliclenmistir. Ticaret engelleri kalkmasi, sanat ve kiiltiir
alanindaki engelleri de kaldirmistir. Sanat diinyast da bu durumun liberal
yoniinden etkilenmis; kiiresellesme dalgasina kapilmistir. Kiiresellesme
insan ve toplumsal alanlarin yam sira, ekonomi ve politikada da etkisini
gostermis ve diger bir¢ok alana hizla yayilmistir. Bu durum paralelindeki,
s0z konusu soylemin arkasmdaki kiiresel sermaye riiyas: biitiinliyle sanata
yansimustir. Sanat diinyas: liberallesme ile beraber ortaya ¢ikan kiiltiirel
sentezden ve melezlikten gayet hosnuttur. Bu gelismelerin sonucunda sanat
sOylemi, yapitlar, sanat pratikleri ve aligkanhklarda hizla degiserek,
kentlerde mevcut sanat kurumlar: yenilesme ve genisleme yoluna gitmis,

4 kinci Diinya Savagi’min patlak vermesi ile birlikte, ABD Avrupali sanatgilari ve entelektiielleri
kendi biinyesine almistir. Savasin bitimiyle, 1960'larda ABD kendi sanat ve kiiltiiriinii ihrag
etmistir. Amerikan sanatinin savas ile baslayan &zellikle 1960’larda Pop Art, Disavurumculuk
gibi Amerikan sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasiyla da zamanla kuvvetlenen Amerikan Sanati,
kendi sanatin1 ve kiiltiiriinii Avrupa’da ve tiim diinyada tanitmak icin gesitli sanat bienalleri,
festivalleri ve sanat fuarlar ile tanitmaya ¢alismistir. Bu durum modernist sanat ve kiiltiiriin
gozden diismesine sebebiyet vermis ve bdylece geleneksel modernist sanat anlayisinin
sergilerde ¢ok yer verilmek istenmemesine kadar gitmistir. Dolayisiyla, Avrupa tarafindan
Birlesik Devletlere savas 6ncesi donem kadar kiiltiir sanat alaninda sanatsal konularinda bilgi
ihracati yapilamaz olmus, aksine ABD’de kiiltiir sanat alaninda ortaya cikan etkinlikler, akimlar
ve yenilikler Avrupa’da yakindan takip edilmekte ve Avrupa dillerine gcevrilmekteydi.
Dolayisiyla iilkeler arasindaki siiregelen etkilenim ve ihracat meselesi tam tersine donmiistiir.
Oyle ki, Avrupa’daki miizelerde, bienal ve sanat festivallerinde Amerikali sanatgilarn
eserlerine sikca yer verilmistir (Turani, 2010, s. 776, 777). Buna gore sOylenebilir ki; sanat
festivalleri, bienaller kiiltiir aktariminda, kitlelere ulasmada iktidarin ve ideolojinin de birer
araci olarak dnemli bir rol oynamuigtir.
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cagdas sanat miizeleri kurulmustur. Miizeler sirketlerin ¢alisma modellerini
benimsemis?, etkinlikler ise daha ticari bir yon kazanmistir. 1990’lar boyunca
da bienaller ve diger sanat etkinleri tiim diinyada diizenlenmistir
(Stallabrass, 2016, s. 21, 22).

1990l yillardan sonra diinya ¢apindaki uluslararas: sergilerin sayist artmis
ve yayginlagmistir. Paris, Istanbul, Sao Paulo, Kahire, Gwangju gibi baz1
kentler kendi bienallerini gergeklestirmislerdir. Dolayisiyla sdylenebilir ki,
1990’h yillar ¢agdas sanatin oldugu kadar, kiiresellesme ile birlikte,
uluslararas1 bienallerin de ivme kazandigr yillardir. Bu etkinlikler kiiresel
capta yerel kimlikleri bir araya getiren denizasir1 etkinliklere déniismiistiir
(Acar, 2016, s. 107).

Biitlin bu gelismeler 1s181nda; yeni bienaller ve miizelerin sayis: gogalmus,
eskiler ise yeniden insa edilmis veya biiyiitiilmistiir. Bienallerin
yayginlasmasinin altinda yatan bir diger unsur ise, turizmdir. Kentler
birbiriyle yatirim, turizm ve ticari alanlarinda kiiresel diizeyde yogunlasan
bir rekabet i¢indedir. Bunun farkinda olan hiikiimetler, ekonomik alanda
basarili olabilmenin yami sira, kiiltiir ve spor alanlarinda da faaliyet
gerceklestirerek basar1 elde etmek zorundadirlar. Bu noktada bienaller
devreye girmektedir. Turizm alaninda insanlar1 kendine ¢ekmesi ve kent
sakinlerine sunulan bir etkinlik olmasimin yani sira, bienaller; diinya kenti
oldugunu iddia eden ya da olmaya gayret eden kiiresel kent olgusunun
mega kentlerinden biri olmay1 amaclayan bir kentin sahip olmasi gereken
Ozelliklerden sadece biridir. Buna gore sOylenebilir ki, bu sergiler ve
etkinlikler yeni ekonomik ve politik giiclerin kiiltiirel diizeyde gelistirilmesi
ve gliclenmesi adina organize edilmistir (Stallabrass, 2016, s. 42, 43).

Sibel Yardimci'ya (2005) gore;

“Kentlerin, festivaller ve bienaller diizenlemek, film yildizlarina
doniismekte olan kiirator ve sanatcillart konuk etmek igin
rekabetci bir telas igine girmelerinin altinda, bu tiir etkinliklerin
diinya kamuoyunun dikkatini ve bununla birlikte, dolagimdaki
sermayeyi kente ¢ekecegi inanci yatiyor” (s.12).
Bu verilerden anlagilacagy iizere, festivaller ve bienaller sadece sanatsal
etkinlikler olarak goriilmez. Sanat ortaminin kiiresellestirilmesinde ve kent
markalagsmasinda kentin kiiresel rekabet ortaminda iyi bir noktada yer

almasima ve ekonomik alanlarda canlanmasina katkida bulunan 6nemli bir
role sahip organizasyonlardir. Kentlerin ekonomik ve kiiltiirel acgidan

5 Miizeler kendilerine kiitiiphaneleri degil, is merkezlerini 6rnek model olarak alir hale
gelmistir. Sergi komiserligi, jiiri yerini kiiratoryel sisteme birakmistir. Sanat yapiti da yeni ve
sira dig1 bir kimlikle yeniden var olur. Miizeler bilinen sergileme yapilarinin aksine, enstalasyon
gibi farkli sanat pratiklerine, mekan odakli islere ve sergilemeye yer vermislerdir (Acar, 2016, s.
107).
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gelisimine katkisi oldugu gibi toplumsal etkilesime yeni bir yon vererek
farkli boyut kazandirir.

Sanatsal ve eglence amagh festivaller oldugu gibi, ayn1 toplum igerisinde
dinsel ve mevsimsel festivaller de vardir. Bu festivallerin her biri kendi
iginde birbirinden farkli degerleri tasimaktadirlar. Bunlarin énemli bir ortak
yany; toplumun kimligini yansitmasi ve o toplumun kimligiyle biittinlesmis
geleneksel olgulara sahip olmasidir. Toplumun sosyal, kiiltiirel ve sanatsal
alanlardaki 0zgiin kimligini temsil etmesi, festivallerin en Onemli
ozelliklerinden birisidir. Ayrica festivaller aracilifi ile toplumlar 6zgiin
kimliklerini diinyaya tanitma sanst olur. Oyle ki bazi toplumlarin
festivallerini gormek isteyen ve orada bulunmak isteyen bir¢ok ziyaretci,
uzak yerlerden gelerek bu festivallere katilmaktadirlar. Bu durum
toplumlarin turizm endiistrisine de ekonomik katki saglar. Bir¢ok turistin
gelmesi, ilgili bolgede hotel, restoran, kafeler vs. gibi 06zel sektor
kuruluslarin1 destekler veya yeni is yerlerinin kurulmasinin 6niinii agar.
Festivaller bu sayede ilgili bolgenin ekonomik agidan da kalkinmasima
yardimci olur.

Ge¢mis toplumlardan giliniimiize kadar diizenlenen festivaller ¢ok
yonliiliigii ve cesitleri sayesinde popiilaritesi yiiksek ve ragbet goren adeta
toplumsal bir akim ve ritiiele dontismiistiir. Kiiresellesme ve 6zellikle 1990
sonrast bienal sayisindaki yogunlugun artmasi ile bu durum; Peter
Schjeldahl’'m (d. 1942) festivalizm olarak adlandirdig sergileme ve etkinlikler
dizisine doniismdiistiir. Buna gore; “Radikal bir tavir almaktan kaginan siyasi
bir sOylemle eglencenin miikemmel bir karisimini sunan bu model, kafa
yormayi, tefekkiirii gerektirmez; izleyiciyi ilgi cekici gosterileri tiiketmeye
davet eder” (Schjeldahl’dan akt. Yardimci, 2005, s. 14). Festivalizm, sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik merkezli ¢ok yonlii bir politik perspektifle
olusturulmus bir sergileme bicimi haline gelmistir. Degisen ve gelisen
diinyanin etkisiyle festival furyasi bas gostermis ve kiiresel sermayede ve
rekabet ortaminda bir akim haline gelerek, -izm’li (festivalizm) bir kiiltiirel
pratige doniismiistiir.

Sekil 1: Venedik Bienali 14.Uluslararas: Mimarlik Sergisi, Bahreyn Pavyonu, 2014, Venedik.
Fotograf: Tugba Renkgi Tastan Arsivi
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Bienallerin 6zelligi; uluslararasi ve aymi zamanda yerel nitelikte olan bir
sahnede, baska yerel kisi ve seylerin bir arada bulunmasidir. Buradaki yerel
sahneden kasit bir kenttir; bienalin diizenlendigi kentte, kendi {ilkesinde
yereldir. Venedik, Berlin, Havana, Kassel, stanbul, Sao Paulo veya New
York hangi kentte olursa olsun bu durum fark etmez. Diinyanin farkh
yerlerinden bir araya gelen sanatcilar, kiiratorler, yapitlar, biirokratlar ve
ziyaretciler birbirleriyle ortak bir devinim ve imge ortaya koymaktadirlar.
Bat1 diinyas1 disinda kalan toplumlarin sanatlarini uluslararas: bir arenada
sunma ve tanitma sansina sahip oldugu bir ortam olusur (Yilmaz, 2013,
5.483).

Catherine Francblin, Sanat Bienallerinin Varlik Nedeni Uzerine isimli metninde

sOyle belirtiyor:

“Daha ¢ok ortak bir model ve esbicimci bir goriis diizeyinde,
evrensellik bilincini yansitma amacina yoneliktir biitiin bu
bienaller. Yoresel sanat {iriinlerindeki farkliliklar, goériinenin
tam aksine, bir degisim giivencesi iizerine kuruludur bu

bienallerde” (Francblin’den akt. Yilmaz, 2013, s.483).

Kitle iletisim araglar1 sahip oldugu teknolojik yontemler sayesinde, sanat1 ve
sanatsal etkinlikleri konu edinmistir. Diger bir deyisle, sanatin gesitli
sekillerde ve igerikte kamuya ulasmasinda ve ulastirilmasinda kitle iletisim
araglar1 bir kanal olarak karsimiza c¢ikar. Sezer Tansug’a gore; ulusal ve
uluslararas1 diizenlenen sanat sergileri, yarismalar, bienaller, festivaller;
sanat olaylarinin canlilik kazanmasinda, sorunlarin tartisilmasinda kiiltiirel
paylasimin yasandig1 bir ortamin olugsmasma yardimcr olurlar (Tansug,
1988, s.12, 13). Mehmet Yilmaz’'a gore ise, bienal ve fuarlarda yerkiirenin
biitiin renkleri birlikte sergilenebilmektedir. Bu durum sanat pazarinin
sundugu bir demokratiklesmedir” (Yilmaz, 2013, s. 30). Ayrica, bienallerin
ortaya cikmasinda, modernizmin tekil, ¢izgisel ve maskiilen ilkelerinin
yerine; artik cogul, cesitli, karisik, ¢ok Kkiiltiirlii pratik sdylemler yer
almasindan oOtiirii sanat diinyasinin genelinde bu gelisme ¢ok olumlu
karsilanmustir (Stallabrass, 2016, s. 40, 41).

Kent kimliginde ve sehir markalasmasinda, bienalin vazgecilmez ozelligi;
bir festival olarak siradan olanin disina ¢ikmak ve her begeniye uygun bir
gosteri liretmektir. Bienal ve organizasyon ekibi ve yiiriitiiciileri bienal

¢ Bienallerde karsilastigimiz kavramsal gerceveleme, kiiratér kimliginin vazgegilmez bir pargast
haline gelmistir (Acar, 2016, 5.208).

7 Venedik bienalleri, bes farkli kitadan sanatgilarin bati sanati ve akimlarmin yakindan
incelemesini ve sosyal bir birlikteligin yasanmasini saglamaktadir. Ulkeler kendi yerel sanat ve
kiiltiirlerine 6zgili iiretimlerini temsil etmektedir. Diger sanatqlar ve eserlerle birlikte
sergilenme sansmna sahip olur. Bir arada etkilesimli islerin ortaya ¢ikmasmi miimkiin kilar
(Demirkol, 2008, s. 190).
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etrafinda gerceklesen biitiin etkinlikleri ile cagdas sanatcilari bir araya
getirir. Sergilenen yapitlar, sanat-hayat birlikteligi ile Ortiisiir. Bir festival
olarak bienal Aristoteles’in katharsis kavramini® ortaya koyar (Acar, 2016, s.
108).

Festivalizm, geleneksel eglence ve sanat diinyasini, dogrudan aligverisi ve
meta tiiketimini de kapsar. Walter Benjamin, Pasajlar eserinde, diinya
fuarlarinin 6nciiliigiini yapmast bakimindan, is¢i sinifini eglendirmek igin
olusturulan Ulusal Endiistri Fuarlarinin bu tarihte baslamasi nedeniyle 1798
yilini modernizm i¢in bir kirilma noktas1 olarak belirtir. Zaman gectikge de
bu fuarlar meta fetisizminin 6n plana ¢iktig1 yapiya dogru bir evrimlesme
gostermistir (Benjamin’den akt. Acar, 2016, s. 106).

Diinya fuarlar1 ve festivaller farkh tiirden metalarin bir araya getirildigi
yerlerdir. Bu anlamda kamusal alanda diinya fuarlarinda Walter
Benjamin’in deyimiyle ‘meta evreni’ agiga ¢ikar. Metalar, eglence seklindeki
toplumsal baglamda sergilenir. Bu fuarlarin biiyiik ¢ogunluktaki
ziyaretgileri dokunmak veya satin almak igin degil, bakip biiyiilenmek igin
ordadirlar. Dolayisiyla bienallerde, fuar ve festivallerde estetik bir sunum ve
sergileme de s6z konusudur (Frisby, 2006, s. 39, 40). Bu anlamda, ulusal ve
uluslararasi festival, fuar ve bienallerdeki doniisiim ve gelismelerden biri de
etkileyici bigimde kurgulanmis reklam ve tasarim galismalaridir. Sanatsal
tretim ve tasarim teknik ve ilkeler, endiistrinin ve bunun akabindeki
etkinliklerin hedef kitleye ulasmada basvurdugu énemli bir yontemdir.

Ali Artun (2014), Kiiltiir Patlamas: isimli metninde bu durumu su sekilde ele
aliyor:

“Sanattan artik bir¢ok alanda belirli bir amaca hizmet eden bir

etkinlik olarak yararlanilmaktadir. Karliligin cagdas teknikleri,

yenilik, bulus (innovation), ve yaraticiliktir. Uzun zamandir

finans uzmanlarin1 da, sanatgilar1 da aymi kaba koyan bir

yaratict siniftan, bir “yaratici sektor” veya “yaratici endiistri”den

bahsedilmektedir.” (s. 21).

Fuarlar ve festivallerle birlikte; sergileme tasarimi, yontem ve teknik olarak
¢ozlimleyici yaklagimlar, sanat¢inin yapiti dogrultusunda ve mekansal
olanaklar ile ortaya konur. Birden ¢ok &ge ile bir araya gelen bu yapitlar
kendi i¢inde multidisipliner ve sanatsal bir ¢alisma metodunu da gerekli
kilar.

8 Katharsis sozctugili ilk olarak Aristoteles tarafindan Antik Yunan felsefesinde kullanildig:
bilinmektedir. Aristoteles’in katharsis kavrami; sanat felsefesinin temel kavramlarindandir.
Katharsis sozctigli kelime olarak; arinma, temizlenme veya saflasma anlamlarina gelmektedir.
Bir kavram olarak sanat felsefesindeki kelime anlamindaki kullanimindan ¢ok farkli olmay1p,
sanattaki eser iiretim siirecinde gerekli olan zihinsel ve ruhsal arinmaya da isaret eder (Can,
2006, 5.63).
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5. Uluslararas: Istanbul Bienal (1997), kiiratorii Rosa Martinez (2011) ise bu
konudaki diisiincelerini su sekilde dile getirmistir;

“Bienal ayricalikli bir sergi bi¢cimidir. Arthur C. Danto’nun son
derece giizel tarifiyle her bienal; ‘Uluslariistii bir iitopya iizerine
yazilmis bir makale’dir. Bienaller yapitlarini sergiledigi yerel
sanatgcilari uluslararas: dagarciga sahip yaraticilar olarak kabul
eder. Kusaklariistii, disiplinleriistii, ¢ok kiltiirla
karsilagtirmalar1 destekler ve gelistirirler. Turizm patlamast i¢in
etkili stratejiler tasarlar, sehirlerin ekonomisini canlandirirlar.
Bu sebeptendir ki simdiki zamanin yorumlanmas1 ve yeniden
icat edilmesi ig¢in temel Onemde referans noktalar1 olarak

¢ogalmaya devam etmektedirler.” (s. 100).

Festivaller ve bienaller, sanatin teknik anlamda, sergilemede son halini sanat
yapitlarinda kullanilan son teknolojiyi ve giincel sanatin geldigi son noktay1
gozler Oniine serer. Sanat, izleyicisine/alimlayicisina cesitli sergileme ve
gorsel bicimlerde sunularak, toplumun sanatla dogrudan etkilesim halinde
bulunmasina katki saglar. Bu nedenle, giiniimiizdeki sanat alanindaki
festival ve bienallerin igerigi, cagdas sanat ve giincel sanata iliskin yapitlarin

sergilenmesinden olusur.

Gunliik yasamda galeriler, sergi salonlari, miizeler vb. mekanlar genellikle
toplumda belirli bir statiiye sahip olmus ve sanatla ilgilenen insanlar
tarafindan ziyaret edilmektedir. Dolayisiyla sanat, toplumun salt belli bir
grubuna ve ziimreye ulagsmakta ve hitap etmektedir. Bu durum sanat ve
toplum iliskisinde, sosyo-kiiltiirel gelisim ve kalkinma ve sanatin halkla
bulugmas: agisindan olumsuz ve yetersiz sonuglara sebebiyet vermektedir.
Bu noktada kamuya agik alanlarda diizenlenen ve herkese acgik sanat
festivallerinde yapitin her izleyici tarafindan deneyimlenmesi, biitiinlesmesi,

halk kiiltiirii ve yerel sanatin gelisimi i¢in 6nemlidir.

Miizelerin kapali ve ciddi ortamina gore, sanat festivalleri daha halka acik,
kamusal, canli ve renkli bir atmosfere sahiptir. Bu yapis: ile, daha ¢ok
postmodern panayira da benzetilebilir (Biike ve Diizel, 2015, s. 136). Sanatin
toplumun her kesiminden ve grubundan insana ulasmasimni saglamak adina
festivallerin {iistlendigi rol oldukca Onemlidir. Toplumdaki sanatsal
Onyarginin ve sanattan uzak olusun goriinmez duvarlarni ve tabular
yikmaya ve farkindalik olusturmaya yardimci olur. Ciinkii festivallerde

sanat topluma gelir.
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Sekil 2: Venedik Bienali 14.Uluslararast Mimarlik Sergisi giris holii, 2014, Venedik. Fotograf:
Tugba Renkgi Tastan Arsivi

Unlii bienallerde sanat yapiti sadece sanat alicisina veya koleksiyonerlere
degil, sanat izleyicisi ve sanatseverler i¢in de sergilenmektedir. Bu grup
sanat izleyicisinin sayis1 digerine oranla baskin olmakla birlikte, sayis1 da
siirekli artmaktadir. Bu nedenle sanat, yapiti satin almay1 diisiinmeyen
kitleler icin de yapilmaktadir. Bu tiir etkinliklerde yer alan sanat egilimleri
daha c¢ok, yenilik¢i tavirda olup, aykiri, sira disi ve celigkili temsil
stratejileriyle yeni fikirlerin, gosterimin ve sergilemenin denendigi alanlardir
(Groys, 2014, s. 14).

Yazar Boris Groys (2014); Sanatin Giicii isimli eserinde, yapiti satin almay1

diisiinmeyen sanatseverlerin durumunu sdyle ifade ediyor:
“Sanat, onu satin almay: diisiinmeyenler icin de yapilir ve
sergilenir. Sanat izleyicileri arasinda ezici {istiinliigii olan kitleyi
bu kisiler olusturur. Halka acik bir serginin tipik ziyaretgileri,
gosterilmekte olan sanata ticari mal goziiyle bakmaz; Gyle
bakan varsa da ancak birkag kisidir. Bu tipik ziyaretgiler, daha
ziyade sanatginin, o veya bu sekilde herkesin kendini kamusal
alanda sunmak zorunda olmasi yiiziinden bir goézlem nesnesi
olarak kendini kamusal alana yerlestirme araclarina tepki
verirler. Bu siiregte sergilerin, bienallerin, trienallerin ve
benzerinin sayisi istikrarlt bir sekilde siirekli artar. Cok fazla
para ve enerji yatirimi yapilan bu farkl sergiler, ilk etapta sanat
yapitlarini satin alanlar icin degil, kitleler, muhtemelen asla bir

resim satin almayacak olan anonim ziyaretciler igin acilir.

Oncelikle aliclar icin diizenlenen sanat fuarlari bile, giderek
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alict olmay: diisiinmeyen insanlar: etkileyen kent etkinliklerine

dontismustiir.” (s. 184, 185).

Giiniimiizde bienaller ve tiirevi sanat etkinlikleri metropolleri pazarlamanin
baslica ortamlarindandir. Paolo Virno ve Pascal Gielen gibi yazarlar bienal
sanatgilarini, sanat ortaminin post-Fordist, gayri maddi, esnek ve giivencesiz
ideal modelinde calisan emekgileri olarak tanimlamaktadir (Artun, 2014, s.
21). Pascal Gielen’e gore; sanat fuarlari, festivaller, bienaller sanat ortaminin
kamusal alanda somut olarak goriiniirliigiinii artirarak, sanatsal {iretimler
icin kolektif paylasim ve fikirlerin dolagiminda bulusma mekanlaridir.
Sanatginin emegi, yerel ekonomide canlanma saglar ve kenti diinya
piyasasina acar. Sanat ortami bu tiir ortamlarda sahnelesir. Sanattaki bu
sahnelenme, post-Fordist sanatin kurallartyla uyum gosterir. Buna gore; kisi,
proje bazli ya da gecici sozlesmeyle calisan, esnek ve kendi yasam
kosullarini kendi belirlemek zorunda kalan bir hayata gecirilir. Devaminda
P. Gielen soyle belirtir; esasen burada asil belirtilmek istenen, “Kapitalist
mizansen igerisinde sanat ortamindaki 6zgiirliik hakiki bir 6zgiirliik olamaz;
ciinkii ¢ikis noktasi, her seyiyle belirlenmis (yani, 6zgiir olmayan) bir
amactir: Kar elde etmek” (Gielen, 2014, s. 216, 217).

Bu baghg1 sonlandirmadan 6nce 6zetle sdylenebilir ki, sayis1 artan bienaller
ve festivaller neoliberal donem ve kiiresellesmenin sanatsal ve kiiltiirel
boyutu olup, temelde politik ve ticari amaglarla diizenlenmislerdir. Prestijli
bir kent imgesi olusturmak, ekonomik beklentiler ve kar elde etme amaci
dogrultusunda; kiiresel, endiistriyel, ekonomik, faktorler etrafinda sanat
emegi ve sanat yapiti aragsallasmis, metalasmis ve tiiketime acik hale
gelmistir. Dolayisiyla, kentlerde gerceklesen biiyiik sermayeli festivaller
araciligi ile kiiltiir, sanat ve sergileme sermaye ve politik stratejiler etrafinda
yeniden bi¢imlenmistir. Post-Fordist modelde, sanat emegi yeni bir emek
giicii olarak kiiresel orgiitlenme aginda sistemin i¢inde yer almistir.

Tiirkiye’deki Sanat Festivalleri ve Bienallerin Ortaya Cikisi
Ve Etkisi

Istanbul’da sanat festivalleri ile ilgili ilk adim 1968 yilinda olmustur.
Festivallere yonelik bir c¢alismanin olabilmesi konusunda 1973’te Nejat F.
Eczacibasi ve bir¢ok sanatsever sanayicinin katkilarryla Istanbul Kiiltiir ve
Sanat Vakfi (IKSV) kurulmustur. Ik festival ise ayni yilda, 15 Haziran-15
Temmuz tarihleri arasinda diizenlenmistir. Vakfin amaci;, Avrupa’daki
kentlerde gergeklesen sanat festivallerine benzer bir festival ve etkinligin
Istanbul sinurlari icinde gerceklestirebilmektir (Yardimci, 2005, s. 14-15).

Ankara’da Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: tarafindan 1986 yilinda baslatilan ve
sadece dort kez gerceklesen Uluslararast Asya-Avrupa Sanat Bienali
diizenlenmistir. Bu bienalin uluslararasi jiiri bagskan1 Tiirkiye’den Dogan
Kuban olmustur. Basta ¢ok umutla baslanan bienalin devami gelmemis

zaman i¢inde unutulmustur. 1987 yilinda ise, Uluslararas: Istanbul Bienali
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gerceklesmis ve bu tarihten glintimiize dek iki yilda bir diizenlenmektedir.
Uluslararas: Istanbul Bienali zamanla uluslararasi sanat cevrelerinin de
dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Nitekim tarihsel kimligiyle, cografi konumu
ile her zaman Onem teskil eden bir sehir olarak, sahip oldugu kiiltiirel,
toplumsal, ekonomik ve siyasal alanda boyle bir etkinligin altindan
kalkabilecek diizeyde oldugunu kanitlamistir (Yilmaz, 2013, s.484, 485).

Uluslararas: Istanbul Bienali biiyiik is ¢evrelerince diizenlenmistir. Bu
etkinligin ilki 1973 yilinda Uluslararas: Istanbul Festivali ad1 altinda miizik
alaninda olmustur. Vakif yeni kuruldugu igin, heniiz kendi i¢inde diger
sanat dallarini festival kapsamina alacak kadar genis bir yapilanmaya sahip
degildi. Dolayisiyla ilk Istanbul Festivalinde daha g¢ok klasik miizik yer
almigtir. Ilerleyen zamanlarda vakif, festivalin sinirlarini genisleterek,
sanatin diger alanlarini kapsayacak etkinlikleri de programa dahil etmistir.
Sergiler, tiyatro, caz, bale performanslar1 ve film gosterilerine de yer
verilmistir (iKSV, Tarihge). 1980’lere kadar, konser, tiyatro, opera, bale, halk
oyunlar1 ve geleneksel golge ve kukla oyunlar: gibi farkli sanat mecralarm
iceren etkinlikler diizenlenmistir (Yardimci, 2005, s. 15). 1982’den itibaren
film, 1989’da tiyatro eklenmistir. Bunlarin yam sira, plastik sanatlar bu
etkinliklerin yan etkinligi olarak varlik gostermistir. 1987 yilinda
uluslararasi bir sanat etkinligi altinda yeniden ve baslica etkinlik olarak yer
almasina karar verilmistir. Uluslararasi Istanbul Bienali devletten ayr1 olarak
0zel bir vakif altinda resmiyetten ve hiyerarsik yapidan uzak daha bagimsiz
bir yapiya biirtinmiistiir (Yilmaz, 2013, s.485).

Tiirkiye tarihinde ilk kez sanata ait farkli disiplinlerin bir araya getirilerek
sunuldugu bu etkinlik, izleyicinin de yogun ilgisiyle daha kapsaml1 bir hale
gelmistir. Bu durum her bir sanat dalinin birbirinden farkl: festivaller olarak
yapilandirilmasi konusundaki calismalar1 hizlandirmustir. Bu
yapilandirmanin ilki sinema alaninda olmustur.® 1983 yilinda ayri bir
program olarak gergeklesen Sinema Giinleri, 1989 yilinda kapsami ve igerigi
daha da genisletilerek Uluslararas: Istanbul Film Festivali adim almis ve yine
aym yilda Uluslararast Istanbul Tiyatro Festivali gerceklesmistir. 1994 yilinda
ise, miizik alanindaki festivalde de farkli sekilde yenilenme yoluna
gidilmistir; Uluslararas: Istanbul Caz Festivali bagimsiz bir festival olarak
gerceklesmis, Uluslararasi Istanbul Festivali'nin ad1 ise Uluslararast Istanbul
Miizik Festivali olarak degistirilmistir (IKSV, Tarihge). Sanatin farkl
disiplinleri zaman iginde yeni ve giincel yapilanmalarla simrlar
genisletilerek daha kapsamli hale gelmistir.

1987 yili Uluslararas: Istanbul Bienalinin baslangici olmasi agisindan
onemlidir. Plastik sanatlardaki baslica ilk etkinlik Uluslararas: Istanbul Cagdas
Sanat Sergileri ad1 altinda 1987’de baslamis, daha sonra ikincisinden itibaren

9 Tiirkiye’de sinema iizerine yapilan yayinlarin artis gostermesi, bu alanda sivil toplum
kuruluslarinin ve arsivlerin kurulmasi belgesel ¢alismalarin yapilmas: 1960"tan sonra olmustur.
Ayrica sinema alaniri tesvik eden festivallerin yapilmasi da yine bu tarihten sonra karsimiza
cikar (Tansug, 1988, s.124).
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bu etkinlige bienal denmistir. 1989’da yapilan 2. Uluslararast Istanbul
Bienalinde heniiz giiniimiizdeki gibi bir anlayista 6ne ¢ikan kiirator!
yoktur. Daha ¢ok her {ilkenin kendi sorumlusu bulunmaktaydi. Baglica sergi
mekanlart MSU Resim ve Heykel Miizesi, Aya Irini, Ayasofya Miizesi,
Sultanahmet Meydani, Yerebatan Sarmici, Siileymaniye Kiiltiiv Merkezi, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi, Yildiz Universitesi gibi Istanbul’un farkli yerlerinde yer alan
genellikle tarihsel kimlige sahip ayricalikli mekanlardir.’ Sergi mekanlarinin
kentsel 6lgekte farkli yerlere yayilimi, Istanbul'un farkli yerlerini kesfetmeye
yonelik bir amag tasimasindan otiiriidiir (Yilmaz, 2013, s.486).

Sekil 3: Turiya Magadlela, Ulusun Kizlari, Sevginin Kizlari, Hakikatin Kizlar1'?, Dért Beg
serisinden, 2019, kiilotlu ¢oraptan yapilmis hali, 600 x 600 cm, 16. Istanbul Bienali, MSGSU
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi. Fotograf: Tugba Renkgi Tastan Arsivi.

Bienal bir sanat sergisi olarak, sanatgilarin kendilerine 6zgii dogasini, farkl
diinyalarin1 ve o diinyaya yapit iizerinden bakan alimlayicryr bulusturur.
Bienal aym zamanda, Istanbul’a kimlik olusturan bir festival olma
yolundadir (Acar, 2016, s. 109). Kiiratér Beral Madra’ya gore 1987 yilindaki
plastik sanatlar1 iceren Cagdas Sanat Bienali; “farkl: kiiltiirlerden sanatcilar: bir
araya getirerek gorsel sanatlarda bir iletisim olusturma perspektifi yerel kitlenin
diginda diinya kamuoyuna seslenme ilkesini de basa koymustur”
(Madra’dan akt. Acar, 2016, s. 108).

4. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin katalogundaki metninde Fulya Erdemci,
bienalde sanat diinyasindaki en yeni egilimlerin yer aldigini; bu kapsamda,

10 Tiirkiye’de kiiltiir sanat ortamma kiiratorliik kavrami bienallerle girmis olup, 80'li yillarin
sonu ila 90'larin baginda ilk bienallerle birlikte kiiratdrliik kavrami da anilmaya baglamistir
(Acar, 2016, 5.209).

11 4. Uluslararast Istanbul Bienali (1995) kiiratorii René Block tarihsel ve kiiltiirel kimlige sahip
bu tiir mimarilerin sergi mekam olarak kullamilmasma iligkin bu konudaki goriislerini su
sekilde belirtmistir; “Istanbul’un benzersiz cekicilikteki 6zelliklerinden biri de son derece eski
ve daha yeni mimari arasinda goriilen zitlik. Ozellikle tarihsel mekénlarda caligirken hassasiyet
gostermek gerekir.” (Block, 2011, s.78). Kiiltiirel ve tarihsel kimlige sahip mimari yapilar igin is
tiretirken hem sanatgt hem de kiiratériin kendisi, mekdmn olanaklarina ve degerlerini goz
ontinde bulundurarak ¢alismasini/projesini ortaya koymalidir.

12 Yapit ve sanat¢t hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz: https://bienal.iksv.org/tr/sanatcilar/turiya-
magadlela
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diinyanun farkli yerlerinden gelen ve ulusallik sdyleminin Otesine gegen
sanatcilar ve yapitlarin, Istanbul’da bir araya gelmesiyle uluslararasi ve
disiplinleraras1 bir diyalog baslatmas1 bienalin baglica amaglarindan
oldugunu ifade etmistir (Erdemci, 1995, s. 19). Uluslararasi Istanbul Bienali,
kiiresellesmenin getirdigi yeni tip yasam ve diisiince bi¢ciminden etkilere
sahip ¢ogulcu bir yapisiyla, ulus-kimlik temsiliyet arketiplerini bozmus ve
yerlesik kurulu diizende kirilma noktas1 yaratmistir (Calikoglu, 2008, s.7).

Tiirkiye’de festivaller zamanla, izleyicisinin de artan ilgisiyle, daha
kurumsal ve uluslararas1 bir héle gelmistir. 30 yil1 agkin bir siiredir halen
gerceklesmekte olan bu kentsel ve kiiltiirel organizasyonlar, Istanbul’a ve
yerel kiiltiire deger katmus; kiiltiirlerarasi iletisim, etkilesim ve deneyimlere
acik uluslararasi bir {iretim platformunun olusmasina katkida bulunmustur.

Bienaller kapsamindaki panel, konferans, atolye calismalari, performans,
video ve film gosterimi gibi etkinliklerin, yayinlarin ve kamusal alanlarda ve
alternatif mekanlarda sergilenen calismalarin artmasi, bienali bilinen sergi
anlayist modelinden uzaklagtirmistir. Bu anlamda bienaller yenilik¢i ve
¢ogulcu yapist ile bir sergiden ¢ok daha fazlasidir. Sergi mekanlarindan ayr1
olarak, halkla i¢ ige sokak performans gosterileri gerceklesmis ve
izleyici/katiimci/alimlayici  odakli interaktif bir diyalogun kurulmasi
saglanmistir. Sanatsal {iretim ve sergileme tasarimindaki degisikliklerle
sanatin temsili, -kokii gelenege karsi c¢ikan avant-garde sanat akimlarina
kadar uzanan- bir diisiince bigiminden beslenen bir doniisiimiin izlerini
tasimaktadir.

Sonug

1980’lerde serbest piyasa ekonomisine gegisle birlikte, diinyada &zellikle
1990 sonrasinda diizenlenen bienallerin sayisinda artis yasanmistir. Bu
tarihlerden gilintimiizde dek, kiiresellesme-kiiltiir iligskisinin sanatsal
alandaki boyutlar1 sanatin pek ¢ok disiplininde goriilmekte olup,
postmodern festival bicimi olarak gorsel ve isitsel medya ve imgelerle
desteklenen cesitli festivaller ve bienaller diizenlenmektedir. Bienallerin
¢ikis noktasi her ne kadar festivaller olsa da zaman iginde igerigi, isim ve
yapist doniisiime ugramistir. Gliniimiizde bienaller, siradan bir festivalden
daha uluslararas: prestijli bir kimlige sahip olup, sanat hayat mottosunu
benimseyen sira disi ve mekan odakli gesitli islerin sergilendigi kiiresel
Olgekte ve diinyadan pek ¢ok sanat¢inin katiimda bulundugu bir etkinlik
haline gelmigtir. Bu tiir etkinliklerin ortak bir noktas: hedef kitleye,
koleksiyonerlere, sanatseverlere ve toplumun her kesiminden bireylere
ulagmaktir. Ayrica sanat ve kiiltiir alanindan sanatgi, izleyici/alimlayici,
kiirator, koleksiyonerlerin ve diger alanlardan insanlarin bir araya
gelmesine olanak taniyarak, tanisma, sosyal hareketlilik, sosyallesme ve
proje iiretme konusunda ilgin¢ baglantilarin kurulmasma yardimci olur.
Dolayisiyla kiiresel ekonomiye gegis ile hem diinyada hem de Tiirkiye’deki
festival ve bienallerin sayisi artmis, tiyatro, sinema, miizik vb. alanlarinda
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kamuya acik festivaller diizenlenmis ve bu etkinlikler gorsel ve isitsel kitle
iletisim araglari ile kamuoyunda biiyiik yank: uyandirmistir.

Arastirmada elde edilen verilen dogrultusunda sdylenebilir ki; festivaller,
fuarlar ve bienaller gibi etkinliklerin sayisindaki artis kiiresellesmenin bir
sonucudur. Bu etkinliklerde yer alan ¢alismalar sanat diinyasinda sanatin
bulundugu noktayr ve giincel sanatin nasil bir yone dogru ilerledigini
gostermeye yoOnelik bir onemli role sahiptir. Sanattaki son teknolojiyi,
teknikleri, sergileme yoOntemlerini, yenilikleri, sanatsal {iretimlerin ve
uygulamalarin son halini ve sanatin yarinmi ortaya koyar. Bu anlamda,
bienaller, sanat piyasasi, sermaye, giincel sanat tiretimlerini gesitli sekillerde
etkileyerek ve giincel sanata yon vererek sanatin seyrinde degisimlere neden
olabilmektedir. Bienal kapsamindaki eserler, giiniimiiz sanatinin ne
olduguna dair diigiincenin izleyici tarafindan yeniden yorumlanip
diisiiniilmesini tesvik etmeye yoneliktir. Bazi yapitlar diinden gelen sanat
birikiminin {iriinii olarak karsimiza c¢ikarken, bazilariysa gilintimiiz
teknolojisiyle yapilmis son derece farkli, sira disi ve giincel sanat olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bienaller ve tiirevi etkinliklerde kitle iletisim araclarmin
kullanimi, yasamakta oldugumuz ve gergeklesen etkinlikler hakkinda
farkindalik olusturma, ilgi ¢ekme, bilgilendirme ve bilinglendirme de 6nemli
bir role sahiptir.

Kiiresel cagda, mega kent olma yolunda bir akim halinde gelen festivaller,
kiiresel rekabet ortaminda yer edinmek isteyen kentlerin kendine 6zgii yerel
kimlikleriyle, belli bir konsept ve igerikte uygulandigi, uluslararas: arenada
dikkat ¢ekme ve kentin bir ¢ekim cazibe merkezi haline getirilmesi amaclh
uygulanan kiiresellesmenin ve postmodern diisiince biciminin bir
politikasidir. Giintimiizde pek ¢ok {ilke, kentlerde sanat ve Kkiiltiir
alanlarinda yeni bir kentlesme modeli olarak, kentin imajini, itibarin1 ve
seckinligini artirmak amacli gesitli festivaller ve bienaller organize
etmektedir. J. Stallabrass’a gore; bienali diger fuarlardan ayiran iki énemli
faydasi vardir. Birincisi; kamuoyunda sanat, siradan eglence ve kiiltiirii asan
bir prestije sahip olup, evrensele isaret eder. Kiiresel piyasada, kent icin bir
prestij ve statii olusturur. Ikincisi ise, kiiresellesmeyi somutlagtirmakla
kalmaz ayni zamanda fiilen propagandasin yapar (Stallabrass, 2016, s. 43).

Biiyiik biitgeli bu organizasyonlarin bir¢ogu sermayeyi elinde tutan is
diinyasindan belli sirket ve holdinglerin®3, kurum ve kuruluslarin is birligi
ile hayata gegirilir. Bienal ve festival akimi, biiyiik biitceli tanitim ve reklam
faaliyetleri ve medya ile kars1 konulamaz bir etkileme giliciine sahip olmasi
ile bankalar, biiyiik sermaye sahibi holdingler, yoneticiler hatta politikacilar

13 Girketler ve 6zel kurum ve kuruluslar sanata yatirim yapmakta ve kendi 6zel sanat
koleksiyonlarini olusturmaktadirlar. Giiniimiizde bir bankaya, holdinge veya sirkete ait sanat
koleksiyonu gormek miimkiindiir. Bu sirketler sadece is sektoriinde varlik gostermez, sanat
gibi entelektiiel bir bilincin olusmasina katki saglayan bir alanda da destekleyici bir gii¢ olarak
ve sanat piyasasinda giiglii bir sponsor olarak role biirtinir.
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sanat diinyasina ilgi gostermisler ve sponsorluk faaliyetleri ile bu
etkinliklerde yer almislardir. Bu tiir etkinliklerde biiyiik biitceli proje ve
yapit iiretimi icin hali hazirda sponsor arayis: icinde olan sanatgilar, galeriler
ve sanatg1 inisiyatifleri igin bir ¢6ziim sunmaktadir. Bu sayede sponsorlar
sanata ve sanatciya yatirim ve destek vererek one ¢ikmay1 amaglar.

Bu bilgilere ek olarak belirtmek gerekir ki; sanat fuarlar1 ve festivallerde,
sanat piyasasini hareketlendiren, yapitlarin fuar ortaminda satisa sunuldugu
ve bundan 6tiiri yapitin bir tiiketim nesnesi olarak metalastig1 bir ortamin
da on plana ¢ktig1 bir yapiya sahiptir. Kiiresellesme olgusunda, sanat
festivalleri sermaye yatirirminin yapildigs, kiiresel kent olgusunda toplumsal,
kiiltiirel ve iktisadi politikalara ve amaglara gore bigimlenen bir ara¢ haline
geldigi soylenebilir. Baz1 sanatgilar sanat piyasasi ve sanat ortamindaki
mevcut varliklar i¢in buna ihtiya¢ duymalarindan 6tiirii bu duruma goz
yumsa da, bu duruma kars1 muhalif bir tavir sergilemekten geri durmayan
ve bu tiir etkinliklerde yapitlarmi sergilemekten kagman sanatgilar da
mevcuttur.

Bienallerde klasik sergi anlayisinin 6tesinde kamusal alanlarda performans,
enstalasyon, video gosterileri, etkilesimli sanat vb. gibi giincel sanat
pratiklerinin yan1 sira izleyici odakli, izleyiciyi alimlayici veya katilima
kilan c¢alismalara yer verilmektedir. Bu tiir calismalar kamusal sanat
kategorisinde degerlendirilmektedir ve sanatin hayatla i¢ ice gegen yapisini
niteler. Bu anlamda sanat festivali olarak nitelendirdigimiz bienaller, klasik
sergi anlayisindan uzak sanatin farkl disiplinlere yer veren etkinliklerdir.

Tiirkiye’de de basta Istanbul Festivali olarak baslayan kiigiik caph etkinlik,
zamanla smirlar1 genislemis ve yerini bugiinkii Uluslararas: Istanbul Bienali
almistir. Bienaller, Tiirkiye’deki sanat ortamindaki dinamizm agisindan
olduk¢ca Onem tasir. Yerli ve yabanc bir¢cok sanatgiin katilimiyla
diizenlenen bienaller giincel sanata dair farkli eserlerin yer aldigi, siradan
sergi anlayisindan ¢ok uzak olan bir etkinliktir. Yapit ve mekan iliskisinin
yogun olarak kullanilmasi bienalleri klasik sergi ve miize anlayigindan ayri
kilar. S6zde sanat yapitlarinin bazilar1 mekana gore tasarlanir ve mekan ile
bir biitiin olarak sunulur. Mekanlarin igsel yapilar1 géz Oniine alinarak
olusturulan eserler izleyicisine farkli bir gorsellik sunarak, tarihsel, kiiltiirel
ve toplumsal agilimlarla belli olay ve olgulara gonderme yapar.

Sonug olarak, kentlerarasi ve kiiltiirlerarasi akimlasan festival olgusu,
giinlimiiziin kiiresel dlgekte yanki uyandiran kentin prestiji i¢cin onem arz
eden festivaller ve bienaller haline gelmistir. Sanatsal olusum siirecinde
farkli donemlerden ge¢mis olup giinlimiiz teknoloji ve postmodern
anlayisin  etkilesimiyle sanatin evrenselligi dogrultusunda hareket
etmektedir. Mekan-yapit, kiiltiir-kimlik ve eglence-tiitketim olarak
festivalizm, geleneksel miize anlayisinin aksine, teknoloji, toplum, gosteri ve
yasantiyla insa edilen sanat yapitinin ne’ligini 6zgiin bir bakis acisiyla ele
alan etkinliklerdir.
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