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Ozet

Islam yazininda biyografik metinler i¢in “tezkire” terimi kullanilmaktadir. Tezkirecilik, tarih biliminin bir kolu olarak
ortaya ¢ikan ve temeli Hz. Muhammed’in hadislerinin derlenmesi gelenegine dayanan bir edebi tiir olarak dokuzuncu
yiizyildan itibaren ilgi gérmiistiir. Arap, iran, Osmanli diinyasinda, ¢esitli meslek dallarinda {in kazanan kisilerin
hayat hikayelerinin bir araya getirildigi bu eserler arasinda en ¢ok ragbet edilenler sair, evliya, sanat¢1 tezkireleridir.
Metinleri kendi iglerinde birtakim farkliliklar gdstermekle birlikte, kisilerin dogum yerleri, biliniyorsa dogum
tarihleri, soylari, aldiklar1 egitimler, gorevleri, varsa eserleri, eserlerinden ornekler ve 6liim tarihleri tezkirelerde
mevcut olan ortak bilgilerdir. Giiniimiize ulasan tezkirelerin ¢ok azi, iiretildigi bolgedeki donem iislubunu yansitan
resimlerle zenginlestirilmis ve bu tezkirelerdeki hal tercimesinde sozel ifadelerle tanitilan kisinin, gorsel imgeye
doniismesi saglanmistir. Resimli tezkireler ile ilgili bu arastirmada, Islam diinyasinda -Miisliiman Hindistan &rnekleri
hari¢g- dokuz ayri1 tezkirenin musavver niishalarinin hazirlandig tespit edilmis; bunlardan Mecalisii’l-‘Ugsak adli
eserin ise on sekiz farkli resimli kopyasi saptanmustir. En erkeni on besinci ylizyilin ilk yarisina tarihlendirilen resimli
tezkirelerin fran ve Osmanli 6rnekleri arasinda iislup agisindan dnemli farkliliklar goriilmektedir. iran cografyasinda
hazirlanan eserlerdeki tasvirler, hal tercimesinde yer alan bir hikdyenin gorsellestirilmesi seklinde iken, Osmanli
orneklerinde Kkisilerin imgeleri portre niteligi tagimaktadir. Resimli ve resimsiz tezkirelerin sayisinin on altinct
ylizy1ilin son ¢eyreginde artmasi ise dikkati ¢eken bir bulgu olarak ortaya koyulmustur.
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Abstract

In Islamic literature, the term “tazkira” is used for biographical texts. Tazkira writing emerged as a branch of history
starting from the ninth century, based on the tradition of compiling the hadith of Prophet Muhammad. Among the
most popular tazkiras are the biographies of poets, sufis, and artists in the Arabic, Iranian and Ottoman realm.
Although the texts of tazkiras differ from each other, the birth places (and the dates if known), descendants, personal
education, jobs, examples from their works, and the dates of their death are common information in the biographies
of individuals. Only very few of the extant biographical writings were enriched with paintings, reflecting the style of
the period in the region where they were produced. In this study on illustrated tazkiras in the Islamic world -except
the examples from Muslim India- nine different works were determined with paintings where eighteen illustrated
copies of a single work entitled Majalis al-‘Ushshaq are identified. In terms of style, there are significant differences
between the Iranian and Ottoman examples of which the earliest work dating the first half of the fifteenth century.
While the depictions in the tazkiras prepared in the Iranian geography are the narrative visualizations of a story in
the entry; the depictions of the people in the Ottoman examples bear portrait character. The increase in the number of
both illustrated and unillustrated tazkiras in the last quarter of the sixteenth century is also discovered as a remarkable
finding.

Keywords: Tazkira, biography, Islamic art of painting, miniature, Masha’ir al-Shu’ara, Majalis al-‘Ushshaq.



iISLAM DUNYASINDA BIYOGRAFI YAZIMI VE RESIMLENMESI
GiRiS

Biyografi, en yalin tanimiyla, kisinin hayat hikayesinin
gercekei  bir dille kaleme alinmasidir. Yazinin
bulunmasindan bu yana varligin siirdiirdiigii diisiiniilen
biyografik anlatilarda en sik rastlanan hikayeler
hiikiimdarlar, devlet adamlari, komutanlar, sanatgilar,
ruhban smifi iiyeleri gibi kimselere aittir. S6z konusu
eserlerde, kisilerin hayatina iliskin veriler yasadiklari
donemde etkin olduklart kurumlar ve iletisim iginde
bulunduklart diger kisilerle birlikte ele alinmakta; bu
baglamda tarih ve biyografi bir arada kurgulanmaktadir.
“Tarihsel biyografi” adi verilen tiir de bu kurgunun
sonucunda ortaya ¢itkmis; biyografik yoni bireyi
merkeze alirken, tarihsel bakisi ortak yapi ve olaylara
odaklanmigtir. Bati’da biyografiyle ilgili yapitlardan
s0z edilirken tarihsel biyografi ve onu destekleyen
otobiyografik nitelikte yazin, edebi biyografi, biyografik
romanlar, vb. diger tiirler de dikkate alinmaktadir.
Bunlarin yam1 sira biyografi psikoloji, sosyoloji,
antropoloji, tarih ve edebiyat bilimlerine de katki
saglayan veriler iceren bir tilir olarak giderek ©nem
kazanmakta, giincel aragtirmalara kaynaklik etmektedir
(Possing, 2001: 1213).

I[slam diinyasinda biyografik literatiir, hadis ve tarih
disiplinlerinin bir uzantis1 seklinde ortaya c¢ikmis ve
0zglin bir dal haline gelmistir. Zamanla bagimsiz bir yazi
tiirii olarak gelisen biyografi, Islam cografyasinda Dogu
ve Bati tarihgiliginden farkl1 bir konumdadir. Zira Islam
tarihciligi Hz. Muhammed’in hayati ve faaliyetlerinin
incelenmesi ile baslamistir (Stewart-Robinson, 1964:
60). Biyografi yazin1 da Miisliiman bilginlerin Kur’an
aragtirmalari, hadis yorumlar1 ve peygamber soyunun
saptanmast gibi ¢aligmalar1 nedeniyle Islam diniyle
paralel ilerlemis ve dinsel kdkenlerinden dolayr 6nemli
bir yere sahip olmustur (Isen, 1995: 211). Bununla
beraber klasik Arap biyografisinin sadece muhaddislerin
yasam Oykiilerini bir araya getirmek seklinde gelismedigi,
en azindan onlar kadar eski sair, hafiz, fikih alimi gibi
kisilerin biyografilerinin de bulundugu bilinmektedir
(Cooperson, 2000: 1-2).

[slam edebiyatinin, kaynagi “Tabakat” denilen, kisilerle
ilgili bilgileri ¢esitli sinif ya da riitbelere (yani tabakalara)
gore siralama diizenini izleyen kitaplara dayanan
“tezkire” tiirli, anma, hatira getirme, yad etme anlamlari
bulunan “zikr” kelimesinden tiiretilmistir. Tezkireler
en genis kullanim alanin1 belli meslekte sohret sahibi
olmus sahislarla, 6zellikle sairlerin hal terciimelerinden
bahsedip, siirlerinden ornekler aktaran eserlerde
bulmustur (Karahan, 1979: 226). Biyografik sozliik
niteligindeki eserler olan “tezkire”ler, Arap-Miisliiman
entelektiiel hayatinin ayrintilar1  {izerinde ¢aligan
aragtirmacilara kaynak olmus; fakat epeyce bir zaman
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kavramsal analize tabi tutulmadiklarindan, yontembilim
acisindan ayrintili olarak incelenememislerdir (Khalidi,
1973: 53).!

Erken donem tezkirelerinde pek ¢ok meslek grubundan
sahsin toplu hayat hikayeleri tezkirelerin konusunu
olusturmakta; agirlikli olarak sair ve evliyalarin
biyografileri kaleme alimmaktaydi. Siir alaninda
ilk 6rnek Muhammed b. Sallam el-Cumahi’nin (6.
845-46) Tabakatii’s-Su’ard (Sairler Toplulugu) adh
eseridir. Bu ve bunu izleyen tezkireler Islamiyetin ilk
yiizyillarindaki edebiyat faaliyetleri hakkinda bilgiler
icermesi bakimindan biiyiik énem tasimaktadir. Onceleri
tabakalara ayrilarak dizilen, siirlerinden &rnekler
verilerek siralanan sairler, zamanla biyografik eserlerde
yaklagim ve yontemlerin de degismesiyle, daha farkli
bi¢imlerde siniflandirilmaya baglanmistir. Bu tutum
tezkirelerde tabaka sistemiyle belirginlesen koken,
kabile, sosyal konum, mezhep, vb. ayrimlarmin da
ortadan kalkmasina olanak vermistir (Stewart-Robinson,
1964: 61-62; Isen, 1995: 212).

Islam diinyasinda tezkire yazicihigi gelenegi on ikinci
yiizyilin sonuna kadar temel olarak ayni bigimde devam
etmis; bu doneme degin agirlikli olarak Arapga yazilan
eserlerin on ikinci yiizyilla birlikte Fars¢a olarak da
kaleme alinmaya baglandigi goriilmiistir (Stewart-
Robinson, 1964: 62; Isen, 1995: 212-213). On besinci
ylizyildan itibaren ise kimi tezkirelerin musavver
(resimli) niihalar1 hazirlanmaya baglamis; devrin sanat
iislubunu yansitan bu eserler yeni bir resimli el yazmasi
tiirlinliin dogmasin1 saglamistir.

ISLAM DUNYASINDA RESIMLI BiYOGRAFILER

Islam sanatinda tasvirli kitaplarin ¢ogunlugunu edebiyat
eserleri ve tarih konulu yazmalar olusturmaktadir.
Bunlarin disinda, aralarinda biyografik nitelikte metinler
de bulunan degisik tlirde eserin resimli niishalarina
da rastlanmaktadir. Genellikle diiz yazi olarak yazilan
tezkireler, igerik bakimindan hem tarih, hem de sairlerle
ilgili olanlarinda siir 6rnekleri bulundugundan edebiyat
tiird i¢ine dahil edilebilirler. Musavver tezkirelerin
tasvirleri, Ttretildikleri d6nemin resim Uslubunu

! Tezkirelere iliskin bu kapsamda yapilan aragtirmalarda temel
basliklar, yazarm bu tiirde bir eser kaleme almasinin ardindaki
“diirtii”ye, miellifin eseri ele alig “yontem”ine, esere dahil
edilecek kisilerin  “se¢im”ine, s6z konusu kisilerle ilgili
“kaynak”lara, verilen bilgilerin “dogru” ve “nesnel” olup
olmadigina, tarih ve kiiltlir arastirmalari i¢inde anilan eserlerin
“deger”’ine odaklanmaktadir. Tezkirelerin giris boliimleri olan
“mukaddime”leri arastirmacilara veri saglarken, tezkirelerin
igeriginin de iretildikleri donemin sosyal kosullarina 11k
tutmak agisindan 6nemleri yadsinamaz. Konuyla ilgili ayrintili
bilgi icin bkz: Abbott, 1957: 1-31; Gibb, 1962: 54-58; Stewart-
Robinson, 1964: 57-65; A¢ikgdz, 1999: 413-421.
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yansitmakta, kimi zaman yazildiktan birkag yiizyil
sonra istinsah edilmis bir niisha dahi resimlenmek i¢in
secilebilmektedir.

Arastirmalar sonucu, biyografi tlirinde yazilmis ve
resimlenmis, diinyanin ¢esitli miize ve koleksiyonlarinda
korunan dokuz farkli eser saptanmistir. Bu makalede
biyografik nitelikteki resimli eserler Iran ve Osmanl
ornekleri olarak iki bolim altinda incelenecek ve
kronolojik sirada tanmitilacaktir. Tasvirli tezkireler
arasinda resimlenmek i¢in tercih edilen Orneklerin
basinda gelen ve giiniimiizde musavver on sekiz niishasi
saptanmis olan Mecdlisii’l- ‘Ussak yazmalari ise ayri bir
baslikta ele alinacaktir.

iRAN COGRAFYASINDA RESIMLi BiYOGRAFILER

Farsca tezkireler arasinda, sair, yazar ve saraya mensup
bir entelektiiel olan Nizdmi ArGzi Semerkandi’nin (0.
1155-6?) Cahdr Makale (Dort Soylev) (yakl. 1152-55)
adli yapit1 ayr1 bir yerde degerlendirilmelidir. Adindan
da anlagilacag1 gibi eser dort boliimden olusmakta ve
hizmetleriyle bir hiikiimdarin basarisi i¢in vazgegilmez
nitelikte olan dort tiir aydindan s6z etmektedir. Bunlar;
yonetimi idame ettiren katip, siirleriyle icraatlarin ve
zaferlerin Olimsiizliigiinii saglayan sair, meseleleri
astrolojik verilere gore diizenleyen miineccim ve bedenin
esenliginden sorumlu olan hekimdir ve s6z konusu
kigilerin gayretli c¢aligmalar1 hiikiimdarin saltanatinin
devami i¢in gereklidir. Yazar Nizami Artiz1 de eserini dort
boliime ayirarak, her boliimde katiplik, sairlik, astroloji
ve tip alanlarinda usta olan kisilerin hayatlarindan
anekdotlar aktarmistir. Cahdr Makdle hem biyografik
nitelikte bir pendndme (6giit kitabi, nasihatndme)? olarak
diizenlenmesiyle Onciilii tezkirelerden farklilagmakta,
hem de yazar1 Nizadmi ArGzi’nin kisisel iliskileri sonucu
elde ettigi bilgilere dayanan en eski ve 6zgiin 6rneklerden
biri olarak 6nem tasimaktadir (Browne, 1921: xi-xii, 11-
12; Karahan, 1979: 226).

Cahdr Makdle’nin Timur’un torunu Baysungur Bahadir
Han’m (6. 1433) kitdbhdnesi ig¢in Herat’ta Farsca nesir
seklinde hazirlanan 5 Rebiiilevvel 835 / 11 Kasim 1431
tarihli el yazmasi nadir bir resimli niishadir.’> TIEM’de
korunan musavver Cahdr Makdle eserin hem bilinen
en eski tarihli kopyasi hem de yegane resimli 6rnegidir.
Ortagag Islam diinyasinin gesitli meslek gruplarindan
seckin kisileriyle ilgili pek c¢ok ilging bilgileri ve kimi
isimler hakkindaki en erken kissalari igeren eserin resimli

2

Resimli nasihatndmeler igin bkz: Parladir, 2011: 16-23;
Parladir, 2016: 29.

3 Tirk ve islam Eserleri Miizesi (TIEM) 1954. Eser TIEM

Koleksiyonu’na Asir Efendi Kiitiiphanesi’nden intikal etmistir.

Eserin metni icin bkz: Browne, 1921. TIEM niishast i¢in bkz:

Sakisian, 1929: 43-45; C18, 1959: 74-75; Sims, 1976: 375-409.
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bir kopyasiin hazirlanmis olmasi da el yazmasina ayri
bir deger katmaktadir.* Sehzide Baysungur Bahadir
Han Islam kitap sanatlarimin énemli hamilerindendir.
El yazma eserlerin iretildigi kitdbhdnesi sehzadenin
himayesinde devrin 6zgilin eserlerini veren bir sanat
merkezi olarak faaliyet géstermistir. Cahdr Makdle’nin
bu kitabhdnenin 6zel ve biricik eserlerinden biri oldugu
ve “Baysunguri lislup” denilen bigim anlayiginin temel
niteliklerini tasidig diistiniilmektedir (Sims, 1976: 375-
376; Lentz, 1985: 113-116).

Miitevazi bir niisha olan TIEM’deki Cahdr Makdle’nin
istinsah yeri ve tarihi ketebesindeki kayittan okunmakta,
fakatmiistensihinismisilindiginden kim tarafindantemize
cekildigi anlasilamamaktadir. Ketebe satirlarinda kalan
kisim “el-sultani” nisbesidir. Nisbenin sarayla baglantisi
olan bir hattata ait oldugu, bu kisinin ayni dénemin
iinlii mistensihleri Azhar el-Sultani ya da Semseddin
el-Sultani olabilecegi ileri siiriilmiigtiir (Lentz, 1985:
113). Eserle ilgili yaymlarda baz1 yapraklarin niishadan
cikarilmis oldugu ve bunlar arasinda tasvirli sayfalarin
da olabilecegi belirtilmistir. TIEM niishasinda bulunan
dokuz tasvire ek olarak, en az iki resimli sayfanin daha
olmasi gerektigi; bunlardan birisinin Minnesota’daki
Minneapolis Institute of Arts’ta, 51.37.30 numarada
kayithh musavver yaprak oldugu oOne siiriilmiistiir
(Sims, 1976: 385-386, fig: 3). Eserin tasvirlerinden
biri mukaddime kisminda, ikisi katip, li¢ii sair, ligli de
hekim boliimlerinde yer almaktadir. Miineccimlerle ilgili
kisminda higbir tasvir bulunmamakta; el yazmasindan
cikarilan yapraklar da bu bolime ait olmadigindan,
herhangi bir miineccimin resmedilmek iizere secilmedigi
kanis1 dogmaktadir (Sims, 1976: 384).

Cahdr Makale’de, biyografisi  verilen  kisilerin
hayatlarindan yazarin aktarmaya deger buldugu
o6nemli ya da ilging olaylar yer alirken, tasviri yapilan
kisiler de metinle iliskili kompozisyonlar iginde
gosterilmektedirler. Resmi olusturan figiir, peyzaj,
esya, vb. ana Ogeler her zaman referanslarini metinden
almaktadir ve islevlerinden dolay1 gorsele tasinmiglardir.

4 Eserin miizehhep yuvarlak zahriyesi y. la’da bulunmaktadir

ve zahriyenin i¢inde Baysungur’un ad1 gecen temelliik kitabesi
yazilidir. Aymi sayfada biri biiyiik digeri kiigiik iki adet vakif
miihrii de yer almaktadir. Miihiirlerden kii¢iik olaninda Arapga
“Ya rabbe’l-Mustafd Bellig makasidend” (Ey Mustafa’nin
Rabbi bizi maksatlarimiza ulastir) yazmakta; silik oldugu i¢in
net okunamayan diger miihiirde ise “... el-fakir ila’11ahi’l-kadir
Mustafa el-....... ibn-i Mustafa ...” yazis1 segilebilmektedir.
C1g (1959) bu miihriin Mustafa asir bin Mustafa adli bir zata
ait oldugunu belirtmektedir (75). iki miihiir arasinda ise el
yazistyla Arapca olarak “Hazd mimma vakaftii ve zamemtii
ila kiitiib-i hazreti’l-validi aleyhi’r-rahmetii bi siirGtihi” [Bu
(kitap) babamin kitaplar1 arasma ilave ettiim ve sartlarini
yerine getirerek vakfettigim kitaplardandir. ] notu diistilmiistiir.
Miihiirler ve yazilarin okunmasindaki yardimlar igin Seyit Ali
Kahraman’a tesekkiir ederim.



iISLAM DUNYASINDA BiYOGRAFI YAZIMI VE RESIMLENMESI

Ebi Riza bin Abdiisselam’1n Tiirkistan kirsalinda seyahat
ederken nesnd adli vahsi insanlar1 gérmesi sahnesindeki
metinde s6zii gegen uzun sagli, ¢iplak figiir (y. 6b) (Sims,
1976: 384-385), Ibni Sind’min (6. 1037) tedavi ettigi,
kara sevdadan mustarib hasta yatagindaki geng (y. 43b)
(Sims, 1976: 389-390) gibi Ogeler resimleri metinle
iligkilendiren ana unsurlardir. Kompozisyon diizeni de
bu iligki baglaminda kurulmus; her bir gorsel eleman
metinle orantili bir sekilde tasvirde yerini almistir.

Yazar Nizami Arlzi, Cahdr Makdle’nin her boliimiiniin
basinda o kisimda bahsedilen meslek grubunun tanimin
ve hiikiimdar i¢in islevini agiklarken, her b6liimiin sonuna
da kendi hayatindan bir kissa eklemistir. Bunlardan
hekimleri anlatan bdliimiin sonundaki otobiyografik
hikaye gorsel imgeye doniistiiriilmiis, boylece miiellifin
portresi de eserde kendisine yer bulmustur (Erkmen,
2014: 4-6).

Cahdr Makdle’nin resimlerinin, Sah Ruh (sal. 1405-
1447) zamaninda hazirlanmis bazi el yazmalarina katkida
bulunan ama firgast heniiz olgunluga erismemis geng bir
sanat¢iya ait oldugu diisliniilmektedir ve eserde agirlikl
olarak Herat’ta gegen sahnelerin tasvir edildigi de dikkati
cekmektedir (Sims, 1976: 397; Grube, 1979: 158). Bu
sahnelerden biri, tanman en eski Iran sairi Ridaki’yi,
Samani Emiri Nasr bin Ahmed (sal. 914-943) ile Herat’ta
gosteren tasvirdir (Foto. 1). Nizdmi Arizi, sairle ilgili
bolimde resme konu olan kissay1 ayrintilariyla anlatir:
Kis aylarini bagkent Buhara’da, bahar ve yaz aylarini ise
Semerkand veya sirayla Horasan’in baska sehirlerinde
geciren emir, bir sene ki sonlarinda sirast gelen Herat’a
dogru yola ¢ikmistir. Kentin digindaki genis ve verimli
vadilerde ilkbahari ve yazi gegirmis, fakat mevsim
bitiminde Buhara’ya donmeden bolgede kislamistir.
Ertesiyil yeniden bahar geldiginde, b6lgenin topraklarinin
sundugu nimetlerden memnun kalarak yazin yine ayni
yerde kalmistir. Bu durum dort y1l boyunca devam etmis;
emir zamanini Buhara’ya donmeden Herat’ta gecirmistir.
Ordunun ileri gelenleri dort y1l boyunca ailelerinden ayr1
kaldiklarindan geri donmeyi istemis; fakat bunu emire
bir tiirli ifade edememislerdir. Sonunda careyi, emirin
tavsiyesini dinleyecegine inandiklar1 sair Radaki’ye
gitmekte bulmuslardir. Sairden emiri Buhara’ya donmek
konusunda ikna etmesini istediklerinde Radaki, Nasr
bin Ahmed’in etkilenmesi i¢in Buhara’nin ne kadar
keyifli bir yer oldugunu anlatan dokunakli bir kaside
yazmustir. Sabah, sazendelerin miizigi esliginde kasideyi
dinleyen emir siirden ¢ok duygulanarak, c¢iplak ayakla
atina atlamig ve aceleyle Buhara’nin yolunu tutmustur
(Browne, 1921: 34-36).

Cahdr Makdle’nin sairler bolimiiniin ilk tasviri olan
resimde, bej renkli zeminine ¢igekli bitkiler ile taglarin
altindan fiskiran kisa otlarin yerlestirildigi, iki agacin
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Fotograf 1 - Sair Radaki, Samani Emiri Nasr bin Ahmed ile
Herat’ta, Nizdmi ArGzi, Cahdr Makdle, 1431, TIEM 1954, y. 22a
(Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nin izniyle). / Poet Rudaki is with
Samanian Amir Nasr bin Ahmad in Herat

golgeledigi az egimli bir tepede eglence meclisi
gorlilmektedir. Tasvirin orta kisminda yere serilmis
bezemeli halinin iistiinde sagda emir Nasr bin Ahmed,
solda sair Rdaki oturmaktadir. Biyikli olarak tasvir
edilen emirin basindaki altin rengi kenarli baslik,
kiyafetinin yakasindaki bezeme ile bir omzuna aldig1 i¢i
kiirkli kaftan1 onun konumunu isaret eden gostergelerdir.
Dizleri lizerinde oturan sair ise gdgiis kismina dogru
kaldirdig1 sol elinde bir kase tutmaktadir. Resmin sol alt
kosesinde ¢eng ve def calan kisiler metinde bahsedilen
sazendeler olmalidir.

Emirin ve bir hizmetkarin disinda diger figiirlerin koyu
tonlardaki az islemeli kiyafetleri, gri renkli, ince govdeli
bir agacin cercevenin iist kenari ile kesilmis tepesi,
kalabaliga kagmadan yeterli sayida kullanilmig kap-kacak
ve bitki gibi elemanlar on besinci yiizyilin ortalarindaki
Timurlu resim sanatinin sade tasvir anlayiginin
karakteristik 6zellikleri olarak nitelendirilebilirler (Sims,
1976: 395).

Islam diinyasinda, on besinci yiizyilin sonlarindan
itibaren biyografik nitelikteki metinlerin yazilmasinda
bir artig goriilmektedir. Aslen bir Naksibendi seyhi



164

olan {inli mutasavvif ve sair Mevlana Nureddin
Abddurrahman Cami -Molla Cami- (6. 1493) Islam
tezkireciligi i¢in onemli bir isimdir. Molla Cami, {inli
Islam alimlerinden Abdullah el-Ensari el-Herevi’nin
(6. 1089) Tabakatii’l-Siifiya’simt (Sufiler Toplulugu)
diizeltilmis ve genisletilmis sekilde 1478’de tekrar yazar
ve eser, erkek-kadin biiyiik evliyalarin hayat hikayelerini
iceren Nefahatii’l-Uns min Hazerdti’l-Kuds (Miibarek
Hazretlerinden Dostlarin/Kardeslerin Nefesleri) adini
alir (Storey, 1953: c. 1, b. 2, 954-956; Rypka, 1968: 452;
Damar, 2007: 321).° Fars¢a su’ara tezkireleri iginde en
¢ok zikredilen Orneklerden biri Devletsah b. Alaii’d-
devle (0. yakl. 1494-95) tarafindan 1487’°de tamamlanan
ve Devletsih Tezkiresi adiyla taninan eserdir (Storey,
1953: ¢. 1, b. 2, 784-85). Islamiyet’in baslangicindan
Devletsah’in zamanina kadar yasamig 149 sairin hal
terclimesini igeren eserde, yazarin ¢agdasi sairlerle ilgili
bilgi de bulunmaktadir (Stewart-Robinson, 1964: 63;
Lugal, 1977; Karahan, 1979: 226).

Biyografik metinlerdeki bu artiga paralel olarak on altinct
ylizyildan itibaren bu metinlerin resimlenmesi de hiz
kazanmistir. Sah Isma’il’in (sal. 1502-1524) oglu Sam
Mirza (6. 1566) tarafindan 1550-1552 tarihleri arasinda
yazilan, on besinci yiizy1l bagindan on altinci yiizyilin
ortalarma kadar yasamus Iran sairlerinin hal terciimelerini
iceren Tuhfe-i Sami(Sam’ i Hediyesi) adli eser, giiniimiize
ulasan erken tarihli resimli tezkirelerden biridir. Tuhfe-i
Sami, oncelikle Sah Tahméasp’a (sal. 1524-1576) ithaf
edilmistir ve yedi boliim (sahifa) olarak diizenlenen
tezkirede yedi yiizii askin sairin kisa biyografileri ile
eserlerinden en az bir misra drnek verilmektedir (Storey,
1953: ¢. 1, b. 2, 798-800; Reinert, 1960: 1012; Ashraf,
1966: 82; Isen, 1995: 213). Hindistan’da bulunan bilinen
yegane musavver kopyanin ketebesindeki kayda gore ise
miistensih Muhammed Kivam es-Sirdzi (1569°da sag)
tarafindan istinsah edilen niisha 652 sairin biyografisini
icermektedir.’® Devletsdh Tezkiresi’nin eklemelerle
genigletilmesi olarak nitelendirilen Tuhfe-i  Sdmi,
biyografik metinlere katilan tarihi ve siyasal veriler,
cografl mekanlarin ayrintili betimi, kimi zaman basit ve
sade, kimi zaman siislii kullanilan anlatim dili, sairlerin
ilgi ¢ekici yonlerinin kisa cilimlelere sigdirilmasi,
miistehcen hikayelerden kacinilmas: gibi 6zellikleriyle
Sam Mirza’nin bir tezkireci olarak titiz yaklagimini
sergilemektedir (Kazi, 1960: 82-86).

5 Kimi kaynaklarda Fars¢a yazilan ilk biyografiler arasinda

Molla Cami’nin Bahdristdn’1 (1486) da sayilmaktadir. Her ne
kadar antoloji ya da biyografi olarak kaleme alinmamis olsa
da sekiz bolimden (meclis) olugan s6z konusu eserin yedinci
boliimiiniin yirmi sekiz sairin hal terciimesine ayrilmig olmast,
onu bir ¢esit tezkire olarak da degerlendirmeyi miimkiin
kilmaktadir.

6 Salar Jung Miizesi Kiitiiphanesi (SIML), Tad. 7; Ashraf, 1966:
82, no: 535; Khandalavala ve Khan, 1986: 4-9.
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Resimli Tuhfe-i Sdmi’de biri sultanin av sahnesini
canlandiran takdim tasviri, dokuzu sairleri betimleyen
sahneler olmak {izere on resim bulunmaktadir.
Tasvirlerin genel iislubu yiizyillar boyu Islam
kitap sanatlarinin 6nemli bir merkezi olan Siraz’da
on altinct ylizyilin ortalarindan itibaren goriilen
orneklere yaklagmaktadir. Cergeve ile sinirlanmig
kalabalik kompozisyonlari, ince uzun figiirleri, bir
arada kullanilmig parlak ve zit renkleri, i¢ mekénlarin
ylizeylerini siisleyen nakislari, dis mekanlardaki iri
yaprakli bitkileri (Robinson, 1958: 88-89; Gray, 1961:
140-142) ile Tuhfe-i Sdmi’nin tasvirleri donemin
islubunu yansitmaktadir. Resmedilen sairler metinle
dogrudan iligkili, kimi zaman tasvirli sayfadaki yazi
alaninda resmin konusu verilen kompozisyonlarla
gorsele tasinirken, sairlerin hayatlarindan dikkat ¢ekici
bir olay ya da meslek yasamlariyla ilgili belirgin bir
ayrint1 tasvirin konusu olarak se¢ilmistir. Genellikle
kalabalik kurgulanmis sahnelerde resmedilen sair ya
tasvirin merkezine diger figiirlerden ayirt edilecek
sekilde yerlestirilmis ya da metinde verilen kissanin
anlatimei1 bir lslupla tasvire yansitilmasiyla kolayca
taninabilir hale gelmistir. Bazen de sair meslegini
(kad1, miiderris, va’iz) icra ederken gdosterilmistir
(Erkmen, 2011, 34-35). Eserde biri takdim tasvirini
digeri sair resimlerini yapan iki sanat¢inin g¢alistigi
anlasilmakta, fakat s6z konusu nakkaslarla ilgili
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir (Khandalavala ve
Khan, 1986: 7-8).

Kimsesiz bir gezgin-sair ve coskulu bir asik olan
Cefayi Astrabadi’nin (6. yakl. 1390-95) biyografisine
eslik eden ve eserin son boliimiinde yer alan tasvir,
kalabalik kompozisyonu ve zengin dis mekan
elemanlariyla eserin genel islubunu yansitmaktadir
(Foto. 2). Zemini yesil ¢imenlerle kapli, tepelik bir
arazinin merkezinde, baslarindaki sariklar1 yere
diismiis, bir kollar1 yumruklar1 sikilmis halde havada,
diger elleriyle birbirlerinin sakallarini tutarak kavga
eden iki figiir goriilmektedir. Tasvirin arka planindaki
tepelerin gerisinde, ¢ergevenin iki yaninda ve resmin
alt kisminda her yastan ve smniftan pek ¢ok figiir,
hayret ve merak jestleriyle kavgayr izlemektedir.
Metne gore Cefayi Astrabadi yolda giderken, rakibi
olan kotii huylu bir saire rastlamis ve hain yaradilish
bu kisinin kendisini taciz etmesi {izerine onunla
kavgaya tutusmustur. Resim alani i¢indeki yazilar da
s0z konusu kavgay1 anlatan dizelerdir (Khandalavala
ve Khan, 1986: 8). Altin renginin salyangoz bi¢imli
bulutlarla kapli gokyiiziinii boyamakta kullanildigi,
zengin renk yelpazesine sahip tasvirde yirmiden fazla
figiir, cok renkli, nakigl kiyafetleri, farkli agilardan
betimlenmeleri, saskinliklarini belirten jestleriyle on
altinc1 yiizyilin ortalarinda Siraz’da goriilen resim
iislubunun karakteristik 6geleri olarak 6ne ¢ikmaktadir
(Erkmen, 2011: 36).
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Fotograf 2 - Bir hainin Cefayi Astrabadi’ye saldirmasi, Sdm Mirza,
Tuhfe-i Sami, 1550, SIML Tad. 7, y. 168a (Khandalavala ve Khan,
1986: P1. C). / Jafai Astrabadi being attacked by a villain.

Tuhfe-i Sami’nin bilinen resimli tek niishasinin, miiellifi
heniiz hayattayken ve eseri tamamladigi sanilan y1l’
civarinda resimlenmis olmasi, ilk anda musavver el
yazmasinin Sam Mirzd ic¢in hazirlanmis olabilecegi
diisiincesini akla getirmektedir. S6z konusu niishanin
da icinde oldugu bir grup SIML resimli el yazmasini
yayimmlayan Khandalavala ve Khan’a gore (1986) eser
sehzade i¢in onun emrindeki sanatgilar tarafindan
hazirlanmistir (3 ve 7). Ote yandan yazarm, agabeyi
Sah Tashmasp’a bag kaldirarak 1534-35’te isyan
etmesinden sonra sahin kendisini affetmesi sonucu
Tebriz’e gotiiriildiigli ve Kahkaha Kalesi zindanina
atilmasiyla sonuglanacak 1561-62deki ikinci isyanina
kadar agabeyiyle birlikte kaldig1 (Alisik, 2009: 61) g6z
Oniline almirsa, Sam Mirza’'nin Siraz’a hi¢ gitmedigi
anlagilmaktadir. Oysa Tuhfe-i Sami Siraz’li meshur
bir hattat tarafindan istinsah edilmig ve yine aym
sehirde resimlenmistir. Dolayisiyla sehzade tarafindan
hazirlatilmis olmasi ihtimali iyice zayiflamaktadir. Yine
de eserin, yazar1 hayattayken, Siraz’daki ticari kitap

7 Tuhfe-i Sami’nin tamamlanma tarihi kesin degildir. Cesitli

koleksiyonlardaki tasvirsiz niishalarinda genellikle bitig tarihi
957 / 1550 olarak verilir. Bombay niishasinda 956 / 1549
kayd1 bulunmaktadir (Storey, 1953: c. 1/2, 799, dn. 1). Igerdigi
bilgilerin kesin tarihi bilinenlerine gore ¢agdasi eserlerle
yapilan Kkarsilastirmalardan, eserin yazilmasinin yaklasik
1543’te baslamis olacagi saptanmis; tamamlanma tarihinin de
en erken 1548 olacag ileri siiriilmistiir (Kazi, 1960: 89).
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iretim ortaminda resimlenmek igin se¢ilmesi, taninmis
bir hattat tarafindan kopyalanmasi®, zengin tezhiplerle
bezenmesi® onun bizzat Sdm Mirza tarafindan siparis
edilmese de bir sekilde sehzade i¢in hazirlatilmig oldugu
fikrini canli tutmaktadir. '

Tezkirelere konu olan meslek gruplar arasinda ilk siray1
sairler almakla birlikte, evliyalarin hal terclimelerini
iceren biyografik metinlerin sayis1 azimsanamaz. Evliya
tezkireleri hem tasavvufun ilkelerini yaymak, hem
meshur evliyalan zikrederek 6liimsiizlestirmek, hem de
okuyucularin evliyalarin hayatlarindan ders ¢ikarmasini
saglamak amaglarini tasimaktadirlar. Musavver tezkireler
icinde en ¢ok resimlenenler de evliya tezkireleridir.

Tabakat kitaplari tarzinda evliyalarin hal terclimelerine
dair yazilan ve bagliginda “tezkire” kelimesini igeren ilk
Farsca eser Feridiiddin Attar’in (6. 1221) kaleme aldig,
Tezkiretii’I-Evliya’ (Evliyalar Tezkiresi) adli, biiyiik
sufilerin hayat hikayeleriyle birlikte bazi vecizelerini ve
mucizelerini aktaran nesir yapittir. Attr’in Sliimiinden
yaklasik bir yil once, 1220°de telif edilen eser ilk
yazildiginda i¢inde yetmis iki evliyanin biyografisi yer
alirken, sonradan istinsah edilen bazi niishalarina yirmi
bes evliya daha eklenmistir (Storey, 1953: c. 1, b. 2, 930-
931; Uludag, 1984: 27). Attar, Tezkiretii’l-Evliyd”da
Arapga ve Fars¢a yazilmis pek ¢ok eseri kaynak olarak
kullanmigsa da tezkiresi, kendisinden oOnceki benzer
eserlerin bir taklidi degil, 6zgiin bir biyografi derlemesi
olarak dikkat c¢ekmektedir ve selefi oOrneklerden
daha gelismis bir tezkire olarak haleflerine de model
olusturmustur (Uludag, 1984: 10).

Tiirkiye’de ve diinyadaki el yazma kiitiiphanelerinde ¢ok
sayida kopyasi bulunan mensur Tezkiretii’l-Evliyd "nin
sadece bir niishasi resimlidir.!! Biri ¢ift sayfa takdim

8 Eserin miistensihi Kivadm eg-Sirazi’nin verimli bir katip oldugu,

1537-1567 yillar1 arasinda, farkli konularda pek ¢ok eser istinsah
ettigi cesitli kiitiphanelerdeki miistensih imzali niishalardaki
kayitlardan anlagilmaktadir (Guest, 1949: 58-60; Robinson,
1958: 121-123; Karatay, 1961: 371). 1590’larda aktif goriinen
Kivam bin Muhammed Sirazi’nin ise farklt bir kisi oldugu
saptanmustir (Ulug, 2006: 189, dn. 13). Bu verilerden hareketle,
Sam Mirza’ nin tezkiresinin Kivam es-Sirdzi tarafindan, 1550-
1567 yillar1 arasinda Siraz’da istinsah edildigi sOylenebilir.
Sam Mirza’nin 1566’da 6ldiigi diisiiniilecek olursa, musavver
niishanin miiellifi hayattayken tamamlanmis oldugu da kesin
gibidir.

° Eserde lacivert ve altin renklerin hakim oldugu ¢ift sayfa unvan
tezhibi, kimi sayfa kenarlarinda halkdar hayvan, kus, agac
motifleri bulundugu ve metnin basladig1 sayfanin satir aralarinin
yaldiz ve minik ¢icek motifleriyle bezendigi belirtilmektedir
(Khandalavala ve Khan, 1986: 4).

10 Tuhfe-i Sami’yle ilgili notlarimi ve goriislerini benimle paylasan
Dr. Barbara Schmitz’e tesekkiir ederim.

" TIEM, 1966. Eser TIEM Koleksiyonu’na Konya Sadreddin
Kunevi tiirbesinden intikal etmistir. C1g, 1953: 79.
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tasviri olmak iizere yirmi yedi resim igeren TIEM
niishasinda betimlenen evliyalarin, toplam doksan
yedi kisi iginden belli bir dlgiit gozetilerek seg¢ilmis
olduklar1 anlagilmaktadir. Resim programima dahil
edilen evliyalarin biri hari¢ tiimiiniin hayat hikayesine
eserde genis yer verilmesi ve tamaminin dénemlerinin
en taninmig sahsiyetleri olmasi, dlciitiin niteligi hakkinda
fikir vermektedir (Erkmen, 2007: 67). Yine de resmedilen
kisiler arasinda “O6nemli-daha az Onemli” gibi bir
ayrimin yapilmadigi, Semnun Muhib gibi metindeki en
kisa hal terciimelerinden birine sahip olan evliyanin da
betimlenmesinden anlasilmaktadir. Tasvirlere konu olan
diger sufilerin ise eserde haklarinda en ¢ok bilgi, vecize,
menkibe ve kissa aktarilan kisiler olduklari, bunlarin
arasinda bir kadin evliyanin da yer aldig1 saptanmistir
(Foto. 3).!2

Rébia el-Adeviyye’nin tasviri, kendisinin hacca gitmeye
azmederek bir kervan esliginde yola ¢ikmasi ama
merkebinin ¢olde 6lmesi lizerine yola kendi imkanlariyla
devam etmesinin anlatildigi bdlimdedir ve merkep
o6ldiikten sonraki an1 gorsellestirmektedir. Agagsiz, yavru
agzi rengindeki zemin ¢ol fikrine isaret ederken, kervanin
gostergeleri olarak daglarin arkasinda siralanmis develer
goriilmektedir (Erkmen, 2007, 34-35).

Tezkiretii’I-Evliyd "nin  tasvirleri genel olarak bahsi
gecen evliyanin hayat hikdyesindeki olaylardan birinin
bir anma odaklanmakta; kurgu metinden dogrudan
yararlanilarak olusturulmakta; secilen sade gorsel
elemanlar hikdyedeki ana Ogeleri betimlemektedir.
Attar’in eserinde sadece evliyalarin hayat hikayeleri
degil, vecizeleri ve mucizeleri de yer aldigindan,
resimlerin konulari ¢ogunlukla bu anlatilar arasindan
secilmistir. Se¢imin neye goére yapildigi bilinmemekle
birlikte, genellikle evliyalarin hayatinda 6nemli yer
tutan, onlar1 evliya yapan sebeplerin ipuglarin1 veren
olaylarin betimlendigi anlagilmaktadir. Zira bu tezkirede
hal terclimeleri kiginin nerede dogdugu, nerede 61diigi,
ne gibi egitimler aldig1, kimleri yetistirdigi gibi belirgin
bilgilerden ¢ok, onun inancinin biylikligini ifade
eden olaylar biitiinii olarak kurgulanmistir. Dolayisiyla
tasvirler de evliyanin hayatinin bunun gibi kayda deger
anlarindan secilmistir (Erkmen, 2007, 66).

Agikca portre Ozelligi tagimayan, genellikle anonim
figiirler olarak Dbetimlenen evliyalar Tezkiretii’l-
Evliya”da anlatimci / hikayeci diye adlandirilan tarzda
resmedilmislerdir. Bu tarz betimlemede tasvir konusunu
metinden almakta, genellikle ilgili kissaya yakin bir
sayfada konumlandirilmakta, ana figlirlin yam sira
yardimei figiirler ile metinde s6zii gegen diger ayrintilar
da gorsel elemanlar esliginde diizleme aktarilmaktadir.
Hal terclimesi verilen kiginin hayatindan hangi kesitin

12 Eserin tasvirlerinin konulari i¢in bkz: Erkmen, 2007.
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Fotograf 3 - Rabia el-Adeviyye’nin hacca giderken ¢o6lde
merkebinin O6lmesi, Ferididdin Attar, Tezkiretii’l-Evliya’, 16.
ylizyilin ikinci yarisi, TIEM 1966, y. 33a (Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’nin izniyle). / Death of Rabia al-Adaviyya's donkey in the
desert on her way to the Kaaba

aktarilacagmi  metnin  belirledigi, kisilerin ilging
Ozelliklerinin, statiilerini yansitan olaylarin, ibret verici
Oykiilerin agirlikli olarak resmedildigi goriilmektedir. Bu
baglamda Tezkiretii’l-Evliya’ gorsele aktarmaya uygun,
¢ok sayida mucizeye ve menkibeye yer vermektedir.
Kompozisyonun genellikle merkezinde betimlenen
evliya, tasvir edilmek {izere segilen kissadaki mekana,
cogunlukla yaninda bagka kisiler oldugu halde ve
metinde bahsedilen nesnelerle birlikte yerlestirilmistir.
Boylece sozel ifade-gorsel imge iliskisi dogrudan
kurulabilirken, tasvirlerin konular1 da metin okunarak
kolaylikla belirlenebilmektedir.

Tezkiretii’l-Eviliya "nim tasvirleri iki farkli elden ¢ikmig
goriinmektedir ve resimlerin bilyiik boliimii, dslup ve
kompozisyon kurulusu bakimindan, baz1 Kisasii'l-
Enbiyd niishalari ile benzerlik gostermektedir. Figiirlerin
birbiri ardina siralandig: yerlestirmeler, kompozisyonun
en gerekli elemanlara indirgendigi sade bir tasvir anlayisi,
cok ayrintili ve nakig¢1 olmayan bezemeler 6ne ¢ikan
Ozellikler arasindadir (Milstein ve dig., 1999: 48-51).
Nitekim bu ana 6zellikler disinda ¢evre diizenlemeleri,
bitkiler, figiirlerdeki ayrintilar agisindan da Tezkiretii’l-
Evliya’ tasvirlerindeki kimi unsurlar musavver Kisasii’l-
Enbiyd ’niishalarininkilerle neredeyse birebir aynidir.
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[stinsah yeri, tarihi ve miistensih adi bulunmayan TIEM
Tezkiretii’l-Evliyd ”siin iiretim yerini belirleyebilmek
ve yaklasik olarak tarihlendirmek i¢in Kusasii 'I-Enbiyd’
niishalar1 bir baslangi¢c noktasi olusturmaktadir.
Milstein ve dig. (1999), musavver Kisasii’l-Enbiyd’
yazmalarinda {i¢ ana iislup belirlemisler; ayrica tek
bagina bir grup olusturmayan ama diger ii¢ ilisluptan
birine de dahil edilemeyen doérdiincii bir alt bolim de
saptamuslardir (41-63). TIEM Tezkiretii'I-Evliyd ”siin
tasvirleri bu siniflandirmadaki tgiincii grup ile yakin
iligski icinde goriinmektedir. Tim tasvirleri iicilincii
islubun oOzelliklerini tasiyan niishalardan New
York Public Library’deki bir Kisasii’l-Enbiya’ 1577
tarihlidir.!* Bazilar1 bigimsel ayriliklar gostermekle
birlikte genel olarak tigiincii grubu yansitan tasvirlere
sahip niishalar arasindan TSMK’de korunan bir
diger eser de 1575-1576 tarihlidir."* So6z konusu
gruptaki niishalarin tezhip ayrintilar1 da eserlerin
belli bir doneme ve bolgeye atfedilmelerini olanakl
kilmaktadir (Milstein ve dig., 1999: 53-55). Ote
yandan on altine1 yiizyihin ikinci yarisinda Siraz’in
ticarl el yazma iretim merkezi oldugu bilinmekte
(Ulug, 20006); fakat bolgedeki baska onemli kentlerde
de degisik igerikte sanatli kitap iiretimi yapildigi,
Siraz’da resimlenmek igin tercih edilmeyen bazi
kitaplarin, Sahndme niishalarmin  ve Kur’an-1
Kerim’lerin Siraz disindaki Safevi topraklarinda
Osmanli okurlar i¢in hazirlandig1r diisiinilmektedir
(Cagman-Tanindi, 2008: 155). Bu verilerden yola
cikarak, TIEM Tezkiretii’l-Evliyd sinin, 1565-1585
yillar1 arasinda etkin olan, Safevi egemenligindeki
Horasan bolgesinde iiretilen sanatli el yazmalarindan
biri olabilecegi ileri siiriilebilir.'s

Onemli bir diger biyografik nitelikte eser, Safevi
Tarikati’nin kurucusu olan ve Safevi Hanedani’na
(1501-1736) adint veren (Browne, 1956: 32) Seyh
Safiyyliddin Erdebili’nin (6. 1334) hayatinive fikirlerini
iceren Tezkire-i Seyh Sefieddin Ishak Erdebili olarak da
taninan Safvetii s-Safa’dir. Ibn Bezzaz i (6. 1358’den
sonra) 759 / 1357-58’de kaleme aldig1 Safvetii s-Safa
araciligiyla seyhin fikirleri bir araya getirilmis ve
gelecek nesillere aktarilmistir (Kutlu ve Parlak, 2008:
22). Safvetii’s-Safd 1. Sah Isma’il (sal. 1501-1524) ve
Sah Tahmasp (sal. 1524-1576) devirlerinde Safevilerin
kokenlerine iligkin “resmi sOylem”i yerlestirmek
amactyla eklemeler ve ¢ikarmalarla yogun olarak
tahrif edilmistir (Babinger, 1960: 801; Kutlu ve Parlak,
2008: 97). Bir mukaddime, on iki bab ve bir hatimeden
olusan eserin giinlimiize ¢ok sayida Farsc¢a niishasi ve
gerek tamaminin gerekse belli kisimlarmin Tirkce

3 New York Public Library (NYPL) Spencer Pers. ms. 1;
Schmitz, 1992: 111-21.

4 TSMK B. 250; Karatay, 1961b, 47, no: 127.

TIEM Tezkiretii’l-Evliyé st ile ilgili monografik bir ¢alisma bu

makalenin yazari tarafindan yayima hazirlanmaktadir.
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cevirileri ulagmigtir. Bunlardan ilki ve en kapsamlisi
Tezkire-i Seyh Sefieddin adimi tasimaktadir.'® Sirazli
bir katip olan Muhammed bin Hiiseyin Nisati (0.
1550?) tarafindan 949 / 1542 yilinda terciime edilen
eserde katibin bazi bdliimleri, kisi adlarin1 ve olaylari
Siilige uyarladigi saptanmistir (Kutlu ve Parlak, 2008:
27-28). Agirlhikli olarak seyhin hayatindan kesitler
sunan eser, Seyh Safiyyiiddin ile yollar1 kesisen devrin
diger evliyalar1 ve 6nemli kisileri hakkinda bilgi veren
igerigiyle dikkati ¢ekmektedir.

Safvetii’s-Safd’da  seyhin  hayati,  deneyimleri,
fikirleri, menkibeleri ve o&giitleri kronolojik bir
sirayla verilmektedir. Vefatindan sonra ortaya ¢ikan
siradis1 olaylarin da aktarildigi eserin, bugiin Aga
Khan Miizesi’'nde (AKM) korunan yegane musavver
nishasinda!” bu ayrintili anlatimin resim programina
da yansitildig1 goriilmektedir. Yazildiktan yaklagik ii¢
yilizyil sonra, Saban 990/ Eyliil 1582°de, ticari el yazma
iretiminin merkezi konumundaki Siraz’da, Safevi sahi
Muhammed Hiiddbende’nin (sal. 1578-1788) devrinde
hazirlanan tezkirenin bilinen tasvirli tek niishasinda on
dort resim bulunmaktadir. Seyh tasvirlerde yer alsa da
almasa da anlatimci betimlemelerin genellikle metni
dogrudan gorsellestirme amact tasidigi sdylenebilir.
Mucizeler, felaketler, savaglar, dogaiistii olaylar,
vb. cesitlilikte sahneleri igeren on dort tasvir esere
dagilmig durumdadir. Seyhin menkibe ve kehanetlerine
ayrilan yedinci boliim dort tasvir ile en ¢ok resmedilen
kisimdir. Onu seyhin hayatinin ilk yillarini anlatan
birinci bolimdeki ii¢ tasvir izlerken, bazi boliimlerde
sadece birer tasvir yer almaktadir (Canby, 2009: 130;
Erkmen, 2017: 49).

Eserin ilk bolimiinde bulunan bir betim, hem
Hz. Muhammed’i igermesi, hem de Islam gorsel
kiiltiirtintin  farkli Ogelerini i¢inde barindirmasiyla
dikkati gekmektedir. Peygamberin rehberligi ve seyhin
gelisinin habercisi olmasi iizerine hikayeler i¢eren on
birinci kisimda yer alan bu resim, Hz. Muhammed’in
“Beni riiyada goren, ger¢cekten beni gormiistiir. Ciinkii
seytan benim seklime giremez” (Buhari) hadisi ile
baglantili olarak incelemeye olanak veren bir metne
sahiptir. Buna gore Pir Serac’dan nakledilen hikayede,
Serac’in babast Ali Parniki’nin gordiigi bir riiyaya
referans verilmektedir. Ali Parniki riiyasinda seyhi,
elinde yesil bir asa tuttugu halde kalabaliklara diizen
getirmeye ve onlar1 “sancak sahibi” Hz. Peygamber’in
gblgesi altina yerlestirmeye ¢alisirken gdrmiistiir. Bu
esnada Hz. Peygamber de seyhin yaninda durmaktadir
(Bazzaz, 1582: 115a-115b; Sah, 2007: 1, 438) (Foto.4).

16" Londra British Library (LBL), Or. 7576/I; Rieu, 1879: 281.
17 AKM 264; Erkmen, 2017.
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Fotograf 4 - Ali Parniki’nin riiyasinda Hz. Muhammed ve Seyh
Safiyyiiddin Erdebili, ibn Bezzaz, Safvetii s-Safd, 1582, AKM 264,
y. 159b. (Erkmen, 2017: 52) / Pir (elder) Ali Parnigi’s dream of the
shaykh with Prophet Muhammad

Islam kiiltiiriiniin cesitli dgelerini bir arada sunan bu
¢ok katmanli tasvir bir yandan Mi’rac, diger yandan
Kiyamet anlatilarindan da unsurlar barmdirmasiyla el
yazmasinin dne ¢ikan betimidir. Resmin merkezinde biri
deve, digeri de insan bash binek olan Burék iizerinde
iki kisi goriilmektedir ve ikisinin de yiizleri pege ile
ortiilii, baslarinin etrafi alevden hale ile ¢evrilidir. Deve
lizerindeki figiiriin elinde, ucunda yesil sancak bulunan
uzun bir gubuk vardir. Sol kenarda ayakta duran iki adam,
resmin alt kismindaki yari ¢iplak ve ellerini merhamet
istercesine kaldirmis olan kisileri izlemektedir. Soz
konusu yart ¢iplak insanlarin basinda, ellerinde alev
sacan giirzler bulunan iki iblis goriiniimli figiir, kollarim
kaldirmis olarak beklemektedir. Resmin iist kisminda
altt melek, ellerindeki kaplarda altin rengi ndrlarla yiizii
peceli adamlara dogru yonelmislerdir. Meleklerden
birinin baginda ta¢ bulunmaktadir. Yiizii pegeli figiirler
ile yari ¢iplak adamlardan olugan grup arasinda kir sakalll
bir adamin durdugu da dikkati ¢ekmektedir. Resmin sag
st kosesinde altin rengi bir gilines 1sinlarini sagmaktadir.

Aslihan ERKMEN

Safvetii s-Safda’nin bu 6zel tasvirinde yer alan katmanlarin
anlamlarmi Islam kiiltiiriiniin unsurlar1 arasinda aramak
miimkiindiir. Oncelikle riiyalarin islam gelenegindeki
yerine deginmek gerekmektedir. “Hakiki riiya” ilahi
olana giden olast bir yol oldugundan, riiyalar mistik
becerilerle iliskilendirilir (Edgar, 2011: 7). Ayrica
Islam’daki riiyalar, 6teki diinyadan hakikati aktaran
bir araci olarak goriilmektedir (Kinnberg, 2008: 30).
Dolayistyla tarihl metinlerdeki ritya anlatimlarinin dini
ve siyasi islevleri de gormezden gelinmemelidir. Ote
yandan rityada peygamberi gérmek daha da 6nem tagiyan,
dogrudan hadisle iliskili, 6zel bir durumdur. S6z konusu
tasvirin oldugu boliimde, Seyh Safiyyiiddin’in islam’in
gercek lideri olarak Peygamber tarafindan miijdelenmesi
ve onaylanmasi ile ilgili s6zel anlatilar, bir¢ok kisinin
gordiigi riiyalar araciligiyla aktarilmaktadir (Sah, 2007,
Erkmen, 2017: 53).

Gorsele yansitilan ise bu anlatimdan ¢ok daha fazlasidir.
Genel kompozisyon semasinda Peygamberin Burdk’in
iizerinde olmasi sebebiyle tasvir, ilk bakista Mi’rag
ikonografisinin imge dagarcigini ¢agristirmaktadir. On
altinci yiizyilda siklikla resmedilen Mi’rag sahnelerinde
Hz. Peygamber peceli ylizii ve alevden halesi ile
gokyliziinde, insan baslh binegi Burdk’in {stiinde,
Bagmelek Cebra’il’i takip ederken goriiliir. Bazen Kabe
de bu betime eklenmektedir (Gruber, 2008; Gruber,
2009). Safvetii s-Safa’da Kabe yoktur ama diger unsurlara
ek olarak bagka bir yiizii pegeli figiir yer almaktadir ve
bu durum figiirlerin kimliklerinin belirlenmesi agisindan
sorun tesgkil etmektedir. Burdk iizerindeki figliriin Hz.
Muhammed oldugu varsayimini, onun daha biiylik
ve oncli durumda gosterilmis -dolayisiyla daha kutsal
birine isaret eden- deve iizerindeki figiirii izliyor olmasi
clirlitmektedir. Dahasi deveye binen bu kisinin elinde
metinde de s6zii gegen sancagi tutmasi onun peygamber
olduguna isaret etmektedir. Bu noktada Burdk’in
iistlindeki kisinin kimligi yeni bir soru olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu da tasvirdeki Kiyamet Giinii 6geleri ile
cevaplanmaya ¢aligilabilir.

Diinyanin sonu ile ilgili yaygin inams Hicri 1000 yilimin
(Miladi 1591-1592) “Zamanin Sonu” olacagi seklindedir
(Bager ve dig., 2006: 196). Boylece on altinct ylizyilda
pek cok kehanet, kiyamet, ahiret konulu eserler kaleme
alinmis ve bazilar1 da resimlenmistir. Bunlar arasindaki
Falndme yazmalar Kiyamet Giinii ile ilgili kimi tasvirleri
de icermektedir. On altinci ylizyillda gorsellestirilen
iki kiyamet anlatisindaki'® birtakim unsurlar Safvetiis-
Safa’daki tasvirdekilerle benzesmektedir. Bunlar arasinda

8 S6z konusu Kiyamet Giinii tasvirlerinden biri Sdchsische
Landesbibliothek  und  Universitétsbibliothek  (SLUB)
Dresden’de E445, y. 19b’de, digeri ise Harvard University Art
Museums’da (HUAM) 1999.302°de bulunmakta ve ikisi de
1550-1560 yillar1 arast Kazvin’inine atfedilmektedir (Farhad
ve Bagei, 2009; Erkmen, 2017: 54-56).
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Hz. Peygamberin basinda héle, yiiziinde pece oldugu
halde yesil bir sancak altinda oturmasi ve yaninda yine
ylizli ortiilii, bas1 haleli bir figiirlin ayakta durmasi
(SLUB niishast), yar1 ¢iplak insanlarin varligi (SLUB
ve HUAM niishalar1), elinde alevli giirz tutan iblis
(SLUB) ve olaylar1 izleyen anonim kisiler (SLUB
ve HUAM niishalar1) sayilabilir (Erkmen, 2017: 53-
55). Biitiin bunlar g6z oniinde bulunduruldugunda
Safvetii’s-Safd’daki  tasvirin  doneminin  resim
islubuna ait Ogeleri tasiyan bir anlayisa sahip
oldugu soylenebilir. Yine de tasvirdeki kisilerin
kimlikleri hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir.
Dolayisiyla ancak toplanan verilerden ve sozel ifade-
gorsel imge lizerinden giderek bir varsayim ortaya
koymak miimkiindiir.

Tezkire metninde peygamberden “sancak sahibi”
olarak bahsedildiginden ve hem bazi Mi’ra¢ hem
de Kiyamet Giinii betimlerinde peygamber yesil bir
sancak altinda gosterildiginden deve siiriiciisiiniin
Hz. Peygamber oldugu 6ne siiriilebilir. Bu durumda
Kiyamet Giinii betimlerinde peygamberin yaninda
bulunan Hz. ‘Ali’nin de Burak siiriiciisii oldugu
diisiiniilebilir. Ote yandan Seyh Safiyyiiddin’in
tasvirdeki yeri de tartismalidir. Metne gore Ali Parniki
rityay1 goren kisidir, onu ogluna anlatmistir. Tasvirin
sol kenarindaki iki kisi Ali Parniki ve oglu olarak
yorumlanirsa; resmin merkezindeki turuncu ciippeli,
kir sakalli adam da, yar1 ¢iplak kisileri peygamberin
tasidig1 yesil sancaga dogru yonelttigi metinden
anlagilan Seyh Safiyyiiddin olarak degerlendirilebilir
(Erkmen, 2017: 56). Seyh Safiyyiiddin’in tasvirdeki
varligi ne kadar alisilmadik olsa da, 6zellikle Sah
Isma’il dénemindeki peygambere 6zgii bir 6rnek
tizerinden vekalet ve kerametlerin siralanmasini
amaglayan Safevi Sii siiri ile evliyalarin ve din
biiyiiklerinin hayat hikayelerinin derlenmesi projeleri
baglaminda sasirtici degildir (Gruber, 2011: 55).

AKM Safvetii s-Safd’s1 istinsah yeri ve tarihi
bilgilerini de i¢ermektedir.!” 1582 yilinda Siraz’da
hazirlanan eser, genel kodikolojisi ve resim programi
ile donemin dslup oOzelliklerini tasimaktadir.
Kompozisyon kurgusu, canli renk kullanimi,
figlirlerin degisik agilardan gdsterildigi kalabalik
ortam betimleri, yiizeylerdeki ayrintili bezemeler, vb.
nitelikler 1580’lerdeki Siraz {iretimleri ile paralellik
gostermektedir (Ulug, 2006: 319). Belirtilmesi

9 AKM Safvetii’s-Safd’sun diger kayitlari da onemlidir. Y.
509a’da 1281 / 1864-65 tarihini tasiyan ve “Tahmasb el-
Hiiseyni” ibaresi okunan, tugra bi¢imli bir miihiir vardir. Ayni
yapraktaki bir baska kayit ise kitaba sahip olan bir kisinin
kitab1 satmayacagma yonelik ahdmna iliskin bilgi igerir. Ne
miihriin ne de ahdin sahibinin kimligi agiktir. Kayitlarla ilgili
yardimlarindan dolay1 Garo Kiirkman, Dr. Abolala Soudavar
ve Hamid Hosseinzadehmehdikhani’ye tesekkiir ederim.
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gereken bir diger nokta ise, Safvetii s-Safa’nin orijinal
metninin “Siilestirilme”sine yonelik ¢abanin, eserin
musavver niishasinin resim programina yansimamis
oldugudur (Erkmen, 2017: 70).

Alimler ve sanatgilara zengin bir entelektiiel ortam
sunan Herat’ta yasamis; tasavvuf, edebiyat ve ¢esitli
dini konularda pek ¢ok eser vermis olan Molla
Cami’nin, ¢agin dnde gelen devlet ve kiiltiir adami
Ali $ir Nevai’nin (6. 1501) ricasiyla 1478 tarihinde
kaleme aldig1 Nefahatii’l-Uns adli eseri bir diger
musavver tezkiredir. Alt1 yiizden fazla evliyanin hal
terciimesinin yer aldigi eserde evliyalarin siralanisi
kronolojik ya da alfabetik degildir. Nefahdtii’l-Uns
yazarin kendi zamanina kadar gelen kayda ge¢mis-
gegmemis neredeyse tiim evliyalar1 igerdiginden bir
cesit tasavvuf tarihi olarak da goriilmektedir (Togan,
1945: 20; Kut: 1976, 78-79; Okumus, 1988: 97;
Uludag, 2006: 521).

Nefahatii’I-Uns’iin bilinen iki musavver niishasindan
biri, ketebesinde 1003 / 1595 tarihi bulunan, dokuz
tasvir igeren ve Osmanli yoOnetimindeki Bagdat
eyaletinde {retildigi disiinilen (Milstein, 1990:
105-106) kopyadir.?® Digeri ise 1012 / 1603 yilinda
Agra’da Ekber Sah’in (sal. 1556-1605) kiitiiphanesi
igin Abdiirrahim Katib (“Amber Kalem”) tarafindan
istinsah edilen ve Babiirlii Donemi’ne ait on yedi
resimle siislenmis niishadir.?!

DCBL Nefahatii’l-Uns’iiniin tasvirleri evliyalarin
mucizelerini, donemlerinde ger¢ceklesen bazi olaylari,
tarikat ritiiellerini  gorsellestirmektedir. Bunlar
arasindan Yahya b. ‘Ammar es-Seybani Nisapilri’nin
(6. 1017) tasviri iki farklt mekéni ve zamam tek
diizlemde bir araya getirmesiyle dikkati ¢ekmektedir
(Foto. 5). Tam sayfaya yayilarak yazi alaninin disina
tasan tasvirin bitylik boliimiinde, Hz. Muhammed’in
minberden cemaate hitap edisi betimlenmistir.
Yiiziindeki beyaz pege ve basini kusatan alevden hale
peygamberin aldmetleridir. Minberin yaninda sol alt
kosede, ayni sekilde yiizii beyaz pege ile ortiilii Hz.
‘Ali ve yaninda ogullar1 Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin,
baslarinin etraf1 halelerle ¢evrili olarak oturmaktadir.
Fizyonomik 6zellikleri, yaslari, kiyafetleri ¢esitlilik
gosteren biiyiilk bir kalabalik yiiziinii peygambere
donmiis, onu dinlemektedir. Resmin arka planindaki
dikdortgen pencereden iki kisi igeriye bakmaktadir
(Erkmen, 2011: 52).

20 Dublin Chester Beatty Library (DCBL), T 474; Minorsky ve
Wilkinson, 1958: 112-113; Milstein, 1990: 105-106.

21 LBL, Or. 1362; Rieu, 1879: c: 1, 350; Titley, 1977: 69; Losty,
1982: 92-93, no: 69; Leach, 1995: 310-320.
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Fotograf 5 - Yahya b. ‘Ammar’in, peygamberin oldugu gibi,
kendisinin de halifeleri olacagmi sodylemesi, Molla Cami,
Nefahatii’l-Uns, 1595, DCBL T. 474, y. 177b. (Milstein, 1990,
Levha No: VIII) / Yahya b. ‘Ammar saying that, he will have a
successor, just as Muhammad had four khalifa

Metne gore Yahya b. ‘Ammar peygamberin dort halifesi
gibi kendisinin de ruhani mirasgis1 olacagini cemaatine
duyurmaktadir. Bu séylem, resmin sag iist kdsesindeki
cergeve digina tagmis boliimde, tipki peygamber gibi
minbere oturmus oldugu halde li¢ kisilik cemaatine,
iki eliyle peygamberin vaazini isaret eden evliyada
gorsellesmistir. Peygamberin halifelerinden Hz. ‘Ali ile
on iki imamin ikincisi ve ligiinciisii olan ogullar1 Yahya
b. ‘Ammar’in soz ettigi peygamberin ruhani takipgileri
olarak resimde yer almaktadirlar (Renard, 2008: 36,
fig. 3). Tasvirin Onemi, evliyanin hayat hikayesinin
“ulv” bir anmn1 aktarmas: ve bunu yaparken de gorsel
Ogeleri cgarpici bir kurguyla kullanmasidir. Bir evliya
biyografisinde olmasi muhtemel dinsel ve mucizevi
gondermeler, peygamber tasviri ve daha 6nceki devre
ait bir sahne ile tasvirde yer bularak, hem metni gorsele
tasir, hem de evliyanin goriislerini 6liimsiizlestirir.

DCBL Nefahdtii’I-Uns’{iniin dokuz resminin ¢ogu
evliyalarin hayatlarindan bir kesiti anlatimer {iislupla

Aslihan ERKMEN

tasvir etmektedir. Bu baglamda Tezkiretii’l-Eviiya’ ile
gorsel agidan benzerlik gosteren Cami’nin eserinde
birden fazla evliyay1 ayni sahnede bulusturma, evliyalarin
mucizelerini resmetme gibi ortak konular bulmak
miimkiindiir. Mansur el-Hallac’in (6. 922) biyografisine
eslik eden idam sahnesi (y. 79b) Mecdlisii’l-'Ussak
nilishalarinda da sik rastlanan bir ikonografi olarak,
evliya tezkirelerinde kimi hikayelerin benzer bigimlerde
resmedildigini disiindiirmektedir. Nitekim Mansur el-
Hallac’m ¢arpict yasam oykiisii, Nefahatii’l-Uns’iin
Hindistan niishasina da konu olmus; ancak bu sefer
evliyanin 6ldiiriildiikten sonra cenazesinin yakilmasi ana
tema olarak secilmistir (Leach, 1990: 312, 314).22 DCBL
Nefahatii’l-Unstiniin tasvirlerinde cerceve disma tasan
kompozisyonlar, yas, kiyafet, goriinim bakimindan
cesitlilik gosteren figiirler, basit elemanlar esliginde
aktarilan genis mekanlar, lacivert, koyu kahverengi, kizil
gibi renkler de donem ve eyalet iislubunun karakteristik
oOzellikleri olarak belirgindir (Milstein, 1990: 56-71).

Musavver tezkireler arasinda Kadi Ahmed ibn Mir-
Miinsi el-Hiiseyni’nin (6. yakl. 1606) yazdigi, Giilistan-1
Hiiner (Hiiner Bahgesi) olarak bilinen Hattatlar ve
Nakkaslar (yakl. 1596-7) adl1 bir sanat¢1 biyografisi de
yer almaktadir. “Giris” boliimiinde Kad1 Ahmed kalemin
ve hat sanatinin dogusundan bahsetmektedir. Izleyen
bolimlerde siiliis, ta’lik ve nesta’lik hatla eser veren
sanatgilar1 kronolojik olarak siralayan Kadi Ahmed,
“Sonu¢” bolimiinii musavvirler, miicellitler (ciltgiler)
ile halkar (yiizey altinlama), kagit boyama, kat’1 (kagit
oyma) alanlarinda usta olan kisilere ayirmistir (Minorsky,
1959: 11-27). Eserin en 6nemli 6zelligi, on altinc1 yiizyil
Safevi kitap sanati ve sanatgilari lizerine yazilmis dnemli
bir bilgi kaynagi olmasidir.* Sairler, evliyalar, biiyiik
din bilginleri, vb. sahislarin hayat hikayelerini derleyen

22 Hindistan’da istinsah edilen musavver Nefahdtii'I-Uns niishast
digerinden yaklasik on yil sonra, farkli bir cografyada ve
kendine Ozgli bir islupta resimlenmistir. Tim resimleri
numaralandigindan orijinalinde otuz tasvir oldugu anlasilan
eserin, on yedi resmi bugiin LBL niishas1yla birlikte ciltlenmistir.
Yedi tasvir bu niishadan ayrilmis olarak DCBL’deki Ferheng-i
Cihdngiri (Cihangir’in Liigat1) iginde (Losty, 1982: no: 69);
bir digeri de Edwin Binney Koleksiyonu’ndadir (Leach,
1995: 313). LBL niishasinin kimi tasvirlerinin altinda Babiirlii
nakkaslara ait oldugu sanilan atif imzalar bulunmaktadir
(Titley, 1977: 69; Seyller, 2000: 179-183).

Yapilan aragtirmalar ve yaymlar iran’da hazirlanan kimi
murakka’ (albiim) Onsozlerinde sanatg1 biyografilerine yer
verildigini gostermektedir. 1544-45 yillarma tarihlenen ve
“Behram Mirza Albiimii” olarak bilinen (TSMK H. 2154)
murakka’nin girigsine, Safevi hiikiimdari Sah Tahmasp’in
sarayinda hattat olan Dost Muhammed’in yazdig1 6ns6z bunlar
arasinda en 6nemlilerindendir (Thackston, 2001: 4-17). Sanat
tarihsel bir bakis agisiyla kaleme alinan metin, birgok sanatsal
yaratiy1 bir araya getiren albiimlerin kuramsal gergevesi i¢inde
kendisine yer bulan biyografik anlatinin ilk kez bu denli kesin
ifadesi olarak goriilmektedir (Roxburgh, 2005: 19, 35, 251,
278-94).

23
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kitaplar arasinda az sayidaki sanatci biyografilerinden
biri olarak Giilistdn-1 Hiiner, Safevi Iran’inda viicuda
getirilen pek cok eserin ve sanat¢ilarinin taninmasina
olanak saglamaktadir (Storey, 1953: ¢. 1, b. 2, 1074).

Giilistdn-1  Hiiner’in igerdigi sanatgilar hakkindaki
bilgiler genellikle erken donem kaynaklarina dayanirken;
Kadi Ahmed’in, Sah Tahmasp’in yegeni sehzade ibrahim
Mirza’nin (6. 1577), devrin hat sanati konusunda
o6nemli gelisme merkezi sayilan sarayinda tanistigi pek
cok cagdas hattatla ilgili ilk elden verileri aktardigi da
anlasilmaktadir (Miiller, 1960: 379). Giilistan-1 Hiiner’in
1596-97°ye tarihlenen niishasi yegane resimli sanatci
biyografisi olmasi agisindan 6nem tagimaktadir.®*
Minorsky’nin monografik ¢aligmasinda (1959) el
yazmasinin giliniimiize ulasan dort kopyasindan sadece
iki tanesinin resimli oldugu belirtilmektedir; fakat bu
niishalardan Rusya’da korundugu sdylenen ikincisine
ulagilamamustir. > Moskova’daki niisha Sah ‘Abbas (sal.
1588-1629) ve EbG Mansir Ferhad Han Karamanli’ya (0.
1599)% ithaf edilmistir (Minorsky, 1959: 15).>” igindeki,
Isfahan tislubuna atfedilen sekiz tasviri, on altine1 ylizyilin
sonuna, 1590-1600 civarina, tarihlenebilir. Zahoder ve
Minorsky’nin yaymnlarindaki iki musavver niishanin
resimlerine bakildiginda, giiniimiizde yeri bilinmeyen
eserdekilerde biiylik tahribat olmakla birlikte, ikisinin
ayn1 konulari tasvir ettikleri ve kompozisyon olarak da
hemen hemen birebir kurgulandiklari goriilmektedir
(Zahoder, 1947: sek. 1-8; Minorsky, 1959: sek. 2-8).

Giilistan-1  Hiiner’deki tasvirlerden bes tanesi hat
sanatiyla ilgili bolimlerde yer alip, sozii gegen hattati
tasvir ederken; tigli nakkaslar, varakeilar, halkar ustalari,
kat’t ustalari, aherciler gibi is kollarinda eser veren
sanatgilara ayrilan dordiincii boliimdedir ve bunlardan
ikisi isim verilmeden anlatilan nakkaglarin Gykiilerine
eslik etmektedir. Giilistdn-1 Hiiner’in kimlikleri belli

24 Moskova State Museum of Oriental Art (MSMOA), No: 444 -
1L

% Giilistdn-1 Hiiner 'in ikisi resimli olmak {izere bilinen ti¢ niishas1

karsilastirilarak hazirlanan metin 1947 yilinda Rus dilbilimci

Zahoder tarafindan Rus¢a’ya terclime edilmistir. 1959°da ise

-sonradan ulagilan bir bagka resimsiz niishanin da eklendigi-

Ingilizce terciime Minorsky tarafindan yayimlanmustir.

Ferhad Han, Sah Isma’il’in ¢ocukluk yillarindan baslayarak

Safevi sahlart i¢in ¢alisan Sirvanli Karamanli ailesindendir

(Eskender Munshi, 1986: 63, 67). Ferhad Han’in 1590-1599

yillar1 arasinda yogun politik iglerinin yani sira donemin

sanatgilartyla da ilgilenmesinin, Sah ‘Abbas’in sanati
destekleyici kisiliginin  olgunlagsmasinda roli  oldugunu
diisiindiirtir. Ferhad Han Karamanli’nin adi bagka eserlerde de

geemektedir (Cagman-Tanindi, 1996: 52-54).

?7 Ferhad Han gozden diiserek, 1599°da Sah ‘Abbaés tarafindan
idam ettirilmistir. 1606 civarinda tamamlanan ve revize edilmis
bir baska Giilistdn-1 Hiiner niishasinda Sah ‘Abbas ve Ferhad
Han’1n isimleri 6nsézden g¢ikarilmistir. Ayni niishada pek ¢ok
biyografik bilgide ekleme, ¢ikarma, kisaltma ve giincelleme de
yapilmustir (Eslami, 2001).
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sanat¢ilarinin tasvirleri iki farkli semada ele alinmistir:
Ilk grup, talebeleri ile birlikte ellerindeki yapraklara
mesk eden hattat1 i¢ mekanda gdsteren, bu arada
mekanin disin1 da tasvire dahil eden kompozisyondur.
Diger grupta ise hattat veya nakkas bir hiikiimdarin
huzurunda, yine elinde bir sayfa tutarak betimlenmistir.
Ibrahim Mirza hem hattatlara ayrilan boliimde, hem de
eserin dordiincii boliimiinde huzurunda sanatgilar oldugu
halde iki kere betimlenmistir. Musavver tezkirelerde,
ozellikle Cahdr Makdle, Mecalisii’l-’Ussak — gibi
metinlerin musavver niishalarinda rastlanan bu durum
Giilistan-1 Hiiner 6zelinde hattat ve nakkaglarin Safevi
sarayindaki dnemini de vurgular gibidir (Erkmen, 2011:
51). Unlii hattat Yakit el-Miista’simi (8. yakl. 1298) ise
yatay olarak iki diizleme ayrilmis resmin iist kisminda,
bir minarenin serefesinde tek basina sanatini icra ederken
kurgulanmistir (y. 19).

Hattatlan sultanla birlikte gdsteren tasvirlerden birinde
devrin 6nemli sanatcilarindan Ustad ‘Ali Riza Tebrizi
(1628°de sag) Sah ‘Abbas’in huzurunda betimlenmistir
(Foto. 6) ve eserin “nesta’lik hatla yazanlar” boliimiinde
yer almaktadir (Minorsky, 1959: 171-173). Kad1 Ahmed,
daha 6nce eserin “siiliis hatla yazanlar” kisminda Mevlana
‘Ala-bek Tebrizi’'nin ogrencisi oldugunu soyledigi
hattatla ilgili kisaca bilgi vermekte; sanat¢inin iki yil
boyunca Karamanli Ferhdd Hén’la beraber Horasan ve
Mazandaran’da dolastigindan bahsetmektedir (Minorsky,
1959: 80). Daha sonra Sah ‘Abbas’in Kazvin’deki
sarayinda hiikiimdarin himayesine giren ‘Ali Riza,
zamanla sahin gilivenini kazanarak en yakinindaki
kisilerden biri haline gelmistir. Siir de yazmis olan
sanatci, Sah ‘Abbas’in Isfahan’t bagkent yapmasiyla bu
kente gitmis ve burada bazi bilylik camilerin hatlarini
yazmustir (Minorsky, 1959: 172; Arnold, 1965: 146).

Giilistan-1 Hiiner’deki tasvirde Sah ‘Abbas, tepelik
bir arazide sazendeler esligindeki isret meclisinde
goriilmektedir. Eflatun renkli zemine serilmis halinin
lizerinde bagdas kurmus oturan sahin karsisindaki ‘Al
Rizd Tebrizi, dizine dayadigi kagida muhtemelen bir
hat naksetmektedir. Resmin alt kisminda biri def, digeri
ud benzeri bir ¢algi calan iki miizisyen ile dizlerinin
iizerinde dogrulmus elindeki meyve tabagini saha uzatan
bir hizmetkar goriilmektedir. Sahin emrindeki diger iki
hizmetkar ise ana figiirlerin arkalarinda ayaktadirlar.
Tasvirin arka planinda tepe, altin rengine boyanmus,
salyangoz bi¢imli bulutlarla doldurulmus goékyiiziine
yiikselmektedir.

Bu eserin musavver niishalarinin hazirlanmasinda
Kadi Ahmed’in hamisi, kitapsever ve sanat¢i dostu
devlet adami Ferhad Han Karamanli’nin rolii olmalidir.
Tarihsiz olan ve hem genel anlamda, hem de resimler
ozelinde epeyce yipranmis durumdaki el yazmasinin
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Fotograf 6 - Sah ‘Abbas, Ustad ‘Ali Riza Tebrizi ile birlikte,
Kadi Ahmed, Giilistan-1 Hiiner, 1596-97, MSMOA 444 11, y. 126.
(Zahoder, 1947) / Master ‘Ali Riza Tabrizi is with Shah ‘Abbas

tasvirleri on altinci yiizyilin sonunda, bagkent Isfahan’da
filizlenen tslubun 6zelliklerini tasimaktadir. En 6nemli
nakkagt Rizad-yi ‘Abbasi (Aka Riza olarak da bilinir)
olan “Isfahan {islubu” tasvirlerinin erken drneklerinde
1570’11 ve 1580’li yillardaki Kazvin saray tislubunun
yansimalar1  goriilmektedir.  Uslubun  karakteristik
Ozellikleri olan kontiirleri kalinca, kimi zaman bir
hat ¢izgisi gibi ahenkle ¢izilen ince, uzun figiirler, iki
farkli renkte kumasgla serbest sarilmis sariklar, gevsek
baglanmis kusaklar, taglarin ¢evresindeki yesil yaprakli,
sade bitkiler (Canby, 1996: 24-25) Giilistdn-1 Hiiner’in
de gorsel dgeleri olarak dikkati cekmektedir. Ote yandan
her ne kadar temel kompozisyon diizeni bu iislubun bir
Oornegi gibi goriinse de tasvirlerin bazilarina, figiir ve
doga elemanlalarinin kontiirlerinin {izerinden kalinca bir
firgayla gidilerek miidahale edildigi anlasilmaktadir.?®

% Bu bulgu Zahoder tarafindan da saptanmig ve miize envanterine
kaydedilmistir (Minorsky, 1959: 35).

Aslihan ERKMEN

OSMANLILAR’DA RESIMLi BiYOGRAFILER

On altinc1 yiizyill, Osmanlilar’da biyografik nitelikte
eserlerin yogun bir sekilde kaleme alindigi ve dzellikle
¢ok sayida orijinal gair tezkiresinin yazildigi bir donem
olmustur. On altiner ylizytlin ortalarindan yirminci
ylizyilin baglarina kadar, agirlikli olarak ulema sinifina
dahil yazarlar tarafindan yazilan yirmi dort sair tezkiresi
saptanmigtir (Stewart-Robinson, 1965: 57-59). Bunun
yani sira devlet adamlari, alim ve geyhler ile sanatgilarin
da biyografilerini i¢eren eserler bulunmaktadir.?® Askeri
ve siyasi alanda giiciinlin zirvesine on altinci yiizyilda
erisen Osmanli Imparatorlugu’nda bu ¢agda hanedanin
ve hanedana yakin soylu kisilerin hamiliginde kitap
sanatinda da Onemli miktarda iretim yapilmis; gesitli
konularda pek ¢ok te’lif eser viicuda getirilirken
bunlarin kimileri resimlenmistir. Bu gelismeler Osmanli
Imparatorlugu’nun kiiltiirel ve entelektiiel alanda da
verimli bir dénemin i¢ine girdigine isaret etmektedir.
Su’ara tezkireciligi agisindan bilinen en 6nemli eserlerin
de anilan devirde kaleme alinmasi hi¢ kuskusuz kiiltiirel
ortamin gelismesinin bir sonucudur (Erkmen, 2011: 20).

Tiirk edebiyat1 agisindan sairlerin biyografilerini yazma
gelenegi Cagatay dilinde baglayip, Osmanli doneminde
Tiirkge yazilan eserlerle siirmiistiir. Cagatayca ilk
tezkire olan Ali $ir Nevai’nin Mecdlisii 'n-Nefd’is’inin
(Degerlilerin Meclisleri) (1491) ardindan Edirneli Sehi
Bey’in (6. 1548) kaleme aldig1 Hest Bihigt (1538-39)
tiirin  Osmanli’daki ilk 6rnegidir (Stewart-Robinson,
1964: 64; Kut, 1978; Kut, 1982). “Sekiz Cennet”
anlamina gelen bu kisa tezkire, adindan da anlagilacagi
gibi sekiz tabakaya ayrilmig; her tabakada sairlerin
kisa hal tercimlerine ve siirlerinden 6rnek beyitlere yer
verilmigtir. Osmanli déneminde su’ard tezkireciliginin
salt sairlerin hayat hikayelerini derlemekle smnirh
olmadig1; siirlerinin kalitesi ve karakteristik yonlerinin
de bir tablosunu ortaya koymak oldugu ve bu baglamda
Osmanl tezkirelerinin Iran orneklerinden farklilagtigt
diisiiniilmektedir (Stewart-Robinson, 1965: 59).

Sehi Bey’in ardindan Kastamonulu Latif1 (6. yak. 1582),
Latifi Tezkiresi diye de bilinen Osmanli déneminde bu
tirde yazilmis ikinci eser olan Tezkiretii’l-Su’ard’y1
(1546) hazirlamisti. Mukaddime, Sebeb-i Te’lif ve
Hatime kisimlar ile ti¢ Fasil’dan olusan, 310 sairin

2 Osmanli edebiyatinda Islam geleneginin takipgisi birgok
biyografik metin bulunmasina ragmen, giinliik, hatirat, kisisel
mektup gibi otobiyografik kaynak yok sayilmis; ayrica
yazarlarin kendilerinden bahsettigi kisisel bir yazi gelenegi
iretilmedigi varsayilmistir. Oysa her giin bir yenisi giin
1s18ma ¢ikarilan belgeler topluca incelemeye tabi tutulacak
olursa, Osmanli’nin sosyal ve kiiltiirel tarihindeki geleneksel
kisitlamalar yeniden tanimlanarak, toplum igindeki kisinin 6z
(self) algilamalarina ve zihniyetine 151k tutacak yeni yaklagimlar
gelistirilebilecektir (Kafadar, 1989: 223-225).
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hal terclimeleri ile siirlerinden 6rnekleri igeren eserde
sairlerin isimleri Aurif-i tehecci sistemiyle (alfabetik
sirada) verilmistir (Andrews, 1970: 10). Arkadasi
Za’ifi’nin tegviki ile tezkiresini yazmaya baslayan Latifi,
tipk1 Sehi Bey gibi Molla Cami ve Ali Sir Nevai’nin
eserlerini 6rnek almis; eserini I. Siileyman’a (sal. 1520-
1566) sunmustur (ipekten ve dig., 2002: 42-43).

Osmanli doneminde yazilan ii¢lincii sair tezkiresi Asik
Celebi’'nin (6. 1571-72) Megsa irii’s-Su’ard (Sairlerin
Duyulart) adli eseridir. Sair ve yazar olan Asik Celebi,
on dordiincii yiizyildan kendi zamanina kadar gelen
sairlerden ve eserlerinden ornekler verdigi Mesd 'irii’s-
Su’ara’da sairleri, diger tezkirecilerden farkli olarak
mahlaslarim1 madde bagsi alarak, ebced harflerine gore
siralamastir.

Sair, evliya, ulema, seyh tezkirelerinin yani sira sanatgi,
vezir, vb. meslek gruplarina mensup kisilerin hal
terciimleri de bir araya getirilmig; Osmanlt tarihi ile
ilgili telif kitaplara eklenen biyografik ayrintilarla birgok
asker, biirokrat ve devlet adaminin hayati1 hakkinda da
ilk elden bilgiler edinilebilmigtir (Niyazioglu, 2003:
13-14).° Osmanli edebiyatinda on altinci yiizyildan
yirminci ylizyila kadar yazilan ¢ogunlugu sair tezkiresi
olan biyografik metinler baglangicta zengin veri ve
ornek eser igermelerine ragmen, zamanla hem igerikleri
daralmis, hem de sayilar1 azalmistir. Ozellikle sair
tezkireleri ge¢mis Orneklerin bir Ozeti, kopyasi veya
devamu niteliginde kalmis ve sonunda antolojik yapitlara
doniigmistiir (Erkmen, 2011: 25; Aynur, 2011, 566-
569). Ulema tezkireleri ise Taskoprizdde Ahmed
Efendi’nin (6. 1561) popiiler eserinin c¢esitli yazarlarca
zeyillerinin yapilmastyla siireklilik kazanmustir (Ozcan,
1989). Osmanli edebiyatinda on dokuzuncu yiizyilda
tezkirecilik eski Onemini yitirmig; bununla beraber
gelenegin devamini gosteren birtakim eserlerin hala
retildigi goriilmistiir (Stewart-Robinson, 1965: 59;
Karahan, 1979: 230).

Osmanli musavver el yazmalar i¢inde tek sair tezkiresi
Asik  Celebi'nin Mega irii ’s-Su ard’sidir.?'  Kapsamli
icerigi ile dikkati c¢eken eser, sadece sairlerin hal
terclimelerini ihtiva etmeyen, bir yandan da dénemin
edebiyat ortamma bugiiniin anlamiyla “elestirel”
denilebilecek gozle bakan bir yapit olarak taninmistir
(Meredith-Owens, 1971; Taysi, 1977; Karahan, 1979;
Ipekten, 1988: 62-70; Ipekten ve dig., 2002; Gokyay,
2004; Kilig, 2010; Aynur, 2011: 171-176; Erkmen, 2011;
Erkmen, 2013: 289-295; Erkmen, 2018: 69-83).

3% Bkz: Osmanli yazari, tarih¢isi ve biirokrati olan Mustafa

Ali’nin (5. 1600) Kiinhii’l-Ahbdr (Haberlerin Ozii) (1599) adh
eseri (Fleischer, 1986; Schmidt, 1992; Isen, 1994).
3 [stanbul Millet Kiitiiphanesi (IMK), Ali Emiri Tarih 772.
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Asik Celebi’nin Megd irii ’s-Su ard’smin tarih kayd
bulunanlart 1567-1596’ya tarihlenen, igerdikleri sair
sayist bakimindan farkliliklar gdsteren otuz ii¢ niishasi
saptanmustir (Kilig, 1994: cl-clix; Kilig, 2010). IMK
Ali Emiri Tarih 772°de kayith eser, bilinen musavver
tek niisha olmasi agisindan digerlerinden ayrilmaktadir.
Eserde ketebe sayfasi bulunmadigi gibi herhangi bir
istinsah tarihi, yeri ve miistensih ismi de gegmemektedir.
Eserde on biri Osmanli padisahlarini, {g¢ii tezkire
yazarlarini, yetmis dordii ise sairleri betimleyen toplam
seksen sekiz tasvir yer almaktadir. IMK Mesa 'irii’s-
Su’ard’sinin tasvirlerinin biiyiik ¢ogunlugu bilinmeyen
bir nedenle tahrip olmus; daha sonra yeniden boyamak,
kontiirlerin {izerinden gegmek, cesitli eklemeler yapmak
gibi miidahalelerle orijinal dsluplarmi yitirmistir
(Erkmen, 2011: 72).

Asik Celebi eserine uzun bir mukaddime ile baslamis;
bir yandan kendi hayatindan kesitler sunarken, diger
yandan kitabini yazarken dikkat ettigi hususlar1 ayrintili
bir bigimde belirtmistir. Mukaddimenin igerigine,
kendisinden Onceki terciime-i hallerin &nsozlerinden
ayrilan, tarihsel bakis ac¢isi ile kurgulanmig bir anlatim
dili hakimdir. Mukaddimenin ¢er¢evesini belirleyen
alt bagliklarda yazar, selefi tezkire yazarlarinin yaptigi
gibi, o gline kadar edindigi biitiin bilgi birikimini uzun
uzun siire, sairlige iliskin tarihi bilgiler seklinde aktarir
ve eserine bir siir tarihi goziiyle bakilmasini istercesine
hareket eder.’? Sairlere yazdigi biyografik metinlerin
iceriginde de goriilecek s6z konusu yaklagim, miiellifi
diger tezkirecilerden ayirmakta; kendisini ayn1 zamanda
bir tarih¢i olarak da degerlendirmeye ydneltmektedir
(Erkmen, 2011: 75-76).%

Mukaddimede Osmanli diinyasina sira geldiginde,
yazarin padigahlara bir boliim ayirdigi ve burada Osmanli
Imparatorlugu’nun kurucusu I. Osman’dan (sal. 1299-
1326) baslayarak, eserin sunuldugu II. Selim’e (sal. 1566-
1574) kadar Osmanli hanedaninda hiikiim stirmiis on bir
padisaha sirayla deginerek, anilan sultanlarin devirlerinde
siirin genel durumundan bahsettigi, varsa padisahlarin
sairliklerine ve eserlerine yer verdigi goriilmektedir.
Musavver Mesd ’irti ’s-Su’ard’nin en 6nemli 6zelligi olan

2 Mesd irii’s-Su ard’nin mukaddimesinde Asik Celebi, eserine

dahil ettigi sairleri se¢gme Olciitlerini agikladiktan sonra ve
sair maddelerine gegmeden Once bir agiklama yapar ve esasen
yazdiklarinin bir tezkiretii’s-su’ard degil, bir tarih-i su’ard
oldugunu ifade ederek eserin adim1 bu ylizden Mesd irii’s-
Su’ard koydugunu soyler (Asik Celebi, IMK, Ali Emiri Tarih
772,y. 49a-49b).

Asik Celebi’nin mukaddimede izledigi tarih yazimi yontemi
kendi kisisel tarihini yazarken de kullandigi bir aragtir.
Yazar cagdasi Latifi gibi kendisini madde basi yapmamus,
mukaddimeye ve diger maddelere otobiyografik bilgiler
ekleyerek, diger sairlerin yani sira sahsindan da bahsetmistir.
Kendisini eserine bu denli yogun dahil etmesi, bir anlatici
olarak metin iginde sesini yiikseltmesini saglamistir.
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772,y. 36b (Erkmen, 2013: 293) / Selim II

tasvirleri de bu boliimde baglamaktadir. Her padisahin
basligi altinda yer alan sultan suretleri, geleneksel
kaliplara pek ¢ok agidan benzemekte, olusturdugu padisah
portresi dizisiyle tezkireyi benzer resimlerin yer aldigi
tarih konulu eserlere bir adim daha yaklastirmaktadir.
Kronolojik bir sirayla birbirini izleyen padisahlarla ilgili
aktarilan bilgiler tarih kitaplarinda goriilmeye alisilanlar
kadar somut ya da vaka ve rivayetlere dayali olmasa
da hanedanin siirekliligine vurgu yapan bu diizenleme
Osmanli tarihlerindekilerle benzerdir (Erkmen, 2013:
291).

Asik Celebi, eserini takdim ettigi Osmanl padisahi
olan II. Selim i¢in de ¢ok genis bir yer ayirmistir.
Mesad’irii’s-Su’ard’daki II. Selim’e ayridig1 bashigi pek
¢ok ovgiiyle dolduran yazar, sultanin siirdeki kabiliyetini
cesitli beyitlerinden 6rnekler vererek gostermis, ayrica
biiylikliiglinden devrin sairlerinin de nasiplendigini
anlatmigtir.>*

34 Agik Celebi, IMK, Ali Emiri Tarih 772, y. 36b-39a.

Aslihan ERKMEN

I. Selim’in Mesd 'irii’s-Su’ard’daki tasvirinin epeyce
miidahale gordiigli anlagilmaktadir. Zira sarigin, renkli
g0ozIi, acik tenli oldugu icin tarihi metinlerde kendisinden
“Sar1 Selim” diye bahsedilen padisah, Mesd 'irii’s-
Su’ard’da koyu tenli, kara gozlii siyah sakal ve bryikli
olarak tasvir edilmistir (Foto. 7). Mesd 'irii ’s-Su "ard’daki
padisah tasvirleri bigimsel olarak Osmanl dizi padisah
portre geleneginin takipgisi durumundadir. Ornek
alindig1 diisliniilen en erken resimli el yazma, saray
sehndmecisi Seyyid Lokman (6. 1601°de sag) tarafindan
yazilan ve padisahlarin fizyonomik &zelliklerini anlatan
Semd’ilndme (1579)*adl1 eserdir. Ayrica bir silsilendme
niteliginde olan ve Osmanl1 sultanlarmi Islam ve insanlik
tarihi ile iligkilendiren Ziibdetiit-Tevarih (Tarihlerin
Ozii)*® yazmalarindaki sultan portreleri ile de biiyiik
benzerlikler gostermektedirler (Erkmen, 2014: 292).
Fakat II. Selim’in portresinde mekan kurgusu farkli bir
diizendedir. Ayrica nis duvarindaki silinti izlerinden
bas kisminin yipranmig veya silinmis, daha sonra
resmin yeniden boyanmis oldugu anlasilmaktadir.
Genel olarak padisah tasvirlerinde ve sair tasvirlerinin
biliyiik ¢ogunlugunda farkedilen bu miidahale, II.
Selim betiminde karakteristik ikonografisinin digina
cikildigindan dolayt daha net gozlemlenmektedir
(Erkmen, 2011: 107).

Mesd irii ’s-Su’ard’nin mukaddimesini ilging kilan bir
diger unsur, sadece padisah portrelerinin degil, Asik
Celebi’nin 6rnek aldig: tezkire yazarlarindan bahsettigi
boliimde kendisi de dahil {i¢ yazarin portresinin, diger
sairlerden ayr olarak yer almasidir. Bu bolim iginde
Asik Celebi (y. 39b), Ali Sir Nevai (y. 40b) ve Molla
Latifi’nin (y. 41a) portreleri birbiri ardina siralanmustir.
Asik Celebi’yi Bursa kemerli bir nisin 6niinde, sirtm
yastiga dayamig, haliin {izerinde bagdas kurmus
halde gosteren tasvir, mekan kompozisyonu ve figiiriin
konumlandirilmast bakimindan padisah portrelerine
benzer kurgulanmistir (Foto. 8). Sairin sag elinde,
sayfalarinda iki siitun halinde mailen dizilmis beyitleri
secilen acik bir kitap bulunmaktadir ve sol elinin isaret
parmagi ile 6niindeki tizeri semseli kosebentli cilt kapagi
gibi bezenmis, perspektifli ¢izilmis, dort ayakli, algak
sehpay1 gostermektedir. Beyaz sakali, biiyiik sarig
ile ulemadan bir pir goriintiisii cizen Asik Celebi’nin
elindeki kitaba bakan gozleri yiiziine ifade katan ve canli
bir betim anlayigina isaret eden unsur olarak dikkati
cekmektedir. Kitap ayn1 zamanda tezkire yazari olarak
sohret kazanmis Asik’in sairligine gonderme yapan bir
alamet olarak da goriilmelidir. Sairin yaslilik zamaninda
betimlenmis olmasi, eserinin tarihi ile yakin zamanh bir
se¢im gibi durmaktadir (Erkmen, 2011: 115).

3 TSMK H. 1569; Karatay, 1961a, 236, no: 711
36 TIEM 1973; C18, 1959: 59-60; Renda, 1977; 58-67.
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Hal terclimelerine gegmeden Once tezkire yazarlarindan
bahsedilen boliimde ilk olarak Mesd 'irii’s-Su’ard’nin
yazar1 Asik Celebi’nin portresine yer verilmesi, Osmanli
resimli el yazmalarindaki yazari betimleme egilimiyle
baglantilandirilabilir. Gerek Osmanli sultanlarinin,
gerekse Osmanli  seckinlerinin  sozel ve gorsel
imgelerine on altinct ylizyilin ikinci yarisinda yogun
bir sekilde rastlanmasi; s6z gelimi Mimar Sinan’in
biyografilerinin yazilmasi (Necipoglu, 2006), erken
modern Osmanli yazininda yazarlarin portrelerinin
bulunmas1 (Fetvaci, 2017), aga, pasa, vb. saraya yakin
kimseler i¢in hazirlanan eserlerin varligi (Tezcan, 2007)
bu egilimin yansimalar1 seklinde ele alinabilir ve tasvir
tercihlerini sekillendirdigi soylenebilir. Asik Celebi’nin
eserin miiellifi olarak tezkirenin musavver niishasindaki
gorsel temsili de bu baglamda, Mesad 'irii ’s-Su ’ard’nin
nakkag1 ya da nakkaslarinin aliskin olduklar1 bir tasvir
bigiminin izdiisiimii olarak goriilebilir. (Erkmen, 2014:
12-13)

Mukaddimenin ardindan gelen sairler kisminda yetmis
dort sairin portresi vardir ve bunlar i¢in eserin sanatgisi
/ sanatgilari farkli kompozisyonlar kurgulamistir. Kimi
zaman dis, kimi zaman i¢ mekénda, ya yalniz ya da
yaninda bir veya birkag kisi varken betimlenen sairlerin
icinde bulunduklari mekan ve fiziksel goriiniimleri
de birbirlerinden ayrisan Ozellikler tasimaktadirlar.
Mesd’irii’s-Su’ard’nin sairlerinin tasvirlerinde portre
nitelikleri agir basmakta; sairler anonimlikten uzak
birer figlir olarak betimlenmektedirler. Hayatlarini
devlet kademelerinde yaptiklar1 gorevlerden kazanan
sairlerin, mesleklerine uygun tefris edilmis mekanlarda,
mevkilerini  gosteren ¢esitli  alametlerle gorsele
yansidiklar1 dikkat ¢ekmektedir. Mekanlarda en ¢ok
rastlanan nesneler arasinda sehpa, yazi masasi, kitaplik,
dolap, kitaplar, hokkalar, yiyecek-icecek kaplari
bulunmaktadir. Sair tasvirlerinin ¢ogunda gorsel imgeye
donlisiim asamasinda sozel ifadeden yararlanilmistir
(Erkmen, 2011: 121).

Megsa’irii ’s-Su’ard’da sozii edilen kimi sairler arasinda
sehzade hocalar1 da vardir ve bunlardan Halimi Celebi
(6. 1516) hocaligin1 yaptig1 I. Selim’in (1512-1520)
huzurunda gosterilmistir. Bu tasvir ayrica 1. Selim’in
eserin girisindeki portresi disinda ikinci betimidir.
Kastamonulu olan Halimi tezkirede, asrin ilim sahibi,
meziyetli ve bilgili kimselerinden biri olarak tanitilir.
flim ve terbiye amaciyla ¢iktig1 yolculuklarin ardindan
Anadolu’ya doniince Trabzon’da sehzdde Selim’in
meclisine girer. Selim Halimi’nin yazdiklarini ¢ok
begenir, kendisine hoca olarak atar. Sultanin bu derece
yakininda oldugundan Halimi’nin bahtt hep agik olur.
Misir seferi doniisii Sam’da kigladiklar1 sirada vefat
eden Halimi’nin cenaze namazinda devrin padisahi olan
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Fotograf 8 - Asik Celebi, Mesa 'irii ’s-Su ard, IMK, Ali Emiri Tarih
772,y. 39b (Erkmen, 2018: 75) / Ashiq Chelebi

I. Selim de hazir bulunmustur.’” Tasvirde bahar dallar
ve selvilerin ¢evreledigi bir bahgede 1. Selim, bezemelli,
yliksek arkalikli tahtinda oturmustur (Foto. 9).
Hiikiimdarlik imgeleri olarak taht, sarigina saplanmig
sorguc ile belindeki sirmali kemerine sokulmus altin
hanger goriilmektedir. Sozel-gorsel iliskinin dogrudan
kurulabildigi tasvirlerden olan resim, metinde aktarilan
bir hikayeyi gorsellestirmektedir:

Sehzade Selim tahta ¢ikar, ii¢ giin sonra Halim1 Celebi’yi
bahge kapisindan davet edip, “halin nedir” diye sorar.
Halimi Celebi bahgeye girer, yeri dper, hiirmetlerini
sunar. I. Selim saire “padisah olduk ama dostlarin
halinden habersiz olduk. Ug giindiir seni géremeyince
bu saltanattan ne zevk alinir.” der. Halimi de “sizi bu
saltanat tahtinda oturur gordiik ya, bize bu mutluluk
yeter. Elimizden gelen el kaldirip ‘amin’ demektir ve o
yerine gider” diye karsilik verir (Erkmen, 2011: 296).%
Tasvirdeki bakimli ve canli gériiniimlii bahge hikayede
s0zli edilen saray bahgelerinden biri olmalidir. Sultanin
oturdugu taht, tahtin gerisinde kendilerine 06zgii
giysileriyle ayakta duran Hasodali silahtar ve ¢uhadar
agalar I. Selim’in padisahliginin metinle uyumlu diger
gorsel referanslaridir. Tasvirin ikonografisinden I
Selim ile Halimi Celebi arasinda bir yakinlik oldugu,
sultanin onun sézlerini degerli buldugu anlasilmaktadir.
Osmanli sultanlarinin sanatgilara verdigi 6nem bu
resimle gorsellesmistir (Erkmen, 2011: 131-312).

37 Asik Celebi, IMK Ali Emiri Tarih 772, y. 127a.
33 Agik Celebi, IMK Ali Emiri Tarih 772, y. 126b-127a.
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Fotograf 9 - Halimi Celebi 1. Selim’in huzurunda, Mesa 'irii’s-
Su’ard, IMK, Ali Emiri Tarih 772, y. 126a (Erkmen, 2018: 77). /
Halimi Chelebi in the presence of Selim 1.

Sanat¢ilar1 ile ilgili herhangi bir bilgi bulunmayan
Mesd’irii’s-Su’ar@’nin  tasvirlerinin ~ ¢ogu,  ¢esitli
miidahaleler sonucu Ozgiinliikklerini yitirmistir. So6z
konusu bozulmalar genellikle figiirlerin, agirlikli
olarak da ana figiiriin bag bolgesinde goriilmektedir.
Tasvirin arka plan1 ve saire eslik eden diger unsurlar
ise pek bozulmadan kalmiglardir. Miidahaleye ragmen
0zgilin kalan kisimlarindan, tasvirlerdeki renk ve firga
kullanimindan, genel kompozisyon diizeninden ve gorece
daha az bozulmus resimlerdeki kimi ayrintilardan, eserde
A ve B diye adlandirilan iki nakkas grubunun emegi
oldugu sdylenebilir (Erkmen, 2011: 183).

Osmanli resminin “klasik temas1” (Bagct, vd., 2006: 66)
olan zaferleri anlatan eserler 1. Siileyman devrinde 6nce
Fars¢a ve manzum olarak kaleme alinmaya baslanmistir.
Gegmisteki bir hiikiimdarin efsanevi kahramanliklarini
degil, yasayan bir sultanin hala belleklerde olan sozel
tarithini ayni tazelikte gorsel imgeye doniistiiren bu
tirdeki eserler (Bagc1 ve dig., 2006: 106), sonraki
padisahlarin doneminde iiretilmeye devam ederken
zamanla Farsc¢a yerini Tiirkge’ye birakmistir. Gergek bir
kitapsever olan III. Murad (sal. 1574-1595) devrinde,
salatanat tarihlerinin yani sira diinya tarihi, Osmanli
hanedaninin silsilesi, hal terclimesi ve kiyafetndme gibi
konularda da musavver eserler meydana getirilmistir
(Atasoy ve Cagman, 1974; Mahir, 2005; Bagc1 ve dig.,
2006). On altinc1 ylizyilda farkls bir egilim, kendisi de bu
tip hikayelere diiskiin olan sultan III. Murad’in tegvikiyle
kaleme alinan mitolojik, astrolojik ve sira dig1 oykiileri
konu alan kitaplardir (Bage1 ve dig., 2006: 187-191).
Ayrica edebiyat konulu eserlerin de resimlenmesi devam
etmektedir. Saray nakkaghanesinin en kiymetli yapitlar
olan resimli el yazmalari, sultanin 6zel kiitiiphanesi i¢in
genellikle tek niisha olarak istihsah edilmekteydi.
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Hazirlik siirecine iligkin herhangi bir veri bulunmayan
ve Ozgiin metni 1568 yilinda tamamlanan Mega 'irii’s-
Su’ard’ninistinsahveresimlenmezamaninibelirleyebilmek
i¢in, tarihi bilinen ya da sanatg¢isinin iislubundan belirli bir
zaman araligina yerlestirilebilen el yazmalar1 karsilastirma
amaciyla incelenmistir. Megsd irti’s-Su’ard niishalar
iizerinde yapilan aragtirma musavver niishanin seceresinin
1578-79 tarihli iki niishaya (TSMK H. 1269; {UK Ty. 4201)
dayandigini gostermektedir (Kilig, 2010: 87-90). Istinsah
tarihinin yaklagik 1580’lere gotiiriilebilecegi bilgisi ile
padisah portrelerinin kurgusu ve kompozisyon diizenine
ilisgkin saptamalar, eseri Osmanli saray nakkaghanesinin
yogun caligtigi 1580°li yillara tarihlendirebilmek bir
baslangi¢ noktasi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda
kargilastirma amaciyla 1579-1590 arasinda tiretilen tarihi
belirli resimli eserler se¢ilmistir (Erkmen, 2011: 211).

Uslup karsilastirmasi igin incelemeye alinan niishalarin
biiyiik ¢ogunlugu hem on altinct ylizyilin tarihsel 6nem
tagityan, hem de sanatsal degerde nadide el yazmalari
olarak, hattindan tezhibine, tasvirlerinden cildine 6zenli
eserlerdir. Calismaya konu olan Mesd 'irii ’s-Su’ard’nin
resimli olmasi, tiim sayfalarinin altin rengi cetvellenmesi,
tasvirli sayfalardaki metnin satir aralarimin altinla
doldurulmasi, donem iislubunu yansitan nitelikte bir
baslik tezhibinin bulunmasi eserin 6zel bir istek tizerine
hazirlandigint gosteren niianslardir. Tasvir {isluplarini
saptamaya ve eseri daha kesin bir tarih araligina
yerlestirmeye yardimci olacak karsilagtirma oOrnekleri
secilirken, hem sultan i¢in hazirlanan kitaplar, hem de
tasarim olarak Megd 'irii’s-Su’ard ile yakin ozellikler
tagityan el yazmalar tercih edilmistir. Bunlar arasinda
tarihli bir niisha olan ve benzer {islupta tasvirler iceren
Cevahirii’l-Gard’ib ve Terciimetii’l Bahrii’l-’Acd’ib
(1582)* aragtirmanin seyrini belirleyerek, Mesd 'irii’s-
Su’ard’nin en erken 1582’de resimlenmis olabilecegi
fikrini dogurmustur. 1587 tarihli ‘Ibretndme (1587)%
de A ve B grubu sanatcilarin iisluplarin1 ayni eserde
barindirmasi bakimindan Megd 'irii ’s-Su’ard’yla ortiisen
Ozelliktedir. Eldeki verilerden yola ¢ikarak Megd 'irii’s-
Su’ara’nin  1582-1587 yillar1 arasinda resimlenmis
oldugu sdylenebilir (Erkmen, 2011: 212).

¥ Los Angeles County Museum of Art (LACMA),
M.85.237.24.  Daha  o6nce  Edwin  Binney, 34
Koleksiyonu’ndaki eserin bugiin bir bolimi LACMA’da,
birkag yapragi ise HUAM’da korunmaktadir. (Binney,
1978:  191-202; Binney, 1979: 33-39, no: 17).
S6z konusu el yazmasi ile ilgili yazar tarafindan bir arastirma
projesi yiiriitiilmekte ve eser yayima hazirlanmaktadir. (ITU
BAP 41557)

4 Dallas Museum of Art (DMA). Keir Ibratndma olarak
taninan eser, de Unger Ailesi’nin miilkiyetindedir.
Ailenin yaptig1 anlagma uyarinca koleksiyondaki pek ¢ok
eserle birlikte DMA’ya siireli olarak odiing verilmigtir.
S6z konusu el yazmasi ile ilgili yazar tarafindan bir arastirma
projesi yiiriitiilmekte ve eser yaymma hazirlanmaktadir. (ITU
BAP 41557)



iISLAM DUNYASINDA BiYOGRAFI YAZIMI VE RESIMLENMESI

Eseri resimleyen musavvirlerin kimlikleri ise hala
mechuldiir. Karsilagtirma amaciyla incelenen el
yazmalarinin bazilarinin  Nakkas Osman’in baginda
oldugu bir grup tarafindan, bazilarmin da Nakkas
Hasan Pasa ya da onun Onciili tslupta eser veren
sanat¢i(lar) tarafindan resmedildigi, arastirmacilar
tarafindan belirlenmistir (Bagc1 ve dig., 2006: bol. 4).
Bazi eserlerde de Nakkas Osman ve Nakkas Hasan’in
iisluplar1 bir arada goriilmektedir. 1582-1587 tarihleri
arasinda, belki sadrazam, vezir ya da agalardan biri
icin {lretilen Mesd irii’s-Su’ard’nin tasvirlerini yapan
iki sanat¢i grubundan A’nin Nakkas Hasan’in, B’nin
de Nakkas Osman’in resim iislubunu yansitan kisiler
oldugu ileri siiriilebilir. Uslup karsilastirmasinda 1579-
1587 yillar1 arasinda hazirlanan el yazmalarinin tasvirleri
ile Mesd’irii’s-Su’ard’ninkiler arasinda -tlim tahribata
ragmen- benzerlikler kuruldugu icin, Asik Celebi
tezkiresini resmeden sanatcilar anilan donemde aktif
olan, Osmanl saray okulundan yetismis, portre ¢izmek
konusunda deneyimli, metinle iliskiyi kurarak sozel
bilgiyi gorsele aktarma konusunda yetenekli, Osmanl
sanat¢isinin  gorsel hafizasini, desen gelenegini bilen,
on altinct yilizyilin son geyreginde muhtemelen pek ¢cok
yazmanin hazirlanmasinda emek vermis musavvirler
olmalidirlar (Erkmen, 2011: 212-213).

Osmanli doneminde hazirlanmig ikinci musavver
biyografik eser, bir ulema ve seyh tezkiresi olan ve
Taskoprizade Ahmed Efendi’nin (6. 1561) Arapga kaleme
aldigi, Osmanl {ilkesinde yasayan alim ve seyhlerin
biyografilerini, padigahlarin saltanat donemlerine gore
siralayarak veren Sakd ’ikii’'n-nu’mdniye’nin - (Kizil
Sakayik) (1558), Muhtasibzdde Mehmed Haki (6. 1567)
tarafindan Hadd ikii r-Reyhdan (Terciime-i Sakd ’ikii 'n-
nu’mdniye) adiyla kisaltilarak Tiirk¢e’ye terciime
edimis nishasidir. Eser II. Osman (sal. 1618-1622)
devrinde Vezir Hadim Giircii Mehmed Pasa’nin (0.
1626) hamiliginde tasarlanarak resimlenmistir (Furat,
1985: 8-9; Degirmenci, 2007: 224; Taskopriiliizade,
2007; Degirmenci, 2008; Degirmenci, 2012: 281-283).
Tezkirede li¢ yiiz on kisinin hal terciimeleri, padisahlarin
saltanat yillarina gore on tabakaya ayrilarak yer almistir.
S6z konusu eser, aralarinda sultanlari dlim ve seyhlerle
birlikte gosteren tasvirlerin de bulundugu kirk dokuz
resimle gorsellestirilmistir.*!

Terciime-i Saka 'ikii 'n-nu 'mdniye’nin sonundaki hatimede
eserin nakkasi, portrecilige getirdigi farkli yorumuyla
dikkati ¢eken ve “eklektik” bir sanat¢1 olarak yorumlanan
(Atil, 1978) Naksi Bey olarak belirtilmektedir. Terciime-i
Sakd’ikii 'n-nu’mdniye bu veri 1s18inda, ressaminin
kimligi bilinen tek biyografi kitabidir. El yazmasinda
tasvirleri bulunan alim veya seyhlerin, eserin nasihatname

4 TSMK, H. 1263; Karatay, 1961a: 386, no: 1192; Degirmenci,
2007: 223-253 ve 271-286.
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gibi tasarlanmis ve bu dogrultuda olusturulmus resim
programina uygun olarak segildikleri diisiiniilmektedir
(Degirmenci, 2008). Eserde ayrica Osman Gazi ve L.
Murad hari¢ diger sekiz padisahin kah tek basina, kah
alim ve seyhlerle birlikte portreleri vardir. Padisahlarin
daha onceki portre dizilerinde oldugu gibi tek figiirler
olarak degil de, tebaasinin mensuplariyla yakin iligki
i¢inde gosterilmesi, farkl bir yaklagima isaret etmektedir.
II. Osman dénemi resim faaliyetinin siyasetle i¢ ige
kurgulanmasinin bir sonucu olan bu musavver niishanin
resimleri amacin gorsellesmesine hizmet ederken,
metinle dogrudan iligkili tasvirlerdir (Degirmenci, 2007:
227). Yazar Taskoprizade, metin i¢inde sultanlari, devrin
ulema ve mesdyih ziimresi ile iliskileriyle baglantili
olarak, vermek istedigi Osmanli alimleri ile sultanlar
arasindaki dayanigma ve birlikteligin imparatorlugun
yiikselmesi i¢in gerekli oldugu mesajina uygun ifadelerle
zikretmektedir. Dolayisiyla bu sézel anlatim musavvir
Naksi Bey’in resim programi i¢in de baslangi¢ noktasini
olusturmaktadir (Erkmen, 2011: 55).

Terciime-i Saka ’ikii 'n-nu 'mdniye’nin alim tasvirleri i¢in
Naksi Bey mimari yapilar, agag, cicek 6begi gibi bitkisel
unsurlar, dere, kayalik, vb. doga elemanlar1 ekledigi,
genellikle 1ss1z bir mekan kurgulamis ve alimleri -birkag
istisna diginda- ya tek baslarina ya da yanlarinda metinle

Fotograf 10 - Zenbilli Ali Efendi dilekge kabul ederken,
Taskoprizade, Terciime-i Sakd 'ikii’n-nu’mdniye, 1618-22, TSMK
H. 1263, y. 159b (Degirmenci, 2012: 223, resim 33). / Ali Efendi
accepting petitions via his basket (zanbil)
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baglantih kisilerle birlikte bu ortama yerlestirmistir.
Istisnai bir ikonografi i¢inde resmedilen alimlerden
biri Seyhiilislam (Zenbilli) Ali Efendi’dir (6. 1526).
[stanbul miiftiisii olan Molla Ali Efendi, evinin st kat
penceresinden asagiya sarkittigi bir zenbille dilekgeleri
toplayip, cevabini yazdiktan sonra yine zenbille asagi
gondermesiyle taninir; dolayisiyla “zenbilli” diye
anilir. Metinde de deginilen bu adeti resme konu olmus
(Foto. 10), Ali Efendi pencereden zenbilini sarkitirken
tasvir edilmistir. Hal terciimesindeki ayrintidan dolayi,
resimdeki diger figiirlin, elinde tuttugu dilekg¢esini zenbile
koymak iizere bekleyen bir kisi oldugu anlagilir. Genel
olarak portre karakteri gosteren Terciime-i Sakd’ikii’'n-
nu’mdniye’nin alim ve seyh tasvirlerinden anlatimci
/ hikayeci iislubuyla ayrilan bu resimde miiftliniin evi,
derinlik duygusu verecek sekilde sag tarafta devam
etmekte, arka plandaki daglarin tepeleri Naksi Bey’in
baska resimlerinden asina olundugu iizere insan basi
biciminde sonlanmaktadir (Bage1 ve dig., 2006: 211).

MUSAVVER MECALISU’L-‘USSAK YAZMALARI

fran edebiyatinda biyografik metinlere bakildiginda
en yogun olarak resimlenenlerin Mecdlisii’l- ‘Ussak
yazmalari oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Timurlu Sultani
Hiiseyin Baykara (sal. 1469-1506) zamaninda Herat’ta
1503’te yazilmaya baglanan ve ertesi yil bitirilen
Mecalisii’l- ‘Ussak’ta devrin  6nemli kisileri, dinsel
figiirleri ve evliyalarinin hayatlarindan efsanevi ve kimi
zaman hayali olaylar aktarilmistir (Rieu, 1879: c: 1, 351;
Browne, 1928: c. 4, 439-440; Storey, 1953:c.1,b. 2,961-
962). Kitabin girig bolimiinde “ger¢cek” (bir anlamda
“ideal”) ve mecazi (bir baska deyisle “maddi”) agk lizerine
yazilmis siirlerden 6rnekler verilerek, ideal aski bulmak
icin maddi agktan vazge¢mek gerektigi vurgulanmusgtir.
Bu baglamda meclis adi verilen yetmis altt bdliimde
maddi agkin kimi zaman romantik hikayelerine, Mecniin
gibi iinli asiklara, evliyalara, “Yasuf ile Zileyha”
gibi efsanevi kissalara ve sehzadelere de deginilmistir
(Browne, 1928: c: 3, 440). Ik elli bes meclis, haklarinda
bilgi verilen kisilerin 6liim tarihlerine gore kronolojik bir
sira izlerken, digerlerinde bu dizilim bozulmustur (Rieu,
1876: c: 1, 351). Eserin son meclisi ise Sultan Hiiseyin
Baykara’ya ayrilmistir.

Yazarinin kimligi tartismali olan eserle ilgili bilgi
veren devrin kaynaklarinda ve modern ddénemin Iran
edebiyatt konulu yayinlarinda c¢esitli goriisler One
stiriilmektedir. Eserin mukaddime kisminda yazar olarak
Hiiseyin Baykara’nin ismi ge¢mekte ve Sdm Mirza da
tezkiresinde eseri bu sultana atfetmektedir. Bu nedenle
erken donem arastirmacilar1 tarafindan eserin yazari
Hiiseyin Baykara olarak kaydedilmistir (Rieu, 1879: c:
1, 351; Browne, 1928: c: 3, 440). Timur’un torunu Babiir
Mirza (6. 1530) ise hatirdtinda hem eseri hem de pek
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cok peygamber ve azize diinyevi birer agk yakistirdigi
icin yazarmi agir bigimde elestirir; ayrica yazarmnin
sultan degil, sultanin musahibi ve saray gorevlisi
Kemaleddin Hiiseyin Gazurgahl (6. yak. 1503-1504)
oldugunu ifade eder (Thackston, 2002: 210-211). Yine
devrin yazarlarindan Giyaseddin Hondemir (6. 1535-
36) Habibiis-Siyer (Yasamoykiilerinin Dostu) adh
kitabinda sultanin musahibi olarak tanittigi Kemaleddin
Hiiseyin Gazurgdhi’nin Mecdlisii’l- ‘Ussak’in  yazari
oldugunu soyler (Thackston, 1994: c. 2, 513). Cagdas
aragtirmacilar da artik eserin Gazurgahi’ye ait oldugunu
kabul etmektedirler (Rypka, 1968: 452-453).

Mecalisii’l- ‘Ussak’larin resimli en erken 6rnegi TSMK
H. 1086 numarada kayith olan* ve Dervis Muhammed
Téaki hattiyla Subat 1504°te istinsah edilen* niishadir.
Eserin seksen iki tasvirinden sadece ikisi (y. 12a ve y. 94a)
Ozgiindiir. Bu tasvirlerden, yazmanin resimlerinin desen
halinde, muhtemelen eserin tamamlandig1 1504 yilinda,
Timurlu dénemi Herati’'nda hazirlandigi, desenlerin
boyanmasinin ise sonraki yillarda usta olmayan biri
tarafindan yapildig1 anlagilmaktadir.* Onemli olan
nokta ise, bu niishadaki seksen iki tasvirin, eserin
baslangicindan itibaren hemen hemen her meclise bir
tasvir diisecek sekilde resimlenmesinin 6n goriildiigiine
isaret etmesidir.

Safevi kitap iiretim merkezi sayilabilecek Siraz’da,
on altinc1 yiizyilin ikinci yarist ortalarindan itibaren
¢ok sayida ve genellikle bol tasvirli olarak hazirlanan
Mecalisii’l- ‘Ussak’larin burada liretilmis tarihi bilinen en
erken 6rnegi ise, yetmis dort tasvir iceren ve ketebesinde
959 / 1552 yili bulunan niishasidir.® Mecalisii'l-
‘Ussak’1n yeni bir konu olarak begenildigi ve bu sebeple
Siraz’daki yogun ticari kitap tiretim faaliyeti i¢inde ¢ok
sayida resimli nishasimnin hazirlandigi agiktir. Ancak
bu niishalarin resimlerinde 1550°1i yillarda yapilanlar
ile 1580°1i yillardakiler arasinda ikonografik farklar
goriilmektedir. Her ne kadar en erken Siraz kopyasi
olan OBL niishasi tasvirler i¢in muhtemel bir model
teskil etmis olsa da, bundan sonra hazirlanan niishalarda
konularin ve ikonografinin daha oturmus oldugu,
meclislerin birbirleriyle benzer kompozisyonlar i¢inde
betimlendikleri goriilmektedir (Ulug, 2006: 188). Bu
yaklagima 6rnek olarak, Siileyman peygamber ile Seba
Melikesi Belkis’1in hikayesi gosterilebilir (Foto. 11).

Kur’an-1 Kerim’de de (Neml/44) bir bolimii gecen
Oykiiye gore, Hz. Stileyman’in cinlerinden birisi Belkis’in

4 Karatay 1961b: 24, no: 67.

4 TSMK H. 1086, y. 130a.

* Bu niishayla ilgili yayimlanmamus katalog bilgilerini paylasan
Prof. Dr. Zeren Tanind1 ve Dr. Filiz Cagman’a tesekkiir ederim.

4 Oxford Bodleian Library (OBL) MS Ouseley, Add. 24; Ethé,
1889: ¢: 1, 787; Robinson, 1958: 97-102.
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Fotograf 11 - Belkis’in cam dere iizerinde yiiriimesi, Gazurgahi,
Mecalisii’l- ‘Ussdk, 1552, OBL MS Ouseley Add. 24, y. 127b
(Ulug, 2006: 190, fig. 134) / Bilgis walking on the glass river.

disi bir cinden dogmus olmasi sebebiyle bacaklarinin
killarla kapli oldugunu soyler. Bunu ispat etmek iizere
sir¢a bir kosk insa eder. Koskiin zeminini dere goriiniimii
vermesi i¢in camdan yapar; hatta iki cam plakanin
arasina su doldurup, buraya baliklar yerlestirerek dere
izlenimi gliglendirir. Belkis sirga koske gelip dereyi
goriince, karsiya gecmek icin eteklerini yukar1 kaldirir
ve bacaklarindaki killar goriiliir (Soucek, 1993: 115).

Oykiiye eslik eden tasvirde tepelik bir alanin ortasindan,
icindeki baliklar goriilebilen bir dere akmaktadir. Derenin
iizerinde, iki eliyle eteklerini tutup, yukart kaldirmisg
olan, elleri ve ayaklari kinali Belkis yiirlimekte; tepenin
arkasinda, baginda alevden halesi ile ayirt edilen Hz.
Siileyman saskinlikla durumu izlemektedir. Peygamberin
yani sira metinde sozli gecen cinlerden ikisi ve iki adam
daha tepenin arkasindadir. Belkis’in gerisindeki ve
tasvirin sag alt kosesindeki kadinlar da bas parmaklarini
hayret ifadesi olarak agzilarina gotiirmils, muhtemelen
Belkis’m bacaklarina bakmaktadirlar. Dere kenarmdaki
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taglarin arasindan figkiran ¢igekler ve bitkiler ile tepedeki
agac sade bitki Ortiisiinii olusturmaktadir. Devrin tasvir
anlayisi, ince uzun figiirlerde, kadmlarin bir sakaktan
digerine uzanan incili sag tuvaletlerinde, sade ama 6zenli
¢izilmis iri yaprakl ¢igeklerde goriilmektedir.

Metinde gegen bir olayt en bariz ayrintilariyla
gorsellestiren bu sahne, baska Mecdlisii’l- ‘Ugsak
niishalarinda da tekrarlamakta; ancak 1580’lerle birlikte
ikonografinin degistigi goriilmektedir. Degisim en
belirgin olarak Siileyman peygamberin tahtta oturur halde
betimlenmesinde ve daha nakisci, sasaali ve kimi zaman
kalabalik kompozisyon diizeninde izlenebilmektedir
(Erkmen, 2011: 45).

Mecalisii’l- ‘Ussak’ta yer alan kigilerle ilgili kimi
olaylara daha 6nce kaleme alinmis tarih ya da biyografi
konulu eserlerde de rastlanmaktadir. Kaynaklar arasinda
kutsal kitaplar, efsaneler, donemin zengin edebiyat
ortamini besleyen diger yazili veya s6zli anlatilarin da
bulundugu asikar olan Mecalisii’l- ‘Ussak’in yazari, bu
kaynaklardan yararlanirken kimi konular1 eglendirici
ve bilgilendirici olarak, gorselligi giiclii, zengin bir
dille aktarmis olmalidir. Zira hikayelerin ¢ogu gorsele
dondstiiriiliirken  -anlatimc1  {isluba uygun sekilde-
konularin1 metindeki kissadan almakta, kahraman tasvirin
merkezine konumlandirilmakta, Oykiiniin gerektirdigi
unsurlar ve figiirler de eklenerek kompozisyon kurgusu
olugturulmaktadir. Ayaz’in Mahmut Sebiik Tegin’in
(Gazneli Mahmud) (sal. 998-1030) meclisinde ziiliifiinii
kesmesi sahnesi (Foto. 12) bu uygulamaya bir 6rnektir
(Erkmen, 2011: 46).

Sultan Mahmud’un igret meclisini gésteren, sazendeler,
yiyecek-igecekler ve katilimeilarla zenginlestirilen,

-y, T
:Th - i B K é o
Fotograf 12 - Ayaz’m Mahmud Sebiik Tegin’in meclisinde
ziliifiinii kesmesi, Gazurgahi, Mecalisii’l- ‘Ussdk, 1552, OBL MS
Ouseley Add. 24, y. 152b (OBL’nin izniyle) / Ayaz, cutting his own
earlock in the presence of Sultan Mahmud
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yanan mumlarin varlifiyla olaym gectigi zamanin
gece olduguna igaret eden tasvirde sultan yerde, sirtini
yastiga dayamis, hafifce uzanmigtir. Karsisinda ayakta
duran, profilden gosterilmis geng, bir eliyle ziliifiinii
kavramigken, diger elinde bir hanger tutmaktadir. Gazneli
Mahmud’un koélelerinden birinin sultana ziiliifiinii kesip
vermesi hikayesinin gorsellestirildigi bu resmin konusu
devrin okuyucusuna yabanci degildir. Cahdr Makdle’de
Nizadmi Ar0zi, dinine bagli olan Sultan Mahmud’un
kolesi Ayaz’m ziiliiflerinden etkilenmekten korktugu i¢in
onlar bir igret meclisinde sarabin da etkisiyle kestirtip,
ertesi sabah bu yaptigindan pisman oldugunu anlatir
(Browne, 1921: 39-40).4

Her ne kadar hem Babiir hem de Browne edebi olarak
degersiz bulsa da Mecalisii’l-‘Usgsak’in  metni, bu
hikdyede goriildiigii gibi sultanlarn ve evliyalarin
hayatinin mahrem ayrintilarini veren eglenceli dykiilerle
de bezelidir. Bu durum metnin resme doniismesinde
nakkaslara yeni ikonografiler deneme imkani vermis,
kadim donemlerden beri siiregelen gorsel repertuvarin
¢esitlenmesine olanak tanimis olmalidir. Resim programi
olusturulurken “ibretlik” dykiiler kadar eglenceli olanlarin
da resimlenmek i¢in secildigi dikkati cekmektedir.

Mecalisii’l- ‘Ussak’mm resimli niishalarinin on altinci
ylizyilin ortalarindan itibaren Osmanli topraklarina
da ulagtif1, saray hazinesinde bulunan iki Ornekten
anlagilmaktadir.*’” Hem Osmanli biirokrat ve aydinlarinin
sahip olduklart el yazmalartyla ilgili milkiyet
kayitlarindan, hem de diger iilke koleksiyonlarindaki
kimi Mecdlisii’l- ‘Ussak niishalarinda basili Osmanli
miihiirlerinden, giinimiizde var olanlardan daha
fazla resimli kopyanin Osmanli okurlar tarafindan
edinildigi tahmin edilebilir. Ulug’a (2006) gore eser,
Osmanli arsivlerindeki kitap listelerinde en ¢ok adina
rastlananlardan biridir ve bu denli popiiler olmasi,
zamaninda yazarinin Hiiseyin Baykara oldugunun
sanilmastyla iligkilendirilebilir (462).

Caligsmada saptanan on sekiz musavver niishanin tarihi
belirli olanlar 1504-1683 yillar1 arasinda iiretilmis
gorlinmektedirler. Bu da neredeyse iki yliz yillik bir
stire¢ i¢cinde yazmanin popiilerligini korudugunu ve hala
okunmak ve resimlenmek i¢in secilen bir igerige sahip
olduguna isaret etmektedir.

Ote yandan Mecadlisii’l- ‘Ussdk’in tam anlamiyla bir
tezkire olmadigi, on besinci yiizyll sonu-on altinci
ylizy1ll basinda Herat’taki tezkirecilik faaliyetinin
yogunlugundan esinlenilerek, bir ¢esit efsanevi tarih
kitab1 gibi kaleme alindig1 da diisiiniilebilir. Hiiseyin

% Cahdr Makale’ninTIEM niishasinda bu sahnenin tasviri de
vardir: TIEM, 1954, y. 23b.
47 TSM H. 829 ve E.H. 1513; Karatay 1961b, s: 25, no: 68-69.
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Baykara’nin maiyetinin se¢kin aydinlar1 olan Molla
Cami ve Ali Sir Nevai’nin izinden gitmis gibi gdriinen
Gazurgdhi’nin, yine meclisler seklinde diizenledigi
ama temeline “ask™ koydugu eser, edebiyat ve tarih
konularimi bir araya getirmesiyle de resimlenmek igin
ideal bir metin haline gelmektedir. Yazarinin hem {ist
diizey kisilere, hem de kendisinden oOnce yazilmis
eserler ile devrinin diger kaynaklarina erigebilir olmasi
ve kitapta hal terciimesi verilen kisilerin konumlari
kitabin zengin ve renkli oldugu kadar eglendirici ve
bilgilendirici kissalarla bezenmesini saglamis olmalidir.
Dolayisiyla eserdeki Osmanli entelektiiellerine asina
olan isimler ve resimlerinin, kitabin Osmanh diinyasinda
ilgi gérmesine ve Siraz’dan siparis edilmesine yol agmis
oldugu sdylenebilir (Erkmen, 2011: 47).

Osmanli tezkirecilerinin eserlerinde “Herat ekolil
tezkireleri’ni ornek aldiklarim1 belirtmeleri, iki kiiltiir
arasindaki edebi etkilesime agik¢a isaret etmekte;
Mecalisii’l- ‘Ussak’m  resimli  niishalarinin - Osmanli
aydinlarinca edinilmeleri bu eserin gordigii ilginin
boyutunu gozler oniine sermektedir. Yine de Osmanli
diinyasinda tezkire yaziciligini ¢ok sayida musavver
nishast bulunan Mecdlisii’l- ‘Ussak’in  tek basina
tetikledigini soylemek miimkiin degildir. 1580’lerden
itibaren iretimi dikkat ¢ekici bigimde artan bu eserin
Osmanli’dan talep gormiis olmasina karsin, bir Osmanli
tezkiresinin resimlenmesi giindeme geldiginde konular1
ele alis1 agisindan gorsel bir model teskil etmedigi
Osmanl tezkirelerindeki sair, alim, seyh portrelerinin
kurgusundan anlagilmaktadir.

SONUG
Giliniimiize  ulasan  Ornekler 1518inda  tezkire
yazimi ve resimlenmesi faaliyetine bakildiginda,
gecmisi Mislimanligin  erken doénemlerine kadar

uzanan biyografi yazim geleneginin, kiiltlirlerarasi
etkilesimin bir sonucu olarak Islam diinyasmin farkli
cografyalarinda yeni eserlerle artarak siirdiigii goriiliir.
Tarih ya da edebiyat konulu eserler kadar ¢ok olmasa
da s6z konusu biyografik metinlerin kimilerinin
resimli niishalar1 hazirlanmig; bu musavver kopyalar
resimlendikleri donemin sanat anlayisini yansitan
ornekler olarak giinlimiize ulasmistir. Eserler igerik
bakimindan evliya, sair, sanat¢1 biyografileri seklinde
siniflandirilirken, resimli niishalar donemlere ayrilarak
degerlendirilmektedir. Bdylece ikonografi, {islup,
kompozisyon baglaminda birbirinden farklilasan
noktalar daha belirgin hale gelmektedir.

Islam sanatinda biyografik metinlerin bilinen ve
glinlimiize ulasan ilk resimli 6rnegi on besinci yiizyila
tarihlenmekle birlikte musavver hal terciimelerinin
en yogun hazirlandigi dénem on altinct ylizyilin
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ikinci yarisindan sonrasi olarak goriilmektedir. Bunun
nedenini ilk anda, s6z konusu dénemin Iran ve Osmanl
resim sanatinin en verimli ¢aglarindan biri olmasi
gergegine baglamak akla gelmektedir. Kaldi ki hem
musavver kitap hamiliginin, hem de saray disindaki
cevrelerde kitap resimleme faaliyetinin de anilan
donemde yogunlastigina iligskin veriler, tezkirelerin de
resimlenmek lizere se¢ilen eserler arasinda bulundugu
digiincesini  giiclendirmektedir. ~ Buna  karsilik,
glinlimiize ulasan resimli biyografik eserlerin -ikisi
disinda- her birinin sadece birer niishas1 bulunmaktadir.
Bu veri resimli tezkirelerin, edebiyat ve tarih konulu
eserlerden farkli olarak, daha seckin ve egitimli bir
kesime hitap eden, 6zgiin iiretimler oldugu diislincesini
dogurmaktadir.

Musavver tezkirelerin incelenmesi sonucunda elde
edilen bulgulardan birincisi, evliya tezkirelerinin
resimlenmek i¢in daha c¢ok tercih edildigidir. Hal
tercimelerinde ayrintilartyla bahsedilen evliyalarin
mucize ve menkibelerinin gorsel dile aktarilmasinin
elverisliligi bunun bir nedeni sayilabilir. Evliyalarin
hayat hikayelerinden ziyade meziyetlerini, inanglarinin
biiylikliiglini ve en oOnemlisi onlar1 evliya yapan
kissalar1 iceren bu metinler hem birer ders niteligi
tagidiklarindan, hem de ¢ok cesitli yan dykiiler sunan,
sade anlatimli igeriklerinden o&tiirii okurlarin ilgisini
cekiyor olmalidir.

Evliya, sair ya da sanat¢1 tezkirelerinin tasvirlerinden
edinilen bir diger bulgu, Mecdlisii’l- ‘Ussak disindaki
tezkirelerde yasam Oykiisii anlatilan her kisinin
resminin yapilmamis olmasidir, ki bu durum Islam
resim sanatinda konu se¢iminin Olgiitlerini anlamak
acisindan da dnemlidir. {1k bakista okuyucu, musavver
tezkirelerde en taninmis ya da eserde kendisine genis
yer ayrilmis kisilerin tasviri bulundugu yanilgisina
disebilir. Oysa tezkirelerde resmedilecek kisileri ve ne
sekilde betimleneceklerini sadece igerik degil, hAminin
tercihi, maliyet, vb. sebepler etkilemis olabilecegi
gibi; eserin resimlendigi devrin imge dagarcigi da bu
se¢imde ve uygulamasinda rol oynamis olmalidir. S6z
gelimi, Safvetii’s-Safd’da eserin niteliginden dolay1
seyhin hayatindan sahnelere daha yogun olarak yer
verilmistir. Tezkiretii’l-Evliyd’da resmedilen kisiler ise
menkibeleri, mucizeleri ve vecizeleriyle pek ¢ok kisiyi
etkilemis evliyalar arasindan se¢ilmislerdir.

Incelenen tezkirelerin Iran orneklerinde kisilerin
gergekei portrelerinin  verilmedigi, hayatlarindan bir
kesit canlandirildigi dikkati ¢ekmistir. Bu baglamda,
resmedilen kisiler genellikle kendileriyle ilgili anlatilan
anekdotlarin kahramani olarak resmin merkezinde
yer alirlar. Buna karsilik fizyonomileri bakimindan
genellikle anonim karakterdedirler.
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Timuri, Safevi ya da Osmanli musavver tezkirelerinde,
resim-metin iligkisinin varligindan az ya da c¢ok
s0z edilebilmektedir. Anlatimc1 / hikayeci islupta
kurgulanan resimlerin ¢ikis noktasi metindir. Metinden
gorsele tagman Ogeler ise donemin tasvir gelenekleri
dogrultusunda degismektedir. Cahdr Makdle’nin
tasvirleri Baysungur sanat atolyesinin temel tasarimina
uygun sade bir kompozisyon kurgusuna sahipken,
on altinct yilizyilin son g¢eyreginde Siraz’da iiretilen
Mecdlisii’l- ‘Ugsdk  yazmalarinda donemin resim
iislubundan dolay1 nakis¢t ve ayrintili betimlemeler
goze carpmaktadir. Osmanli 6rneklerinde ise biyografisi
verilen kisi gorsele portre niteligi baskin olarak
yansirken, mesleki konumuna isaret eden unsurlar da
kimi zaman tasvire eklenmektedir.

Tezkirelerde sik sik alim, seyh, sair, sanat¢1 ziimresinden
kigilerle birlikte sultanlarin da resmedilmesi, bu
durumun hamilik kurumu ile yakin iligkisi oldugunu
gostermektedir.  Nitekim  musavver tezkirelerin
bazilarinda bulunan miihiirler, miilkiyet kayitlar1 ve
ender de olsa ketebelerde yer alan bilgiler, s6z konusu
eserlerin 6zel olarak hazirlandigina isaret etmektedir.
Sultanin ya da iist diizey kisilerin siparigi iizerine
iretilen el yazmalarinda betimlenecek konularin
secimi ve ikonografik kurgusu da haminin talebi
dogrultusunda sekillenmis olmalidir. Mecdlisii’l-
‘Ussdk’ i baglangictan itibaren yetmis bes meclisinin
her birinin tasvir edilmesi planlanmis olmakla
birlikte, Siraz’da hazirlanan niishalarda bu sayimnin
artmis olmasi ise hamiden ¢ok burada iiretilen ¢ok
sayida tasvir iceren el yazmalarina ragbet eden alici
kitlesinin talebiyle iligkili gériinmektedir. Nitekim s6z
konusu musavver yazmalardaki Osmanli miihiirleri bu
eserlere imparatorluk topraklarindan da ilgi oldugunu
gostermektedir. Resimli tezkirelerin Osmanli sarayi
ve ¢evresinden alicilarimin bulunmasi, bir anlamda
bu eserlerin iiretimini belli bir dénem i¢in tetiklemis
olabilir.

Simdiye kadar on sekiz farkli resimli niishasi tespit
edilen Mecalisii’l- ‘Ussak disinda diger tim musavver
tezkirelerin yegéane ornekler olmasi, ikinci birer resimli
niishalarinin bulunmamasi da dikkate deger bir bulgu
olarak belirtilmelidir.

Tezkirelerin yazim amagclar1 arasinda ilk sirada
onemli sahsiyetlerin, sanat¢ilarin, din biiyiiklerinin
unutulmamasini saglamak gelmektedir. Tezkire yazarlari
bu amaci eserlerinin girislerinde neredeyse her zaman
dile getirmektedirler. Resimli tezkirelerin bu baglamda,
sozel ve gorsel imgenin bir arada kurgulanarak, hal
terciimeleri verilen kisilerin suretlerini de ebediyete
tagidigin1 sdylemek eldeki veriler 1s1ginda miimkiin
goriinmektedir.
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