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Ozet

III. Selim, 19. yiizyilin baslarinda, Fransa Sefarethanesi’ne kendisini konu alan bir tablo hediye eder. 1913 yilinda
Tarabya’daki Fransa Sefarethanesi’nde ¢ikan biiyiik yanginda bu tablo tahrip olur. Fransa sefiri Louis-Maurice
Bompard’in V. Mehmed Resad’a durumdan duydugu {iziintiiyii aktarmasinin ardindan, V. Mehmed Resad Kapidagh
Konstantin’in III. Selim tablosunun bir kopyasint yaptirarak Fransa Sefarethanesi’ne hediye etmeye karar verir.
Donemin saray ressami izzet Ziya Bey tabloyu yapmakla, saray mimari Vedad Bey tablonun gergevesini tasarlamakla,
Sedefkar Vasif Bey ise sedef kakma tekniginin kullanildig1 ¢er¢evenin uygulamasini ger¢eklestirmekle gorevlendirilir.
1914 tarihli III. Selim tablosu ve g¢ercevesinin iiretim siireci, II. Mesrutiyet Donemi’nde saray ressami ve mimarinin
calisma kosullar1 hakkinda fikir sahibi olunmasini saglamaktadir. Oryantalizm ile Milli Mimari #sluplarindan
etkiler tastyan ¢ergeve, Vedad Bey iizerine simdiye kadar yapilan yayilarda ele alinmamis olup, kendisinin mimari
dis1 iiretimlerine dikkat ¢ekici bir 6rnek teskil eder. S6z konusu ¢erceve, 1. Mesrutiyet Donemi’nde Milli Mimari
iislubunun dekoratif obje tasarimina ne sekilde yansidigini tartigmaya olanak saglamakadir. Bu ¢alisma kapsaminda,
tablo ve ger¢evenin iretim siirecinin Bagbakanlik Osmanli Arsivi ve Vedad Tek Aile arsivinden 6zgiin belgelerle
desteklenerek ortaya koyulmasi amaglanmaktadir. Bununla beraber, cercevenin iislup &zellikleri, giiniimiizde Istanbul
Fransiz Saray1’nda bulunan tablonun giincel ve detayli fotograflari tizerinden incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: II. Mesrutiyet Dénemi, Osmanli- Fransa iliskileri, Vedad Tek, Izzet Ziya, Milli Mimari Akimu.
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Abstract

At the beginning of the 19th century, Selim III gave a painting which had himself as its subject, as a gift to the French
Embassy In 1913, a large fire broke out at the Embassy of France in Tarabya and the painting was destroyed. After
the Ambassador of France, Louis-Maurice Bompard, conveyed his sadness over the matter to Mehmed Resad V,
the Emperor decided to have a copy of Kapidagli Konstantin’s painting made and gift it to the Embassy of France
again. The court painter of the period, izzet Ziya Bey, was commissioned to paint, the court architect Vedad Bey
was assigned to design the frame, and Sedefkar Vasif Bey was to create the nacre inlay on the frame. The production
process of the 1914 painting of Selim III and its frame, provides ideas regarding the working conditions of the court
painter and architect during the II. Constitutional Period. The frame, which shows influences of Orientalism and
National Architecture movements, hasn’t been explored in any publication on Vedad Bey as of yet, and it serves
as a significant example of his work in areas outside architecture. Furthermore, the frame in question allows a
discussion on how the National Architecture movement was reflected in the design of decorative objects during the
II. Constitutional Period. The aim of this study is to present the production process of the painting and the production
process of the frame along with its stylistic features, with the support of documents from the Ottoman Archives of the
Prime Minister’s Office, and the Vedad Tek family archives.

Keywords: Second Constitutional Period, Ottoman-France Relationships, Vedad Tek, izzet Ziya, National
Architectural Movement.
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GIRIS

1913 yil1 Agustos ayinda Tarabya’daki Fransa Sefaretha-
nesi’nde ¢ikan yanginda, sefarethane ve igindeki pek ¢ok
eser tahrip olur. Bu eserlerden biri, 19. yiizyila tarihlenen
ve III. Selim tarafindan donemin Fransa sefirine armagan
edilmis olan III. Selim tablosudur. II. Mesrutiyet yilla-
rinda Fransa sefiri olan olan Louis-Maurice Bompard,'
yangindan sonra Dolmabahge Sarayi’na gelir ve tablo-
nun tahrip olmasindan duydugu tziintiiyii V. Mehmed
Resad’a (Sal.1909-1918) aktarir. Bunun iizerine V. Meh-
med Resad, doénemin saray ressami Izzet Ziya Bey’i,
Kapidaglh Konstantin’in III. Selim tablosunun bir kop-
yasi yapmakla gorevlendirir (Foto.1). Fransa Sefaret-
hanesi’ne hediye edilecek olan tablonun ¢ergevesini do-
nemin saray mimari Vedad Bey tasarlar (Foto. 2). Sedef
kakma tekniginin kullanildig1 ¢ercevenin uygulamasini
ise Sedefkar Vasif Bey gerceklestirir. (Toros, 2000:116-
125) Tablo ve g¢ergevesine, donemin siireli yayinlarindan
Sehbal ile Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde yer
verilir.? Bu makalede, donemin {i¢ sanat¢isinin igbirligi
ile tamamlanarak Fransa Sefarethanesi’ne hediye edilen
tablonun tiretim siireci incelenecektir. Bununla beraber,
Vedad Bey tarafindan tasarlanmis olan gercevenin siisle-
me Ozellikleri, II. Mesrutiyet Donemi’nde devlet katinda
tercih edilen Milli Mimari iislubunun dekoratif obje tasa-
rimina nasil etki ettigi baglaminda ele alinacaktir.

IIl. MESRUTIYET DONEMI’NiN SARAY MiMARI VE-
DAD BEY VE SARAY RESSAMI iZZET ZiYA BEY

II. Mesrutiyet Donemi’nde yasanan ekonomik ve siya-
si degisimlerin sonucunda, sarayin masraflari oldukca
kisilir. V. Mehmed Resad’in saltanat yillarinda saray
calisanlarinin sayisi, II. Abdiilhamid dénemine gore
¢ok daha azdir. (Usakligil, 2012: 57, Terzi, 2000: 165)
Saray mimarlig1 ve saray ressamligi gorevlerinin sinir-
lar1 da nceki yillara gore farkliliklar gosterir. Orne-
gin, II. Abdiilhamid doneminde etkinlik gosteren saray
mimarlar1 Serkiz Balyan, Vasilaki loannidis ve Yanko
Ioannidis,® hem padisahin kisisel ihtiya¢larina yonelik
pek cok yeni yapinin; hem de ¢esitli kamu yapilarinin
ingasin1 {stlenmiglerdir (Senyurt, 2009). 1909-1914
yillart arasinda “sermimar-1 hazret-i sehriyari” invani

! Izzet Ziya Bey’in amlarinda “Bunpar” olarak gecen Louis-Ma-

urice Bompar 1909-1914 yillar1 arasinda Fransa sefiri olarak
gorev yapmustir. Casa, 1995:112.
2 R. 1 Mart 1330 (14 Mart 1914) tarihli Sehbal gazetesi. R. 1
Mayis 1330 (14 Mayis 1914) tarihli ve 16 numarali Osmanlt
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi.
Vasilaki loannidis ve Yanko loannidis ile ilgili detayli bilgi igin
bkz. Senyurt, 2012:146-155. Vedad Bey’in sermimar olarak go-
rev kapsaminin II. Abdiilhamid donemini sermimarlarinin goérev
kapsamindan farki hakkinda bilgi i¢in bkz. Giimiis, 2018: 23-28.

P p - s dosk b ik ke ¥ yn 2di o Sy

Hal o e i) eV

e g ok AN G0 Geley

ok e e S b W e e g SR S ke st

BP0 VIS e S S A TIPS O e R Y

Fotograf 1 - Izzet Ziya Bey tarafindan resmedilen III. Selim
tablosu. (Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, No: 16, kapak
sayfast.) / Painting of Selim III by Izzet Ziya Bey.

ile gorev yapan Vedad Bey* ise (Foto.3), hanedanin
kullandig1 saray ve kasirlarin tamiratindan sorum-
lu tutulmustur. Kisitlt bir biitce dahilinde, padisahin
ikamet ettigi Dolmabah¢e Sarayi, yaz aylarinda
kullanilan Yildiz Sarayr ve Hirka-i Saadet ziyareti
vb. devlet torenlerinde kullanilan Topkap1 Saraypnin
tamirat1 i¢in pek ¢ok on kesif defteri (kesf-i evvel) dii-
zenlemistir. Saraylarin, kasirlarin ve devlet gorevlile-
rine tahsis edilen konaklarin tamiratina eklenen ¢esitli
istisnai isler ile beraber Vedad Bey, gorevi siiresince
700 civarinda kesif defteri hazirlamistir. (Gimiis,
2018:199-263) Genis bir yap1 yelpazesine yonelik ka-
leme alinmis yiizlerce on kesif defteri, saray mima-
r1 Vedad Bey’in yogun calisma diizenini ve genis bir
yap1 grubundan sorumlu tutuldugunu gosterir.’ Fransa
Sefarethanesi i¢in yaptirilacak ¢ergevenin tasarlanma-

4 Mimar Vedad Tek’in yasam Oykiisii ve kariyerine iligkin detay-
11 bilgi i¢in bkz. Batur (ed.), 2003.

5 Mimar Vedad Bey’in saray mimarligi donemi hakkinda detayl
bilgi i¢in bkz. Glimiis, 2018. Caligma kapsaminda Vedad Bey
tarafindan hazirlanmig 705 kesif defterinin oldugu ve bunlar-
dan 478 tanesinin baslik ve igerigi tespit edilmistir. Bkz. s. 199-
263. Fakat, s6z konusu yayinda, bu makaleye konu olan tablo
ve cergevesine iligskin herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.
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Fotograf 2 - Vedad Bey’in tasarladigi ve Sedefkar Vasif Bey’in
uygulamasini  gergeklestirdigi ¢ergeve. (Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi, No: 16, s. 229.) / Painting's frame designed by
Vedad Bey and created by Sedefkar Vasif Bey.

s1, sermimarlig1 kapsaminda tistlendigi istisnai gorev-
lerden biri olup; Vedad Bey’in bu tasarimina kendisi
iizerine simdiye kadar yapilan yayinlarda yer verilme-
mistir.°

II. Abdiilhamid’in iktidarinin son 13 senesinde “res-
sam-1 hazret-i gehriyari” tinvaniyla saray ressamligi
yapan Fausto Zonaro,’ 31 Mart olaylarindan sonra
aciga alinir. (Ondes, Makzume, 2003: 41) V. Meh-
med Resad’in tahta ¢ikmasindan kisa siire sonra,
s6z konusu gdreve mabeyn katiplerinden izzet Ziya
Bey?® getirilir (Foto.4). Bu gorevlendirme, Sermimar
Vedad Bey’in V. Mehmed Resad’a sarayda bir ressa-
ma ihtiya¢ duyuldugunu iletmesi sonucunda gercek-
lesmistir. Zonaro’dan bosalan gérevi dolduran Izzet
Ziya Bey, ressamlik gorevini mabeyn katipligine ek
olarak listlenir. Yeni birini atamaktansa, zaten saray-
da ¢alismakta olan birinin gorevlendirilmesi, ekono-

6 Bkz. Ozkan, 1973. Ulug, 1987. Onur, 1988. Batur (Ed.), 2003.
Giimiis, 2018.

Zonaro’nun “ressam-1 hazret-i sehriyari” tinvan ile c¢aligtigi
doéneme iliskin detayli bilgi i¢in bkz. Ondes ve Makzume,
2003, s. 41-95. Urekli, 2017, 5.224-226.

Ressam izzet Ziya Bey ile ilgili detayl bilgi igin bkz. Birinci,
A., Ceri, B. (Haz.), 2014. Toros, 2000: 116-125.
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mik kaygilarla yapilmig bir hamledir (Usakhigil, 2012:
133. Toros, 2000:116-125). Saray ressami izzet Ziya
Bey’in ne gibi sorumluluklar1 oldugu iizerine detay-
It herhangi bir ¢alisma bulunmamaktadir. Taha To-
ros’un “Osmanli Saray1’nin Son Ressami Izzet Ziya
Bey” baglikli kitap boliimi ile (Toros, 2000, s. 116-
125) izzet Ziya Bey’in anilarinda yer alan kimi ifa-
deler, saray ressami olarak ne gibi gorevler tistlendigi
hakkinda bilgiler igerir. izzet Ziya Bey’in gdrevlerin-
den biri, Dolmabahge Sarayi’nda yer alan resimlerin
envanterini ¢ikarmak ve korunmalarini saglamaktir.
(Toros, 2000:116-125) Uzerinde detaylica durdugu bir
diger gorev ise, V. Mehmed Resad’in siparis edece-
&i kuslarin resimlerini hazirlamaktir (Birinci ve Yigit
(Haz.), 2018:69). Anilarinda bu gorevin zorluklarina
uzun yer ayiran izzet Ziya Bey, yapacagi en ufak bir
hatanin siparislerin yanlis anlasilmasiyla sonuglana-
cagini yazmistir. S6z konusu gorev, Zonaro’nun saray
ressami olarak gerceklestirdigi biiyiik 6lcekli projeler
ile karsilastirildiginda,’ IT1. Mesrutiyet yillarinda saray
ressaminin ¢ok daha miitevazi kosullarda calistigini
gosterir. Izzet Ziya Bey, eski saray ressami Zonaro
gibi Osmanli tarihinden c¢esitli 6nemli olaylar1 konu
alan biiyiik 6lgekli tablo siparisleri almamistir. Unlii
kigilere ait bir portre serisi yapmasi planlandiysa da,
arka arkaya baslayan savaslar ve iilkenin ekonomik
durumu giizel sanatlara yonelik tesebbiislerin askiya
alinmasina sebep olur. Fransa Sefarethanesi’ne hediye
edilmek {izere hazirlanan III. Selim tablosu, Izzet Ziya
Bey’in saray ressamligi doneminde iistlendigi en st
diizey gorev olarak goriinmektedir. Tablonun tamam-
lanmasinin ardindan dénemin siireli yayinlarinda ken-
disi ile ilgili haberler yayinlanir ve Fransa Hiikiimeti
izzet Ziya Bey ile Sedefkar Vasif Bey’i birer nisanla
odiillendirir (Toros, 2000:119)

Saray ressamina ihtiya¢ duyuldugunu bizzat saray
mimar1 Vedad Bey’in padisaha aktarmis olmasi, Izzet
Ziya Bey ile Vedad Bey’in ¢esitli islerde beraber ¢alis-
tiklarina isaret eder. 1914 tarihli III. Selim tablosunu
ele almak, donemin saray mimari ve ressaminin ¢alis-
ma pratiklerini anlamak ve ne diizeyde is birligi yap-
tiklar1 lizerine diiginmeye baslamak i¢in bir baslangig
noktasi olarak degerlendirilebilir. Fransa Serafethane-
si’ne hediye etmek {izere yaptirilan tablo ve ¢ergevesi
isinde, s6z konusu ikili disinda bir kisi daha 6nemli rol
oynamistir: Sedefkar Vasif Bey (Foto.5). Otekilerden
farkli olarak sarayda gorev yapmayan Vasif Bey, biiyiik
boyutlar1 ve sedef kakma teknigindeki 6zenli is¢iligi
ile dikkat ¢eken ¢ergevenin uygulamasini gergeklestir-
mistir. Cer¢evenin tamamlanmasinin ardindan Osman-
1 Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’'nde kendisini tanitan

9 Zonaro’nun “ressam-1 hazret-i sehriyari” tinvani ile calistigt

donemdeki iiretimleri icin bkz. Ondes ve Makzume, 2003, s.
41-95. Urekli, 2017, 5.224-226.



195

MIMAR VEDAD (TEK), RESSAM IZZET ZIYA VE SEDEFKAR VASIF BEYLERIN ORTAK BIR CALISMASI

metne gore, Vasif Bey 1884 yilinda Bahriye Sibyan
Idadisine baslamis, giizel sanatlara duydugu ilgi ve
yetenegi sonucunda bu alana yonelmis ve mektebin
sanayi subesinden sehadetname almistir. Fildisinden
yaptig1 bir filika modelini II. Abdiilhamid’e takdim
etmesinin ardindan sarayin 6zel imalathanesine tayin
edilmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ndeki yazi-
da Vasif Bey’in iiretimleri &viilmiis, Almanya impa-
ratoru’na hediye edilen sedef islemeli Kiz Kulesi’ni
gosteren levha ile Ingiltere Krali I. Edward’a takdim
edilen sedefli paravan “asar-1 islamiye’yi gergekten
temsil eden” eserler olarak yorumlanmistir. Vasif Bey
II. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan Bahriye Nezare-
ti’ne bagvurmus ve Tavsan Fabrikasi'® mudiriyetine
atanmig, ardindan emekli olmustur. Fabrikada calisir-
ken Istanbul’u ziyaret eden Ingiliz amirali Curson’a
Bahriye Nezareti tarafindan hediye edilen fildisinden
dretilmis Osmanli armasi, kendisinin eseridir. Kendi-
sinin iiretimi olan sedef ve baga kakma bir ¢ekmece,
Topkap1 Saray1 Miizesi>nde 27/274 envanter numarasi
ile kayitlidir (Barista, 2009: 86). Vasif Bey’in iiretim-
leri, énceki yillarda Almanya Imparatoru ve Ingiltere
Kral1 gibi sahislara hediye edilmis oldugundan Fransa
Sefarethanesi’ne verilecek hediye i¢in de kendisinin
tercih edilmesi, sasirtict degildir.

Fotograf 4 - Ressam Izzet Ziya Bey (R. 1 Mart 1330/ 14 Mart 1914
tarihli Sehbal gazetesi, s. 466) / Painter Izzet Ziya Bey.

Fotograt 3 - Mimar Vedad Bey (Bodrum Mimarlik Kitapligi,
Vedad Tek Aile Arsivi, Suha Ozkan-Pelin Dervis Koleksiyonu) /
Architect Vedad Bey.

10" Metinde bahsedilen Tavsan Fabrikasi, Tersane-i Amire Tavsan  Fotograf 5 - Sedefkar Vasif Bey (Osmanlt Ressamlar Cemiyeti
Atoylesi’dir. Gazetesi No: 16, s. 228.) / Sedefkar Vasif Bey.
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iZZET ZiYA BEY TARAFINDAN YAPILAN lIl. SELIM
TABLOSU

Izzet Ziya Bey’in hediye edilecek olan II1. Selim tablosu-
nu tamamlamas1 dort buguk ay siirer. Tablo hazirlanirken,
s0z konusu donemde Caml1 Késk’te bulunan ve Kapidag-
11 Konstantin’in 1803 yilinda yapmis oldugu III. Selim
tablosu 6rnek alinir (Birinci ve Yigit (Haz.), 2018:111-
112). Giinlimiizde Topkapt Sarayr Miizesi’nin Padisah
Portreleri kisminda sergilenmekte olan tabloda III. Selim
Topkap1 Saray1 hareminde bir odada toren kiyafetleriyle
ve elinde tespih ile otururken betimlenmistir. Arkasinda-
ki duvarda tugrasi, kilic1 ve i¢i kitaplarla dolu raflar yer
alir. Rafta dikkat ¢eken bir bagka obje ise Avrupa usulii
saattir. (Foto. 6) Bu tablo, III. Selim’in bir biist portresi
degil, tam boy bir portresi olmasi ve kisisel esyalarina yer
vermesi bakimindan 6teki I1I. Selim tablolarindan ayrilir.
(Renda, 2000: 467) izzet Ziya Bey tablodan bahsederken
«eski minyatiir tislubu ve ayni eski renkleri» kullandi-
gint ifade eder (Birinci ve Yigit (Haz.), 2018:111-112);
yani Kapidagli Konstantin’in tablosuna herhangi yeni bir
yorum katmamis; tam bir kopyasin1 yapmistir (Foto.7).
Tablonun sol alt kdsesinde izzet Ziya Bey’in imzas1 ve
1332 tarihi bulunur. !' Tablonun 1914 yilinda tamam-

Fotograf 6 - Kapidagli Konstantin tarafindan yapilmis olan 1803
tarihli III. Selim tablosu. (http://www.topkapisarayi.gov.tr/tr/
content/padisah-portreleri-ve-resim-koleksiyonu) / Selim Il
painting by Kapidagli Konstantin.

' Renda tablonun 1913 yilinda izzet Mesrur tarafindan bir
kopyasinin yapildigint ve Fransa Sefarethanesi’ne hediye
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Fotograf 7 - Fransa Sefathanesi’ne hediye edilen III. Selim
tablosu ve gergevesinin genel goriinimi. (M. Dila Giimiis, 2018)
/| Painting of Selim III and its frame, which was gifted to the
Embassy of France.

land1g1'? g6z 6niinde bulunduruldugunda, tarihin Hicri
takvime gore atildig1 anlasilir.”® Imza ve tarihin altinda,
parantez i¢inde “Ressam Kapidagli Konstantin’in levha-
sindan istinsah edilmistir” notu bulunur (Foto.8).

VEDAD (TEK) BEY TARAFINDAN TASARLANAN
CERGEVE

Tablonun ¢ercevesini tasarlama gorevi, sermimar-1 haz-
ret-i sehriyari Vedad Bey’e verilmisti. Vedad Tek tizerine
yapilan ¢alismalarda agirlikli olarak biiyiik dlgekli mimari
iretimleri ele alinmis olsa da, kendisi ayn1 zamanda kiigiik
obje-mobilya tasarlayan ¢ok yonlii bir mimardir. Yapilarin-
da yer alacak ¢inilerin desenlerini kendisinin hazirladigi'

edildigini yazmustir fakat tablo, belgelerden ve tablo tizerindeki

imzadan anlagildig: iizere, 1zzet Ziya tarafindan yapilmstir.

Tablonun tamanlandigna iliskin haberler 1914 yilina ait siireli

yayinlarinda yer almaktadir. R. 1 Mart 1330 (14 Mart 1914)

tarihli Sehbal gazetesi. R. 1 Mayis 1330 (14 Mayis 1914) tarihli

ve 16 numarali Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi.

3 H.1332 M.1913-1914’¢ denk gelmektedir.

4 Hakan Arli’nin Vedad Bey’in pek ¢ok yapisindaki ¢inilerin
iireticisi olan Kiitahyalt Mehmed Emin Usta {izerine hazirladig:
tezde Vedad Bey’in yapilarindaki ¢ini kullanimryla ilgili tespiti
sOyledir: “Mehmed Emin’in ¢inileri ile kapli yapilar arasinda,
mimari belli olanlardan Vedad Tek ve Muzaffer’e ait olanlar
kolaylikla ayrilabilirler. Bu yapilarin ¢inileri diger yapilara
gore daha farklidir. Uslup agisindan bariz bir farklilik goster-
melerinin sebebi bu ¢inilerin desenlerinin ve renklendirmeleri-
nin mimarlarina ait olmasidir. Mimar Vedad’in ve Muzaffer’in
desen ¢alismalari oldugu ve kendi yapilarinin ¢ini siisleme ve
diger siisleme desenlerini, programlarini kendilerinin hazirla-
diklar1 bilinmektedir.”
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Fotograf 8 - TII. Selim tablosunun sol alt késesinde yer alan Izzet Ziya imzasi, 1332 tarihi ve “ Ressam Kapidagh Konstantin’in
levhasindan istinsah edilmistir.” notu. (M. Dila Giimiis, 2018) / The signature of Izzet Ziva and the date of the paintng, 1332, located at
the left bottom corner of the Selim III painting within the note “Copied from painter Kapidagli Konstantin's painting”..

Fotograf 9 - Vedad Bey’e ait mobilya ve dekoratif obje eskizleri.
(Bodrum Mimarlik Kitaphg1, Vedad Tek Arsivi, Suha Ozkan-Pelin
Dervis koleksiyonu) / Vedad Bey's furniture and decorative object
sketches.

Fotograf 10 - Vedad Bey’e ait mobilya ve dekoratif obje eskizleri.

(Bodrum Mimarlik Kitaplig1, Vedad Tek Arsivi, Suha Ozkan-Pelin Dervis
(Arly, 1989: 153), mezartasi ( Cephanecigil, 2003: 364. koleksiyonu) / Vedad Bey s furniture and decorative object sketches.
Giimiis, 2017), mobilya ve dekoratif objeler tasarladigi
bilinmektedir. (Demirbel, 1941: 233. Ulug, 1987: 247).
Ornegin, Valikonagi’nda bulunan 1914 tarihli konutunun
alg1 tavan kabartmalarin1 ve ¢ini desenlerini kendisi
tasarlamis ve titizlikle uygulatmistir (Ozkan ve Tek, 1979:
182). Bu ¢alismada ele alinan 1914 tarihli ¢erceve de Ve-
dad Bey’in mimari dis1 ¢alismalarina bir 6rnektir.

Vedad Bey’in aile arsivinde ¢ok sayida mobilya eskizi
bulunmaktadir (Foto.9, 10). S6z konusu mobilyalarin
sade tasarim Ozellikleri, 1930’lar ve sonrasinda hazirlan-
diklarina isaret eder. Ayni arsivde bulunan «Sam isi sedef
cigekler» baglikli ¢icek ve gerceve kosesi eskizlerinin ise
bu makalede ele alinan gergeve ile baglantili olma ihti-
mali mevcuttur (Foto. 11).
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Fotograf 11 - Vedad Bey’e ait “Sam isi sedef ¢igekler” notu
yazilmig eskizler. (Bodrum Mimarlik Kitapligi, Vedad Tek Arsivi,
Suha Ozkan-Pelin Dervis koleksiyonu) / Vedad Bey’s sketches
within the note “Damask style nacreous flowers”.

1914 tarihli ¢ergevede kullanilan motifler incelendigin-
de, oryantalist etkilerin agir bastig1, ayn1 zamanda Milli
Mimari tislubundaki yapilarda kullanilan siisleme re-
pertuarindan 6gelerin de yer aldig1 goriiliir. Cer¢evenin
iic tarafi dikddrtgen ve kare panolarla gevrilidir. iki yan-
da yer alan panolarda, saksidan ¢ikan hatayiler, rumiler
ve hanger yapraklarinin kullanildigt bir dolgu yer alir
(Foto.12). Ust kenarin ortasindaki yatay konumlandi-
rilmis dikdortgen panoda da aynmi dolgu kullanilmistir;
farkli olarak ise, saks1 6gesi yerine kompozisyonun iki
basinda birer palmet yer alir. Yatay dikdortgen panonun
iki yanindaki kare panolara birer giilce yerlestirilmistir.
Cergevenin i¢ kisminda, dort kenarda ince bir bordiir do-
lagir. Kartuslar i¢cinde soyut bitkisel bezemeler ve bun-
lar1 birlestiren giilcelerin kullanildigt bordiirdeki 6zenli
sedef igciligi dikkat ¢ekicidir (Foto.13). Cergevenin sag
ve sol alt kdselerinde birer kitabe bulunur. Sag taraftaki
kitabede “Istanbul 1332” ifadesi yer alir. Soldaki kitabe
diigmiistiir fakat altta kalan izlerden “Mehmet Vasif”
yazist okunmaktadir. (Foto.14,15)

Ortasinda V. Mehmed Resad’in tugrasinin bulundugu te-
pelik, rumilerle doldurulmustur (Foto.16).

Muijde Dila GUMUS
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Fotograt 12 - Cergevenin iki sag ve sol kenarinda yer alan
panolardan detay. (M. Dila Giimiis, 2018) / Detail from the boards
on the right and left sides of the frame.

Panolarin etrafinda, tugranin dairesel cergevesinde ve
tepeligin altinda prizmatik iicgenler kusagindan olusan
silmeler kullanilmistir. Ozellikle tepelik ile panolar ara-
sinda bir gecis 6gesi olarak kullanilmig olan kusak, Gte-
kilerden daha iri ve dikkat ¢ekicidir. 7-8 licgenleri veya
Tiirk tiggenleri olarak da adlandirilan prizmatik tiggen
kusaklari, hem Vedad Bey tarafindan, hem de Milli Mi-
mari tislubunda tiretim yapan pek ¢ok mimar tarafindan
mimari bezeme unsuru olarak siklikla kullanilmistir.
(Foto. 17, Foto. 18, Foto. 19)

Konstantin Kapidaglu’nin 1804 tarihli tablosunda, duvar-
da III. Selim’in tugrasi asilidir. Tugra, ¢elenk bigimli bir
cercevenin i¢ine yerlestirilmigtir. Cercevenin iist kisminda
bir tag ve onun etrafinda mizrak, sancak benzeri 6geler
goze carpar. Konstantin Kapidagli’'nin tablosunda yer
alan III. Selim tugrasinin ¢ergevesinin siisleme 6zellikleri,
Istanbul’da 19. yiizyilin baginda tercih edilmis olan Am-
pir isluptadir. Cer¢evenin {izerinde bulunan V. Mehmed
Resad tugrasinda da, tablodaki III. Selim tugrasinda da
siyah zemin ve altin yaldizl eliptik bir ¢erceve kullanil-
mustir fakat ¢erceveler slisleme 6zellikleri bakimindan bir-
birlerinden ayrilmaktadir. III. Selim tugrasinin gergevesi
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Fotograf 13 - Cerceveyi dort taraftan ¢eviren bordiirden detay. (M.
Dila Glimtis, 2018) / Detail from the border surrounding all sides

of the frame.

Fotograf 14 - Cercevenin sag alt kosesinde bulunan “Istanbul
1332” yazili kitabe. (M. Dila Giimiis, 2018) / “Istanbul 1332”
inscription in the lower right corner of the frame.

Fotograf 15 - Cergevenin sol alt kosesinde bulunan “Mehmed
Vasif” yazili kitabenin izi. (M. Dila Giimiis, 2018) / The trace
of the inscription written in the lower right corner of the frame,
“Mehmed Vasif”.

Fotograf 16 - Cergevenin tepeligi ve koselere yerlestirilmis
giilgeler. (M. Dila Giimiis, 2018) / The crown of the frame and the
rosettes placed in the corners.

Fotograf 17 - Tayyare Sehitleri anitindan kaide detayi. Ant 1914
yilinda Vedad Bey tarafindan projelendirilmistir. (M. Dila Glimiis,
2017) / Pedestal of the Tayyare Sehitleri Aniti. The monument was
designed by Vedad Bey in 1914.

Ampir tisluptayken, V. Mehmed Resad’in tugrasinda Milli
Mimari Gislubunda bir ¢ergeve kullanilmistir. Cergeveler,
donemlerinin mimari egilimlerini yansitmalari bakimin-
dan ilgi ¢ekicilerdir. (Fot. 20, Fot. 21)
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Fotograf

18 - Vedad Bey’in Valikonagi’nda bulunan evinden sagak detayi. Yapt Vedad Bey tarafindan 1913-1914 yillarinda

projelendirilmistir. (M. Dila Giimiis, 2017) / The eave of Vedad Bey s house in Valikonagi. The builgind was designed by Vedad Bey in

1914.

Fotograf 19 - V. Mehmed Resad Tiirbesi kapisindan tepelik detayi. Yap: 1910-11 yilarinda Mimar Kemaleddin Bey tarafindan
projelendirilmistir. (M. Dila Giimis, 2018) / The Crown of the gate of Mehmed Resad V Tomb. The builgind was designed by Architect

Kemaleddin Bey in 1910-11.

Vedad Bey’in tasarladigi III. Selim tablosu ¢ercevesi,
iretim stirecindeki yazismalarda'® ve Sehbal gazete-
sindeki tanitiminda'® “Arap tslubunda” olarak deger-
lendirilmistir. Osmanlt Ressamlar Cemiyeti gazete-
sinde ise'” gergcevenin “Arap-Tirk iislubunda” oldugu
yazilmistir. Saray mimar1 Vedad Bey, ayni yillarda,
Kosova’ya dikilmesi planlanan bir tarih tasinin tasa-
riminda da benzer bir yaklasim benimsemistir. Tarih
tast i¢in hazirladigi kesif defterinde, tagin {izerinde
bir takim yazilarin ve siislemelerin bulunacagi; “Arap
tarzinda” oyma ve kabartma nakislarin kullanilacagi
ifade edilir. (Giimiis, 2018: 135-136) Oryantalist islup
Istanbul’da 19. yiizyilin ikinci yarisinda benimsenmis
ve 20. yiizyilin basinda yerini Milli Mimari tislubuna
birakmistir (Saner, 1998). Istanbul disindaki kimi Os-

'S BOA.HH.EBA. 762-2-1.

16 R. 1 Mart 1330 (14 Mart 1914) tarihli Sehbal gazetesi.

17" R. 1 Mayis 1330 (14 Mayis 1914) tarihli ve 16 numarali Os-
manli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi.

manli kentlerinde ise bu etki daha uzun stirmiistiir.'®
Vedad Bey tarafindan tasarlanmis tarih tasi ve gerge-
ve Ornekleri, II. Mesrutiyet yillarinda Milli Mimari
tislubunun yani sira, oryantalist yaklasimin da devlet
katinda zaman zaman tercih edildigini gostermeleri
bakimindan dikkat ¢ekicilerdir.

GERGEVENIN MALZEMELERINE VE UYGULAMA SU-
RECINE iLiSKiN BiLGILER

Sermimar Vedad Bey’in ¢ergeveyi tasarlamasi ve bir or-
negini hazirlamasinin ardindan, Sedefkar Vasif Bey uy-
gulamay1 gergeklestirir. Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde

18 {zmir’deki oyantalist yapilara iligkin bir inceleme igin bkz. 1. Ku-
yulu Ersoy “Orientalist Buildings in Izmir: The Case of the Kem-
eralti, Corakkapi, Kegeciler and Kemer Police Stations”, EJOS IV
(2001) (M.Kiel, N. Landman & H. Theunissen (eds.) Proceedings
of the 11th International Congress of Turkish Art, (Utrecht - The
Netherlands, August 23-28 1999), No. 29, 2001, 1-24.
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Fotograf 20 - izzet Ziya Bey’in yaptig1 tabloda yer alan ITI. Selim
tugras1. (M. Dila Giimiis, 2018) / Tughra of Selim III in Izzet Ziya
Bey's painting.

- e e [ty

s ™

Fotograf 21 - Vedad Bey tarafindan tasarlanan ¢ergevede yer alan
V. Mehmed Resad tugrasi. (M. Dila Giimiis, 2018) / Tughra of
Mehmed Resad V in the frame designed by Vedad Bey.

konuyla ilgili yapilan arastirma kapsaminda, Ebniye-i
Seniyye Idaresi’nin 1914 tarihli yazigmalarmi barindiran
dosyalar taranmis ve ¢ergevenin iiretim siirecine dair bir
belgenin mevcut oldugu tespit edilmistir. Uygulama aga-
masinda Sedefkar Vasif Bey ile Hazine-i Hassa muhase-
be miidiirii arasinda gegen yazismanin orijinal metninin
transkripsiyonu agsagida yer almaktadir:

“Hazine-i Hassa-i Sahane Miidiiriyet-i Umumiligi Ca-
nib-i Alisi’ne Maruz-i bendeleridir

Tarabya’daki Fransa Sefarethanesi’nde mahfiiz iken
sefarethanede zuhur eden harikte muhterik olan Sultan
Selim Han-1 Salis hazretlerinin tasvir-i hiimayunlarinin
ber-mantuk-i emr { irade-i seniyye-i cenab-1 padisahi
yeniden sefarethane-i mezk@ra ihdd buyurulmak iizere
bir digeri yaptirilmakta olan tasvir i¢in imali ol-babda ki
irade-i seniyye-i miilukane-i iktiza-yi celilinden bulunup
ebniye-i seniyye ambar1 mevcudundan 1itas1 lazim gelen
gergevesi i¢in on bes kilo fil disi ile lizumu goriinen si-

yah giil agacindan bir hatilin dahi ilaveten itas1 hakkinda
ebniye-i seniyye ambari idare-i aliyyesine emr-i ali mii-
diir-i ekremilerinin tastir buyurulmast babinda emr-i ali
emr i ferman hazret-i men-lehii’l-emrindir.

Fi 27 Tesrinisani sene [1]329
Bahriye-i Sanayi Yiizbagilarindan
Bende

(miihiir)

Mehmed ibn-i Vasif”"®

“Tarabya’daki Fransa Sefarethanesi’nde mahfuz iken ge-
¢enlerde sefarethanede zuhur eden harikte muhterik olan
Sultan Selim Han-1 Salis hazretlerinin tasvir-i hiimayun-
larmim ber- mantuk-i emr i ferman-1 sahane yeniden se-
farethaneye ihda buyurulmak tizere Dolmabahge Saray-1
Hiimayunu’nda mevcud bulunan aslina gore bir kit’a kop-
yas1 siparis buyurulmus ve ser mimar-1 hazret-i sehriyari
Vedad Beyefendi tarafindan yapilip manzur-i ali buyurulan
cerceve numunesi dahi lace’l-imal bahriye sanayi alayin-
dan Yiizbas1 Vasif Bey»e tevdi’ kilinmig oldugundan leffen
savb-1 atifilerine irsal kilinan miifredat pusulasinda goste-
rildigi vechile mezkur gergeve igin ambarda mevcud oldu-
gu anlasilan fil diginden lazim gelen mikdarinin bi’t-tefrik
mimaileyhe itd olunmak iizere cem’an on bin ii¢ yiiz elli
kurusun hazinece kendisine mukassatan tesviyesi seref-su-
dur buyurulan irade-i seniyye-i cenab-1 padisahi iktiza-y1
alisinden bulundugu Mabeyn-i Hiimayun-i Miilukane bas
kitabet-i celilesinden seref-varid olan 387 numarali ve 24
Tesrinisani [1]329 tarihli tezkere-i aliyyeleriyle teblig ve
izbar buyurulmus olmakla on bes kilo fil disi ile lizumu
goriilen siyah giil agacindan bir hatilin dahi ilaveten itasi
hakkinda ebniye-i seniyye ambart idare-i aliyyesine emr-i
ali-i midiir-i ekremilerinin tastir buyurulmasi babinda emr
i irade efendim hazretlerinindir.

Fi 27 Tesrinisani sene [1]329.
Muhasebe Miidiirii™?

Sedefkar Vasif Bey tarafindan R.27 Tesrinisani 1329/M.10
Aralik 1913 tarihinde Hazine-i Hassa Miidiiriyeti’ne yazi-
lan dilekcede, cerceve icin Onceden istenen malzemelere
ek olarak on bes kilo fildisi ve siyah giil agaci hatil talep
edilmektedir. S6z konusu malzemenin Ebniye-i Seniyye
Anbari’nda bulundugu da belirtilmistir. Dilk¢enin en altin-
da “Giil agac1 yerine pelesenk agacinin itasi lizumu beyan
olunur” notu yer almasi, kakma teknigi i¢in uygun olan pe-
lesenk agacinin da gergevede kullanildigini gosterir. Vasif
Bey ile Hazine-i Hassa’nin yazismasmdan ve gorsel veriler-
den yola ¢ikarak, ¢ercevede pelesenk agaci, fildisi ve renkli
sedef kullanildig1 sonucuna varilmaktadir. Hazine-1 Hassa
muhasebe miidiirii, gereken malzemeyi, dilek¢enin verildigi
giin ambardan talep eder. Vasif Bey’in dilek¢esinin hemen

1 BOA.HH.EBA. 762-2-1.
2 BOA.HH.EBA. 762-2-1.
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ayni giin cevaplanmasi ve malzemenin talep edilmesi, Fran-
sa Sefarethanesi’ne verilecek hediyenin geciktirilmek is-
tenmedigini gosterir. Saraymn kisith ekonomik kosullarmda
Fransa Sefarethanesi’ne verilecek hediye i¢in ayrilan biitce,
gorevlendirilen ii¢ sanatc1 ve zamanlama konusundaki titiz-
ligin sebebi ne olabilirdi? Bu sorunun cevabina iligkin bir
ipucu, Izzet Ziya Bey’in anilarinda gizlidir: “Hediyenin o
esnalarda hiikiimetce Fransa ile istikraz akdi miizakereleri
tarihine tesadiifii de sefire kars1 ayrica bir cemile teskil et-
misti.” (Birinci ve Yigit (Haz.), 2018: 112). 1914 tarihli III.
Selim tablosunun tretim siireci, Osmanli Devleti’nin Fran-
sa ile borg gorlismeleri yiiriittiiglii doneme denk gelmistir.

Tablonun Fransiz Sefarethanesi’ne hediye edildikten
sonra nerede sergilendigi lizerine farkli goriigler ortaya
atilmugtir. Izzet Ziya Bey tablonun I. Diinya Savasi sira-
sinda Fransa’ya gotiiriildiiglinii yazmustir (Birinci ve Yi-
git (Haz.), 2018: 112). 1951 tarihli Tarih Dergisi’nde ise,
Louvre Miizesi’ne satildig1 bilgisi verilmistir. (Anonim,
1951: 1110). Taha Toros, tablonun Fransiz Sarayi’nda bu-
lundugunu belirtmistir (Toros, 2000: 125). I. Diinya Savasi
sirasinda Fransa’ya gotiiriildiigi veya 1950’lerde Louv-
re’da sergilendigi konusunda herhangi bir belgeye ulasi-
lamamigsa da, yapilan arastirmalar sonucunda tablonun
giiniimiizde nerede bulundugunu kesin olarak sdylemek
miimkiindiir. izzet Ziya Bey’in resmettigi tablo ile Vedad
Bey’in tasarlayip Vasif Bey’in uygulamasini gergekles-
tirdigi gerceve, giiniimiizde Istanbul Fransiz Sarayi’nda
Biiyiikel¢i tarafindan kullanilan odanin girisinde bulun-
maktadir.

SONUG

1914 tarihli III. Selim tablosu ve ¢ergevesi, V. Mehmed
Resad’m saray mimar1 Vedad Bey, saray ressami Izzet Ziya
Bey ve sarayda ¢alismayan Sedefkar Vasif Bey’in ortak bir
caligmasidir. Sarayda ayni donemde (1909-1914) gorev
yapan Vedad Bey ile Izzet Ziya Bey, cesitli islerde bera-
ber ¢alismis olmalilardir. 1914 tarihli tablo ve ¢erceve, bu
isbirliginin tespit edilen ilk 6rnegi olmakla beraber, farkll
arastirmalar sonucunda Orneklerin gesitlenmesi ihtimal
dahilindedir. izzet Ziya Bey’in anilarinda yer alan ifadel-
er ve Taha Toros’un kendisi iizerine yaptig1 aragtirma, II1.
Selim tablosunun saray ressami tinvaniyla gergeklestird-
igi en biiylik Olcekli eser oldugunu gostermektedir.
Cergeve tasarlamak ise, Vedad Bey’in saray ve kasirlar-
da gerceklestirilen onarimlar ve kiigiik ek yapilarin pro-
jelendirilmesi olarak 6zetlenebilecek sermimarlik donemi
gorevleri arasinda ayriks1 bir yere sahiptir. Bununa beraber,
cerceve, Vedad Bey’in mimari dis1 calismalarina bir 6rnek
olmas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir. Vedad Bey’in 1913-
1915 yillart arasinda tarihlenen yapilarinin siisleme pro-
gramlari,* agirlikli olarak Milli Mimari tslubunu iginde

2l Buyapilara 6rnek olarak Vedad Bey’in kendi evi (Valikonagt), Tay-
yare Sehitleri Anit1 (Fatih)ve Mesadet Han (Sirkeci) verilebilir.
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degerlendirilebilir. Cercevede kullanilan prizmatik tiggen
kusaklari, kendisinin ayni yillara tarihlenen yapilarinda
da yer almaktadir. Cergeveyi Vedad Bey’in aynit donem-
deki liretimlerinden ayiran nokta ise, siisleme detaylarinda
Milli Mimari iislubundan ziyade oryantalizmin agir bas-
masidir. Sedef kakma tekniginin kullanildigi ¢ercevenin
uygulamasini Sedefkar Vasif Bey gerceklestirmistir. Bu
tercihin sebebi, kendisi tarafindan {iretilmis ¢esitli eserler-
in daha erken tarihlerde Almanya Imparatoru ve Ingiltere
Krali gibi sahislara hediye edilmis olmasidir. Cereve,
Sedefkar Vasif Efendi’nin biiyiik 6lgekli uygulamalarina
bir 6rnek teskil etmektedir.

Giintimiizde Fransiz Saray1’nda bulunan tablonun yerinde
incelenmesi, ¢esitli verilere ulagilmasini saglamistir. Bun-
lardan ilki, tablonun sol alt kdsesinde izzet Ziya Bey’in
imzasi, H.1332 (1914) tarihi ve “Ressam Kapidagli Kon-
stantin’in levhasindan istinsah edilmistir” notunun bu-
lundugu tespit edilmesidir. Cergeveye ait bir fotograf,
1914 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi ve
Sehbal gazetesinde yayinlanmustir. Fakat fotografin diisiik
¢ozlintirliklii ve siyah-beyaz olmasi, kendisinden yola
cikarak yapilacak detayli bir Gislup analizini miimkiin kil-
mamaktadir. Cercevenin siisleme detaylarinin fotograflan-
masi sonucunda Vedad Bey’in tasarimma iliskin detayli
gorsel belge edinilmesi miimkiin olmustur. Cer¢evede va-
zodan ¢ikan hatayi, rumi ve palmetlerden olusan panolar,
soyut bitkisel bezemeler ve giilgeler kullanilmistir. Milli
Mimari tislubundaki yapilarda siklikla kullanilan prizma-
tik tiggen kusaklari, ¢ergevedeki her panonun etrafinda,
tepeligin altinda ve tugra ¢ergevesinde goze carpmaktadir.
Cergeve, donem yazigsmalar1i ve yaymnlarinda “Arap
iislubunda” olarak degerlendirilmistir. Vedad Bey’in ayn1
donemde, yine saray mimarlig1 gorevi kapsaminda tasar-
ladig1 “Kosova Tarih Tas1”nin 6n kesif defterinde de ayni
ifade kullanilmasi, II. Mesrutiyet yillarinda Milli Mimari
iislubunun yani sira, oryantalist yaklagimin da devlet katin-
da tercih edilebildigini gostermektedir. Cergevenin sag alt
kosesinde «Istanbul 1332», sol alt kdsesinde ise tablonun
uygulayicisi olan Sedefkar Vasif Beyin adinin oldugu,
«Mehmet Vasify yazili birer kitabenin yer aldigi, yine
yapilan incelemeler sonucunda belirlenmistir. Cergevede
malzeme olarak ise giil agaci, pelesenk agaci, fildisi ve
renkli sedef kullanildig1, Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde
gergevenin iiretim siirecine iliskin belgelere de dayanarak
kesin olarak sdylenebilmektedir*.

2 Bu galismanin hazirlanma siirecine degerli yorumlariyla kat-
kida bulunan Prof. Dr. Tarkan Okguoglu ve Prof. Dr. Ahmet
Kamil Goren’e, Vedad Tek Aile Arsivi’ni muhafaza eden ve
arastirma yapmam konusunda beni tesvik eden Prof. Dr. Siiha
Ozkan’a, tabloyu incelemem ve giincel fotograflarini gekmeme
izin veren Fransa Baskonsoloslugu’na ve Asli Akinci Utkan’a
igtenlike tesekkiir ediyorum.
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