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AGRI’DA BULUNAN HATTATI VE MUZEHHIBI
BiLINMEYEN TEZHiPLi BiR EL YAZMASI ORNEGI
AN ILLUMINATED MANUSCRIPT SAMPLE WHOSE
CALLIGRAPHER AND ILLUMINATOR IS
UNKNOWN IN AGRI

Yusuf CETIN - Miizahir KILIG™

Ozet

Dogudan Anadolu’ya gelen gog ve akinlarin Anadolu’daki ilk ugrag: olan Agri bolgesi, stratejik konumu nede-
ni ile tarih 6ncesi dénemlerde oldugu gibi tarth dénemlerinde de énemini korumus, tabii kaynaklart ile tercih
edilen bir yerlesme bolgesi olmustur. Ayni zamanda bir gegis bolgesi oldugu igin biinyesinde birgok uygarligin
izlerini saklayan Agri, zengin taginir kiiltiirel miras: ile Anadolu cografyvasinda 6zel bir konuma sahiptir. Bol-
gede daha cok birer aile yadigar: olarak sahipleri tarafindan saklanan tasinir kiiltiir varliklari, tarihi, estetik ve
ckonomik degerleri hakkinda bilgi sahip olunmadig1 i¢in yeterince korunamamakta, ilgisizlik yiiziinden birgogu
curiimeye terk edilmektedir. Ayrica ilde bir miize olmadigi i¢in bu eserlerin ¢ogu eski eser kacgakgilarinin eline
diiserek iilke disina kagirilmaktadir. Incelememize konu olan tezhipli el yazmast il smirlari iginde ayn1 kadere
sahip onlarca taginir kiltiir varliginin sadece bir 6rnegini olusturmaktadir.

Hafiz Osman tarzi nesih karakteri bir hat ile yazilmis olan el yazmast oldukg¢a kétii durumdadir. Deri kabi, deri
cildi ve tezhipli yapraklarinin biyiik bir béliimii 1yice tahrip olmus ve yirtilmistir. Hattati, mizehhebi ve tarihi
kesin bilinmeyen ¢l yazmasi bezeme 6zelliklerinden yola ¢ikilarak 19. viizyil sonlaria mal edilebilir. 19. yiiz-
yil Osmanli tezhip sanatinda sik sik karsimiza ¢ikan natiiralist bitki formlari, kenger yapraklar gibi Bati etkili
motifler yerel bir tema ile oldukga acemice ele alinarak siislenmistir. Bu 6rnekten yola ¢ikilarak geleneksel Os-
manli tezhip sanatinin tagrada da 19. yiizyilin sonlarina kadar varligini kesintisiziz bir bigimde devam ettirdigi
goriilmektedir.
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Abstract

Agriregion, as the first place encountered during the immigrations and incursions from East to Anatolia, has always
preserved its importance both in prehistoric and historic periods due to its strategic location; and it has been a place
preferred for settling due to its natural resources. In addition, since it 1s a transmission region, Agri, retaining the
traces of many civilizations due to being a transmission zone, has a significant place in Anatolian geography along
with its rich movable cultural heritage. The movable cultural properties, which are mostly kept as family inheritance
by their owners, are not sufficiently preserved and most of them are left to decay, since their historical, esthetic and
economic values are not known. Morerover, as there is not a museum in the city, most of the cultural properties are
smuggled abroad.

The illuminated manuscript, which is the subject of this study, is one of the examples of many of the movable cultural
propertics sharing a similar destiny in Agri. The manuscript, which was written with Hafiz Osman styled and naskh
charactered calligraphy, is in fairly bad condition. Its leather cover, leather binding and most of its illuminated pages
are damaged and torn. The manuscript whose calligrapher, illuminator, and date is not known exactly, can estimated
to belong to the 19th century in terms of its adornment features. The European motives such as naturalist herbal forms
and acanthus leaves, which we frequently encounter in the 19th Ottoman gilding art, had been used unskilfully. De-
parting from this case, it can seen that the Ottoman gilding art continuously survived till the end of the 19th century,
also in the provincial areas.

Keywords: Ottoman Gilding Art, Manuscript, Agri, Cultural properties.
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Girig

Bu calismanin amaci incelememize konu olan tezhiplh el
yazmasit 6rnegi baglaminda il sinirlart iginde ayni kade-
re sahip el yazmalar1 ve diger tagimir kiiltir varliklarmm
durumuna dikkat ¢ekerek arastirmacilari bolgeye yonlen-
dirmek ve bu nadide eserler ile ilgili acil koruma tedbirle-
rinin alinarak gelecek nesillere ulastirilmasini saglamaktir.
Ulkemizde son yillarda 19. yiizyila ait pek tanmmayan
yazma eserler ile ilgili aragtirmalar artmis, bu alandaki li-
teratiire yeni yaymlar kazandirilmistir (Bayhan, vd. 2008,
Bilen, 2001, Bilen, 2013,). Calismamiza konu olan bu
tezhipli el yazmas ile ilgili tanitim disinda (Cetin, 2012;
215) kapsamli bir galisma yapilmamis, bu ¢aliymada tez-
hipli el yazmasi tiim 6zellikleri ile ayrintilt bir bigimde ele
alinarak 19. yiizy1l Osmanli tezhip sanati igindeki yeri ve
onemi ortaya konulmaya ¢aligtlmistir,

Dogu Anadolu yaylasinm Iran siirmda cografi ve tabii du-
rumu itibari ile tipik bir karakter gosteren Agr1, kuzeyinde
Igdir, batisimda Erzurum ve Mus, giineyinde Bitlis ve Van
illeri ile gevrili olup doguda Iran smirni teskil etmektedir.
Dogudan Anadolu’ya gelen gog ve akinlarm Anadolu’daki
ilk ugragi olan Agn bolgesi, stratejik konumu nedeni ile
tarth 6ncesi dénemlerde oldugu gibi tarth dénemlerinde
de 6nemini korumus, tabii kaynaklart ile tercih edilen bir
yerlesme bolgesi olmugtur (Cetin, 2012: 9). Bir gecis bol-
gesi oldugu i¢in biinyesinde birgok uygarligm izlerini sak-
layan Agrt ve ¢evresinin tarihi ile ilgili yeterli aragtirmalar
yapilmamigtir. Ancak, son yillarda yapilan yiizey arastir-
malarmda M.O. 4. binden itibaren yerlesim bolgesi ola-
rak kullanildig1 anlasilmistir (Ozfirat, 2001: 71, Ozfirat,
2004: 89-102). M.O. 4. bin yillarindan itibaren zengin uy-
garlik izlerinin goériilmeye basladigi bélge, Yavuz Sultan
Selim’in Iran seferi ile Osmanli topraklarna katilmis ve
hizlt bir yapilagsma siirecine girmigtir. 1288, 1291 ve 1318
tarihli salnamelere bakildiginda Agri ve ¢evresinin cami,
mescit, tekke, zaviye, tiirbe, han, hamam, ¢esme, képrii ve
diikkanlart ile oldukca baymdir bir durumda oldugu anla-
silmaktadir. Ancak, bolgenin siirda bulunmasmdan dola-
yi sik sik iggaller yasanmis ve biiyiik yikimlar olmustur
(Cetin, 2012: 9). Bolge halk: ellerindeki taginur kiiltiir var-
liklarinin ekonomik, tarihi ve estetik degerleri konusunda
yeterli bilince sahip olmadigt i¢in bu zengin degerleri ye-
terince koruyamamakta bakimsizlik ve ilgisizlik yiiziinden
cogu yok olma siireci ile kars1 karsiya kalmaktadir. Ayrica
ilin smirda bulunmasi tagimir kiiltiir varliklarinm yurt disi-
na kagirilmasini da kolaylastrmaktadir.

Bu ¢alismada inceledigimiz tezhipli el yazmasi il siirlart
icinde ayni kadere sahip onlarca tagmir kiiltiir varliginin
sadece bir 6rnegini olusturmaktadir. Isminin yaymlanma-
mast kosulu ile fotograflarim ¢ekmemize ve yayinlama-
miza izin veren bu eserin sahibi, yazmanm dedesinden
kendilerine miras kaldigin1 ve manevi hatirasindan dolay1
sakladiklarm1 belirtmistir.

Geleneksel Tiirk-Islam sanatlarmm énemli bir kolu olan
hat ve tezhibin en ¢ok kullanildigr alan el yazmast ki-
taplardir. Hat sanati, kamis kalem ve is miirckkebinin
isbirligiyle, insan elinin viicuda getirdigi bir ¢izgi sana-
tidir (Derman, 1976: 53). Hazret-1 Muhammed’den son-
ra, Kur’an-1 Kerim’in toplanmasi, Islam dininin bilime
verdigi 6nemin etkisiyle ¢ok sayida katip yetismis, yazi
da, dogal olarak biiyiikk asamalar géstererck mimarlik,
bezeme ve musiki gibi énemli bir sanat kolu olmustur
(S6zen, 1988: 92). Islam yazisi, Atlas Okyanusu ndan
Endonezya’ya kadar uzanan genis bir cografi sahada ya-
sayan Miisliiman milletler tarafindan kullanilan ve kokii,
M.O. 6. yiizy1lda kuzeybat1 Arabistan’da bugiinkii Urdiin
ve Filistin topraklarinda goriilen Arap asilli Nabat adli
bir toplulugun alfabesine dayanmaktadir. Onceleri sade
bir sekilde gelisen bu yazi, Islam’1 kabul eden milletle-
rin sanatkarlar1 tarafindan gelistirilerck basta kitaplarda
olmak tizere her yerde kullanilmistir (Alpaslan, 2002:
267). Ozellikle Tiirkler, Arap yazismnm iistiin bir estetik
diizeye ulasmasida 6nemli rol oynamis ve onu giizel sa-
natlarm bir dali haline getirmistir. Osmanlt déneminde
en parlak zamanini yagayan hat sanati 15. yiizyilin orta-
larina kadar Yaktit-1 Mustasimi’nin etkisi altinda kalmig-
tir. Bu yiizyilda yetigen Seyh Hamdullah (1429-1520)
Yakiit-1 Mustasimi nin aklam-1 sitte (muhakkak, reyhani,
suliis, neshi, tevki ve rik’a) olarak belirleyip koydugu ku-
rallarinda bazi degisiklikler yaparak Arap yazismi daha
yumusak bir goriniim kazandirmistir. Osmanli dénemi
hat sanatinda 17. yiizyila kadar Sey Hamdullah tslubu
etkisini siirdiiriirken bu yiizyilda yetisen Hafiz Osman
(1642-1698) ile hat sanati klasik dénemin doruk nokta-
sma ulagmistir. Bu tarihten sonra yetisen tiim hattatlar
Hafiz Osman’m ekoliinii siirdiirmiiglerdir (Rado, 1984,
Ulker, 1987, Derman, 1992, Baltacioglu, 1993, Serin,
2010).

“Altinlamak™ manasma gelen tezhip kelimesi ise, ezi-
lerek firgayla siiriillecek hale getirilmis olan varak altin
ve muhtelif renklerin kullanilmasiyla gergeklestirilen,
parlak ve cazip bir kitap sanatidir (Cigek, 1999: 108).
Tezhip kelimesi yalniz altin yaldizla yapilan isleri ifade
etmez. Tirk tislubunda yapilan bazi ¢igek dali, ¢igek de-
meti, ¢igek minyatiirlerinde yalniz boya kullanildig hal-
de bunlara da tezhip denilmektedir (Ozcan, 2002: 300).
Islam sanatinda sayfalari tezhiple siisleme geleneginin 9
ve 10. yiizyilda istinsah edilen Kur’an niishalarinda bag-
ladig1 soylenebilir. Ortagag ve sonrasinda bir tiir itibar
gostergesi olarak tezhipli Kur anlarm hediye edildigi g6-
riliir (Tanindi, 1999: 120). Yizyillar i¢inde renk ve motif
bakimindan zenginlestirilen tezhip sanatii 13. yiizyilda
Anadolu Selguklulart yiiksek bir seviveye ¢ikarmiglardir
(Ozcan, 202: 300). Tezhip sanati, Osmanli déneminde
Kur’an-1 Kerim ve diger el yazmalarinm yani sira fer-
man, berat gibi resmi evraklarin siislemesinde de kulla-



154

nilmaya baglanmig, boylece Tiirk tezhip sanati en parlak
devrini yasamustir. 18. yiizyilin baglarindan itibaren kla-
sik tezhip tislubu oldukc¢a degismis, Avrupa nin Barok ve
Rokoko sanatr etkisi altina girerek klasik motifler yerini
vazo, saksi veya sepetler i¢inde golgeli boyanarak hacim
kazandirlmis ¢igekler, buketler, kurdeleler, perdeler, fi-
yonklar tezhiplerin yeni bezeme 6gelert olmustur (Tanin-
di, 1999: 125).

Hattati ve Miizehhibi Bilinmeyen
Tezhipli Bir El Yazmasi

Incelmemize konu olan el yazmasi Agri’da bulunmus
olup hattat ve miizehhibi bilinmemektedir. Ancak,
yazmanin zahriye sayfasinin ortasinda bulunan miihiir
baskisinda “Ahmet Serif” yazisi ile Arapga “307” sa-
yist bulunmaktadir. Osmanli déneminde binli rakam-
larin genelde zikredilmedigi, yiizler hanesi ile 6zellik-
le dogum tarihlerinin telaffuz edildigi bilinmektedir.
Hatta kimi yapilarin kitabe levhalarinda da tarih anla-
minda bu tiir kullanimlar s6z konusudur. Muhtemelen
kitap sahibine ait olmas1 gercken bu mithiirdeki 1307,
Ahmet Serifin dogum tarihi veya yazmanin tarihi,
miihiir de s6z konusu kisinin muhtemelen imzasi ol-
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13 x10 cm. ebatlarinda olup yanlar dikiglidir. Miklepli
kapagin agiz kismi birer cm. araliklarla agilmig yuvar-
lak deliklerle siislenmistir. Orta kisminda, kapagi 6n-
den tutturmak i¢in deriden bir kilit ipi bulunmaktadir.
Yanlardan dikisle tutturulan 2 cm. genisliginde 11 cm.
uzunlugundaki deri tasima kayist kopmustur (Foto. 1).

10,5 x 8,5 cm. cbatlarindaki ¢l yazmasinin miklepli,
deri bir cildi bulunmaktadir. Cildin sirt kismi yiprandi-
81 i¢in sonradan bir kumas parcasi ile dikilmistir. Cil-
din tizerinde, en dista iki cetvel halinde kalipla ¢okert-
me yapilarak cerceve olusturulmustur. Aymi gergeve
miklep kisminda da bulunmaktadir. Bu yalin gergeve-
nin disinda ciltte bagka bir bezeme bulunmamaktadir
(Foto.2).

Derleme bir eser oldugu anlagilan el yazmasinin bi-
rinci bolimini Kur’an-1 Kerim’deki En’am siiresiyle,
diger meshur sureleri ithtiva eden En’am olugturmak-
tadir. Yazmanin kinci bélimini Allahi tedlanin gii-
zel 1simlerini igeren Esma-iil Hiisna ve gectigi ayet-
ler, tgiinci bolimuni Hz. Muhammed’in goriniisiini,
hal ve harcketlerini ve ahlakini anlatan Hilye-i Serif,
dordiincii bolimiini de ¢esitli sirlarin, tilsimlarin yer
aldigt Kenziil Esrar olusturmaktadir. Oldukg¢a yipran-

Fotograf 1 - Yazmanin deri muhafazalig. / The leather protector of the manuscript.

malidir. Miithriin sahiplik anlamina geldigi gibi imza
anlamina geldigi de disiniildiginde Ahmet Serif’in
s6z konusu el yazmasinin sahibi olma ihtimali yaninda
hattati olma ihtimali de bulunmaktadir.

Deriden yapilmig bir kaba sahip olan yazmanin bu kabi

mis durumda olan yazma, Osmanli dénemi el yazma
kitaplarda yaygin olarak kullanilan, dhari dinlendi-
rilmig, diizgiin mithrelenmis (Yazir, 1974: 198-202),
saman saris1 renginde kagitlar iizerine yazilmig ve tez-
hiplenmistir.
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Siyah miirekkebin kullanildigi hatlar kalemle yazilmig  rer durak (nokta) konmustur (Aksu, 1999: 131-138).

olup c¢ok diizgiin degildir. Diger adi midad olan ve yaz1  Oldukca basit bezemelere sahip olan ¢l yazmasinin
yazmaya mahsus boya anlamina gelen miirekkebin tezhip ozellikleri géz oniine alindiginda 19. yiizyil

Fotograf 2 - Yazmanin deri cildi. / The leather binding of the manuscript.

Osmanli déneminde gesitli bilegenlerle iretildigi bi- Osmanli tezhip sanatinin bazi 6zelliklerinin yerel bir
linmektedir. Siyah mirekkep is va da kimyevi madde- tema ile oldukc¢a acemice uygulandig: gorilmektedir.
lerden iiretilmekte 1di (Yaman, 2002: 283-288, Yagan,

1992: 84-91). El yazmast Osmanli sanatinda 17. yiiz- Yazmanin birinci béliimiinii olugturan En’am kisminin
yildan itibaren yaygin olarak kullanilan Hafiz Osman ilk iki sayfasina serlevha tezhibi uygulanmistir (Foto. 3).
tarzi1 nesih karakteri bir hat ile
yazilmistir. Ancak, sayfa ara-
larinda yer yer siisleme amagh
siiliis 6rneklere de rastlanmak-
tadir. Yazmada sayfa numara-
larina yer verilmemis olup sol
sayfalarin alt sag koselerine
sayfanin ilk kelimesi yazilmak
sureti ile belirlenmistir.

Yazmanin bezemelerine gelin-
ce, eserin ilk iki sayfasina ser-
levha tezhibi son sayfasina ise
hatime tezhibi yapilmigtir. Ay-
rica sure veya konu baglarina
sturebasi tezhibi, basta Fatiha
ve Bakara surelerinde olmak
tizere yazmanin bazi sayfalarin-
da satir aralarina beyne’s-siitur da uygulanmistir. Ayet  Fatiha siiresi ile Bakara suresinin ilk 4 ayetinin bulundu-
veya ciimle sonlarma ise tezhipli ve etrafinda mavi, gu bu iki sayfada yer alan tezhipler oldukga sade bir 6zel-
yesil, turuncu renklerden kii¢iik noktalar halinde yvap- lik gostermektedir. Sayfalar distan ige dogru mavi, sari
raklarin bulundugu basit hatayi motifleri biciminde bi- ve yesil renkte kademeli gergevelerle ¢ergevelendiril-

Fotograf 3 - En’am bslumtinde serlevhalar. / The captions in the En’am section.
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dikten sonra baglik kisimlari iiggen alinlik bigiminde
diizenlenmistir. Ortadaki vesil renkli genis ¢ergevenin
igerisi tezhiplendirildikten sonra i¢ kenarlarina kirmizi
ve yesil renklerle kiiciik yaprak motifleri ve ¢igek motif-
leri yerlestirilmistir. Kirmizt renkli kiigiik gicekler iiggen
alinliklarin i¢ kisimlarinda da bulunmaktadir. Cergeve
cetvelleri oldukga diizgiin bir sekilde ¢izilen bu sayfalar-
daki tezhip ve boyalarin bir béliimii bozulmustur.

Sure veya konu baslar dikdoértgen bir bant seklinde dii-
zenlenmis olup dikdértgenlerin ortasinda zaman zaman
sure veya konu admin yazili oldugu elips bigiminde bir

Fotograf 4 - Sure baslarinda tezhip. / The gilding at the beginning of the Surah.

bosluk bulunmaktadir. Kése bosluklart i1se bazen mavi
veya yesil boyalarla bazen de altin varak ile doldurul-
mustur (Foto. 4).

Yazmanin Esma’iil Hiisna boliimiinde sayfalar tezhipli
diizgiin seritlerle ya yedigerden on dort kiigiik dikdort-
gene bolinmis ya da tezhipli seritlerle eksene gore birer
kaydumali olarak yerlestirilen baklava dilimleri olus-
turacak sekilde bolinmiis olup her bir dilimin igerisine
vazilar yazilmigtir. Esma’ill Hiisnalarin kése bosluklar
ise mavi boyali seberk motifleri ile siislenmistir (Foto. 3).

Fotograf 5 - Esma’iil Hiisna bolimiinde tezhipler. / The gilding in the Esma il Hiisna section.
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Eserin Hilye-i Serif bélimiinde sayfalarin tam ortasi
tezhipli cetvellerle kare bir alan olusturulmus, kare
alanin tam ortasma birer daire yerlestirilerck dai-
relerin ortalarma hatlar yazilmigtir. Dairelerin kose
bosluklarinda ise zeminler yesil, ¢givit mavisi, turun-
cu veya tezhipli olarak siislendikten sonra koéseclere
seberk formunda basit bitkisel siislemeler yerlestiril-
mistir. Zeminleri mavi, turuncu veya yesil olanlarda
bitkiler tezhipli olup, zeminleri tezhipli olanlarda ise
bitkiler turuncu, mavi veya yesil renkte boyanmislar-
dir (Foto. 6).

Fotograf 6 - Hilye-i Serif bolumiinde tezhipli sayfalar. / The
pages with gilding in the Hilye-i Serif section.

Yazmanin Kenziil Esrar bolimiinde 1se baz1 sayfalar-
da sayfanin ortasinda dort adet besmele-1 seriflerin
olusturdugu cergevelerle basit siiliis stislemeler yapil-
mistir. Besmelelerin aralarindaki bosluklar da tezhip-
lenmig Rokoko tarzi kenger yapraklari ve kiigiik kiz1l
kahverengi ¢icek motifleri yerlestirilmistir (Foto. 7).

> v
Fotograf 7 - Kenziil Esrar béltimiinde stilis stisleme ve tezhipler. /
Calligraphy decoration and gilding in the Kenziil Esrar section.

Bu bolimiin baz1 sayfalari ise kare formlardan olusan
bir cetvele doniistiirillerek her bir karenin i¢i yazilarla
doldurulmusgtur. Karelerin kesistigi noktalara tezhiple
birer asir giilii yerlestirilmig olup gillerin doért kose-
si mavi renkli kiigiik nokta formunda yapraklarla be-
zenmigtir. Bazi sayfalarin ortasi dikdértgen bir forma
donustirildikten sonra igerisine bir daire yerlestiril-
mis, dairenin i¢ kismi ise dérderden dort sira halinde
kiigiik karelere béliinerck igerisine harfler yerlestiril-

Fotograf 8 - Kenziil esrar bolimiinden tezhipli sayfalar. / Pages
with gilding in the Kenziil mystery section.

mistir (Foto. 8). Bu boélimiin hatime tezhibinin oldugu
sayfadan bir 6nceki sayfada baglari zit yonlere bakan
govdeleri sazyolu yaprak formunda iki kus motifi ¢i-
zilmistir. Tezhipli olan kuglarin gévdelerinin ortasina
da ustte “kilig™ altta “kalp” yvazisi yazilmigtir. Kuglarin
govdeleri tizerinde tiy gorintisini vermek i¢in ayni
yone siyah ¢entikler ¢izilmistir (Foto. 9).

—_—

n "
Fotograf 9 - Kenziil esrar boltiimiinde figiirli bezeme. / Adorn-
ment with figures in the Kenziil mystery section.

Eserin hatime tezhibi oldukga yalindir. Sayfa iki yandan tez-
hipli cetvellerin olusturdugu asagiya dogru giderek daralan
bir dik iicgen seklinde diizenlenmistir. Uggenin alt ucu bir
vazo igerisine yerlestirilmis olup vazonun ortasinda ve iki
yaninda yukar1 dogru gelisen gok pargali yaprak ve cigek
motiflerinin oldugu bir buket yerlestirilmistir. Vazo ve yap-
raklar tezhiplenmis olup tomurcuk halindeki ¢igekler mavi
boya ile boyanmistir. Kése bosluklart ve ¢igeklerin st ki-
sumlarindaki bosluklara da diizgiin olmayan kigiik hatailer
yerlestirilmistir. El yazmalarinda hatime sayfalarinda olma-
s1 gercken hattat, miizehhip adi ve tarth bilgiler1 bulunma-
maktadir. Bunun yerine ayet yazilmistir (Foto. 10).

Yazmanin zahriye sayfalan tezhiple ¢ercevelenmis olup,
bos sayfalarm ortalarma “Ahmet Serif” ve Arapga “307”
rakaminin bulundugu bir mithiir bulunmaktadir (Foto. 11).
Muhtemelen kitap sahibine ait olan bu miihiir baskisindaki
307 rakami 1307 olarak diisiiniildiigiinde 1889 miladi yila
denk gelmektedir. Yazmanin siisleme 6zellikleri de bu tarihi
dogrular niteliktedir.
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|
Fotograf 10 - Yazmanin hatime sayfast. / The epilogue page of the manuscript.

Fotograf 11 - Zahriye sayfalarinda yer alan mihtr baskilari. / The seal prints on the Zahriye pages.
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AGRI'DA BULUNAN HATTATI VE MUZEHHIBI BILINMEYEN TEZHIPLI BIR EL YAZMASI ORNEGI

Sonug ve Degerlendirme

Dogudan gelen go¢ ve akinlarm ilk ugrak yerlerinden
birisi olan Agn ili topraklari zengin bir kiiltiirel doku-
ya sahiptir. Bir ge¢is bolgesinde bulunmasi ve bélgede
meydana gelen savaslar yiiziinden ¢ok tahrip olmustur.
Ozellikle tasinir kiiltiirel miras1 iiriinler ya yeterli bi-
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duyulmayan bu sanat¢ilarin eserleri arastirmacilar ta-
rafindan tek tek giin 1s181na ¢ikarilarak, bir taraftan bu
kultir mirasi1 degerli eserler koruma altina alinmus, di-
ger taraftan bu alanin literatiiriime 6nemli bilimsel ¢a-
lismalar kazandirilmigtir,

Fotograf 12 - Kars Arkeoloji Miizesi’nde bulunan Seyyit Omer adli bir hattatin elinden ¢ikan 19. yiizyil sonuna mal edilen Kur’an-1

Kerim (Kars Arkeoloji Miizesi) / A Quran thought to belong to the end of the 19th century which came from a calligrapher named

Seyyit Omer, now located in the Kars Museum of Archeology

lince sahip olmayan insanlarin elinde heba olmakta,
va da ilde bir miizenin bulunmayist ve ilin sinirda ol-
masindan dolay1 da eski eser kacakgilarinin eline diis-
mektedir. Toplumun hafizasini olusturan bu degerlerin
korunmasi ve gelecek nesillere ulagtirilmasi igin bir an
once taginir kiiltir varliklarinin tespitlerinin yapilarak
toplatilmas1 ve acil olarak konservasyon-restorasyon
islemlerine tabi tutularak koruma altina alinmast ge-
rekmektedir. Aksi takdirde giin gegtik¢e erozyona ug-
rayan bu zengin kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek
nesillere ulagtirilmasi i¢in ¢ok ge¢ kalinmig olunacak-
tir.

Gelencksel el sanatlarimiz iginde énemli bir yer tutan
hat ve tezhip sanati, tarth boyunca bir¢ok sanat¢i orta-
ya koymustur. Bu sanat alanindan iinii islam cografya-
st i¢erisine yvayilan Sey Hamdullah, Ahmet Karahisari,
Hafiz Osman gibi hat ustalar1 ile Sah Kulu, Kara Memi
gibi tezhip ustalarinin yaninda isimleri pek duyulma-
yan ama ortaya koyduklar1 eserleri ile dikkat ¢eken pek
cok sanat¢i da bulunmaktadir. Son yillarda adi pek

19 ve 20. yiizyilin baglarinda yakm iller olan Kars (Foto.
12), Van, Erzurum ¢evrelerinde iiretilen ve bu illerin mii-
zeleri ile baska miizelere veya yazma eserler kitiiphane-
lerine gétiiriilen birgok el yazmasi eserde inceledigimiz
el yvazmasinin hat ve tezhip ézellikleri gérilmektedir. Bu
¢l yazmalarinda dikkati ¢geken en 6nemli ortak nokta bag-
kent Istanbul’dan ¢ok uzak olan bu bolgelerde baskent
geleneginin yerel bir tema ile daha 6zensiz bir bigimde
uygulanmig olmasidir. Bu yazmalarmm hatlarinda genel
olarak Hafiz Osman iislubu nesih hat benimsenmistir.
Istanbul’un dénemin hilafet merkezi olmasindan dolay1
Hafiz Osman islubu ile basilan Kur’an-1 Kerimler bu-
radan Islam cografyasina yayildigindan daha ¢ok tanin-
nustir. Kolay okunmasi, daha agik ve anlasilir olmasin-
dan dolay1 Islam diinyasinda yaygin olarak benimsenen
bu iislup Hafiz Osman’in talebeleri tarafindan kusaktan
kusaga aktarilmistir. Tezhiplerde yine baskent gelene-
gine uyulmakla beraber motiflerin yerel bir tema ile ele
alindig1 gorillmektedir. Altinin daha az kullanildig: bu
orneklerde boyanin bezemelerde 6n plana ¢iktigi da go-
rilmektedir.
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[lde birgok 6rnegine rastlanilan ancak korunamayan tasi-
nir kiiltiir varliklarindan birisi olan inceledigimiz tezhipli
el yvazmasi, oldukga tahrip olmus bir durumdadir. Cok
diizgiin olmayan Hafiz Osman tarzi nesih karakteri bir
hat ile yazilmig olan yazmanin bezemeleri 18. yiizyildan
itibaren Bati sanat1 etkileri altina giren Osmanli tezhip
sanatinin ayni moda begenisinde yerel bir tema ile ele
alindig ilging 6rneklerden birisini olusturmaktadir. Ag-
ri’da bulunan bu tezhipli el yazmasi 6érneginden yola ¢1-
kilarak Osmanl: tezhip sanati bezeme geleneginin kesin-
tisiz bir bigimde 20.yiizyilin baglarina kadar bu boélgede
varligm siirdiirdiigii goriilmektedir.

Kaynakca

AKSU, H., 1999.

“Tirk Tezhip Sanatinin Siisleme Unsurlar1”, Osmanlh
Ansiklopedisi, C.11, Yeni Tiirkiye Yayinlart: 131-
145.

ALPASLAN, A, 2002.
“Turk Diinyasinda Hat Sanat1™, Tiirkler Ansiklope-
disi, C.12. Yeni Tirkiye Yayinlart: 266-273.

ALPASLAN, 1., 1995.
Her Yénii Ile Agr1, TYBITAY Yayinlari.

ALPASLAN, 1., 1998.
Cumbhuriyetin 75. Yilinda Agr1, Agri Valiligi Yayin-
lar1.

BALTACIOGLU, L.H., 1993.

Tiirklerde Yaz1 Sanati, Kiiltiir Bakanlig:1 Yayinlari.
BAYHAN, A. A., SALMAN, F. ve ATASOY, M.,
“Bilinmeyen Bir Hattat: Hafiz Ahmet Efendi ve Es-
erleri”, Sanat Dergisi, Erzurum: Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, S. 14, 2008, s. 5-10.

BILEN, Y., 2011.

“Erzurumlu Hattat Sevket Efendi”, Atatiirk Univer-
sitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Erzurum: S. 16, s.
301-316.

BILEN, Y., 2013.

“Kevkeb Mehmet Efendi’nin Talebesi Hattat Dervig
Hiiseyin Efendi’ye Ait Bir Kur’an-1 Kerim™, Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Erzu-
rum: S.31,s. 18-29.

CETIN, Y., 2012.

Tarihi Kalintilar1 ve Kiiltiirel Degerleri Ile Agr
(Genisletilmis Ikinci Baski), Agr1 Ibrahim Cegen
Universitesi Yayinlar1, 008,

Yusuf GETIN

DERMAN, M. U., 1976.

“Hat Sanatinda Tiirklerin Yeri”, Islam Sanatinda
Tiirkler, Yapt ve Kredi Bankasi Yayinlari: 53-88.
SERIN, M., 2010.

Hat Sanat1 ve Meshur Hattatlar, Kubbealt1 Negriyat.

SOZEN, M., 1988.
Gelencksel Tiirk El Sanatlari, Milliyet Yayinlari.

DERMAN, F. C., 1999.

“Osmanl1 Asirlarinda, Uslup ve Sanatkarlariyla
Tezhip Sanati”, Osmanli Ansiklopedisi, C.11, Yeni
Tiirkiye Yayinlart: 108-120.

OZCAN, Y., 2002.
“Tirk Tezhip Sanat1”, Turkler Ansiklopedisi, C.12.
Yeni Tirkiye Yayinlart: 300-307.

OZFIRAT, A., 2001.
Dogu Anadolu Yayla Kiiltirleri (M.O. II. Bin Yil),
Arkeoloji ve Sanat Yayinlart.

OZFIRAT, A, 2004.

“Agri Dag1 Arkeolojik Yiizey Arastirmast”, Giinesin
Dogdugu Yer: Dogubayazit Sempozyumu Bildirileri
Kitab1.

RADO, S., 1984,
Turk Hattatlari.

ULKER, M., 1987.
Baslangigtan Giiniimiize Tiirk Hat Sanat1, Tiirkiye Is
Bankas1 Yaynlart.

TANINDI, Z., 1999.
“Osmanli Sanatinda Tezhip™, Tiirkler Ansiklopedisi,
C.11. Yeni Tirkiye Yaymlari: 120-125.

YAGAN, N, 1992.
Hiisni Hat, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlart.

YAMAN, B., 2002.
“Turk Kitap Sanatlarinda Miirekkep™, Tirkler Ansik-
lopedisi, C.12. Yeni Tiirkiye Yayinlari: 283-288.

YAZIR, M. B., 1974.
Medeniyet Aleminde Yaz1 ve Islam Medeniyetinde
Kalem Giizeli-II, Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yayinlar1.



