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FOTOGRAF VE GERCEKLIK iLISKiSININ TOPLUMSAL BELLEGIN
INSASINDAKI ROLU VE ONEMI*

The Important Role of the Relationship between Photography and Reality in the Construction of
Social Memory

OZET

Bu makale, fotografin iktidarlarin ideolojilerine karsi elestirel bir
bakis saglamasmin Onemine ve yami sira toplumun gerceklik
algisina dogrudan etki edisinden ileri gelen giiciine dikkat ¢cekmeyi
amagclar. Fotograf ve ideoloji iliskisini, yakin ge¢miste gelisen
enformasyon teknolojilerinin, uzam-zaman kavrayisim1 hasara
ugratmasina bagli olarak degisen anlamlandirma siiregleri
dogrultusunda irdeler. Nitekim ekranda goriintiilerin hizla degistigi
bir uzam-zamanda igsellestirme siirecinin aksamasi kaginilmazdir.
Hizlica tiiketilen imgeler, hizlica unutulur. Daha da 6nemlisi, John
Berger’e gore, yaratilan sonsuz simdide anlamin siirekliligini
yitirmesi sonucunda bellek de hasar goriir. Iktidarlarsa kendi
ideolojilerini olustururken kapitalist sistemin bireyleri maruz
biraktigi bu durumdan yararlanarak yapay bir bellek inga eder.
Fotograf, video gibi gorsel iletisim araglarimi kullanir ve bunlari
destekleyici sdylemlerle kendi ideolojisine hizmet edecek bir algi
yaratarak kendine ait yeni bir resmi tarih olusturur. Boylelikle
toplumun algisini, medya araglariyla yonlendirerek ideolojisinin
topluma niifuz etmesini saglar. Bu yolla elde edilen ideolojik gii¢
toplumun Kkaderini belirleyecek niteliktedir. iktidarlarm medya
yoluyla toplumsal bellegi insa edisine ve fotografin sundugu
elestirel bakis sayesinde olusturdugu karsi giiciin énemine vurgu
yapan bu makale, sonug¢ olaraksa, fotografin kullanilig bi¢iminin
algiya nasil yon verdigine ve dolayisiyla fotografginin toplumsal
farkindalik yaratmada {istiine diisen sorumluluga isaret eder. Bu
dogrultuda makalede yontem olarak, konuyla ilgili kaynak taramasi
yapilmis ve vurgulanmak istenen meseleyi ornekleyecek sekilde
toplumsal sorunlari gésteren fotograflara ve fotograflarin yansittigt
gergekligin izleyicinin algis1 lizerindeki olast etkisine dair
yorumlara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, imge, toplumsal bellek, ideoloji,
gerceklik.
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ABSTRACT

This article aims to draw attention to the importance of photography
in providing a critical view of the ideologies of the rulers, and its
direct influence on society's perception of reality. Examines the
relationship between photography and ideology in the connection
with changing interpretation processes due to the damage of
recently developed information technologies to the understanding
of space-time. Thus, it is inevitable that the internalization process
will be interrupted in a space-time where the images on the screen
change rapidly. Images quickly consumed are quickly forgotten.
According to John Berger, memory is also damaged as the meaning
loses its continuity in the created eternal present. The rulers
construct an artificial memory by taking advantage of this situation
that the capitalist system exposes to individuals while creating their
own ideologies. It uses visual communication tools such as
photography and video and creates a new official history of its own
by creating a perception that will present its ideology with
supportive discourses. In this way, it enables its ideology to
penetrate the society by directing the perception of the society
through media tools. The ideological power obtained in this way is
capable of determining the destiny of the society. Emphasizing the
role of governments in constructing social memory through the
media and the importance of the counter-force created by the
critical view offered by photography, this article ultimately points
out how the way photography is used guides perception and hence
the responsibility of the photographer in creating social awareness.
In this regard, the article has been searched as a method for the
literature on the subject and includes photographs showing social
problems in a way to exemplify the issue to be emphasized, and
comments on the possible effect of the reality reflected by the
photographs on the perception of the audience.
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EXTENDED ABSTRACT

The photograph presents reality clearly and directly affects perception. It is a document by recording external reality. This copy of the world
of objects is the result of a subjective testimony and includes personal interpretation in proportion to the subject's intervention in reality. On
the other hand, every frame created by the subject reflects the factors that make up his/her identity, the traces left on him/her by social events
and the dominant ideological structure in society. Although the subject does not aim for such a situation, the choice of subject, its method and
style of expression give us clues about them. Although he tries to preserve his objectivity, the photo taken by the photographer from his lens
is of course subjectivity and contains an interpretation due to the message it conveys. The photographer's presentation of external reality by
manipulating with the means of photography in order to bring her own reality to the fore may create a problematic situation in which reality
becomes ambiguous and the perception of society is managed according to a fictional reality.

On the other hand, the more the photographer manipulates the photograph in order to convey his own reality or turns it into a fiction, the more
the photograph loses its authenticity. Attempting to be aestheticized causes the photograph to diverge from its objective reality and the shown
phenomenon becomes acceptable with its aesthetic status. As a result, the feeling aestheticized in the viewer becomes dominant. While the
distinction between reality and fiction becomes blurred, the emotion created by the manipulated creates an instant effect. It does not make the
viewer think about the phenomenon. For example, in a photograph in which the recorded moment is too manipulated - agitating - the person
in front of her experiences the emotion created for a short time and quickly moves away from the emotion he cannot handle.

Therefore, the photographer, who pursues a social benefit, captures the phenomenon without detaching it from its reality and presents it to the
viewer. It does not aim to achieve an aesthetic appearance (but of course it should be noted that photography - although it is the product of a
mechanical system - is not completely independent of the aesthetic sensation since it is about an act of bodily vision). What is important here
is to ensure that the audience focuses on the social issue that has been brought to light, not on aesthetic pleasure.

At this point, it is important to bring the photograph side by side with which discourse, where it is presented with which media tools, to reinforce
its effect with which actions and to raise awareness. Because every word to be written under the picture or images or another visual or news
where it is presented may cause different meanings or be perceived in the opposite meaning. For example, when targeting the opposition,
perception can be misled and contributes to the ideology of rulers. Moreover, it is no coincidence that governments manipulatively use the
media to construct a new reality and spread their ideologies.

Therefore, the photographer who wants to create an awareness of social facts and problems presents the external reality without manipulating
and aestheticizing it, ensuring that the credibility of the photograph is not lost. The frozen moment is presented to the audience with all its
authenticity and simplicity. As a result, it is important to interpret and record the moment witnessed in the construction of social memory
according to reality. In order for the photographer to have a social impact, they must consistently support the photographic image as a document
through various actions.

In this context, the role of the photographer in the construction of social memory is important in such a situation where the masses of digital
images manipulate reality by damaging the perception. Thus, the orientation of the social memory by the rulers through communication
channels such as the press and social media determines the fate of the people. As a result, each government has an ideology and shapes the
social perception by using the media organs and supporting them with their discourses. For this reason, what the photographer has to do is to
make visible the facts that need to be questioned with his attitude towards the current situation regardless of the government's opinion, and also
to make visible the facts he wants to reflect through photography; to support social activities that will enable it to achieve this goal, to contribute
the construction of social memory and to provide the facts presented to be questioned.
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GIRIS

Langer (2012:33), 6znel yasam deneyiminin malzemeyle biitiinlesik olarak doniistiirildiigii formu sanatsal uzam
ya da sembolik form olarak niteler. S6zle ifade edilmesi miimkiin olmayan yasamsal duygu, ancak bu sekilde
ifade edilebildigi i¢in sanatsal yaratim yoluyla aktarilma imkén1 bulur. Yasamsal duygunun yerini alan sembolik
formsa temsili niteliktedir. Araya makinenin girdigi degis-tokusta ise bedensel bir yaratma eyleminin siirece
dahil olmamasindan 6tiirii temsil sistemi degisime ugrar. Nitekim Benjamin’in biiyiicii ve cerrahin hastayi tedavi
edisiyle ilgili 6rnegi, siirece teknolojinin déhil olusunun yarattig: farklar ortaya koyar. Verilen 6rnekte; biiyiicii
ressami, cerrahsa kamera operatoriinii/goriintli yonetmenini temsil eder.

“Ellerini ilizerine koyarak hasta insami iyilestiren biiyiicliniin tutumu cerrahinkinden farklidir, cerrah hastaya
dogrudan miidahale eder. Biiyiicii tedavi ettigi kisiyle kendisi arasindaki dogal mesafeyi korur; daha net olmak
gerekirse, elini usulca koyup mesafeyi diisiiriirken, otoritesi sayesinde o mesafeyi epey arttirir. Cerrah ise tam
tersini yapar: hastanin viicuduna girerek, hastayla arasindaki mesafeyi fazlasiyla kapatir ve organlar iizerinde
hareket eden ellerinin dikkatiyle az da olsa arttirir. (...) Cerrahla biiyiiclinlin arasindaki iliskinin aynis1 goriinti
yonetmeniyle ressam arasinda da goriilebilir. Ressam, calismasinda ger¢eklikle arasina dogal bir mesafe
koyarken, goriintii yonetmeni gercekligin dokusunun altina niifuz eder. ikisinin de yakaladigi gériintiiler
birbirinden oldukga farklidir. Ressaminki biitiinsel bir goriintiiyken, goriintii yonetmeninki boliik pdrciiktiir,
mubhtelif parcalar yeni bir usule gore birlestirilir” (Benjamin, 2015:44, 45).

Baudrillard’sa “Photography, or The Writing of Light” makalesinde fotografin genelde iddia edildiginin aksine
nesnel olmayan bir diinyay1 agiga ¢ikarmasindan GStiirii sihirli bir illiizyon oldugunu ifade eder. Makinenin
deklansoriine basilan anda 6zne ve nesne aniden ortadan kalkar. Soyle ki, duygu diinyasinin sembolik forma
doniistiiriildiigii bir yaratim gerceklesmediginden nesnel olanin 6znellestirilerek ‘igeriden digariya’ aktarilmasi
s0z konusu olmaz. Nesnenin yerine gegen bir temsil olmadigi i¢in nesne yok olur. Keza 06znelligin
aktarilamamasindan otiirli 6zne de fotografa dahil olmaz. Fotografin bdylesi bir an1 kaydedisiyle birlikte yok
olusa dair gercekse apacik hale gelir. Dahasi, fotograf araciligiyla saglanan bu apagik gerceklik, kopyalamanin
otesinde bir gercekliktir. “Fotograf¢ilik teknigi bizi kopyalamanin Gtesinde trompe l'oeil alaninin alanina
gotiiriir. Gergekei olmayan gorsel tekniklerle oynamasi, gergegi kesmesi, hareketsizligi, sessizligi ve
fenomenolojik hareketlerin azalmasiyla fotograf, kendisini goriintiiniin en saf ve en yapay anlatimi olarak kabul
eder” (URL 1).

Diger yandan, fotografik imge sanattaki yaratim siireglerinden farkli olarak anlik bir eylemin sonucudur ve geri
doniissiizdiir (Bauldrillard, 2013:101). Yok olusun fotografla sabitlendigi an, gergekligin askiya alindig1 bir
olumsuzlama anidir ve belirsizlige ickindir. Boylelikle gergekligin yerini yapay bir gerceklik alir. Gergekligin
yerine gegen bu yapay gerceklik, nesnenin onceki varligindan arda kalan biiyiileyici bir nitelige sahiptir. Ancak
(6rnegin resimdeki) sanatsal yaratimdan farkli olarak, fotografin biiyiisii nesnenin ¢iplak gergekliginden ileri
gelir. Nitekim “Fotograflasan her nesne basitge her seyin kaybolusundan arta kalan bir izdir” (Bauldrillard,
2013:99). Is1g1n negatifte biraktigi iz, fotografin ¢ekildigi geri doniigsiiz anin gizemini aslina sadik bir bigimde
saklar.

Ozne ve nesnenin yok edildigi bu sihirli islem elbette 6znellikten tamamen bagimsiz gerceklesen bir edimin
sonucu degildir. Tekrar belirtmek gerekir ki burada kastedilen, 6znenin igeriden disariya bir aktarim yoluyla
gerceklestirdigi bir temsilin s6z konusu olmamasindan 6tirii fotograf ¢ekme eyleminin 6zne ve nesneyi yok
edisidir. Fotografcinin 6znel tercihleriyse fotografin c¢ekildigi ani biitiinciil bigimde belirler. Sonug olarak,
fotografik imge kisisel bir tanikligin iiriiniidiir (Sontag, 2004:26). Woolf bu kisisel taniklig1 gérme edimiyle
iliskilendirerek agiklar. O’na gdre, gérmeyi saglayan goz beyinle ve sinir sistemiyle baglantilidir ve bu sistem,
yasamsal bir duygu biitiinliigiiniin siizgecinden geg¢irdigi iletilerini, spot bir goriintii halinde beyne aktarir. Goz
ve el koordinasyonunun devreye girmesinin sonucunda da fotograf ¢ekme eylemi gergeklesir. “Bu el ¢abuklugu,
fotograflarin hem objektif bir kayit olmasin1 hem de kigisel bir taniklig1 yansitmasini; ayrica hem fiili bir
ger¢eklik aninin aslina sadik bir kopyast veya suretini, hem de o gercekligin bir yorumunu saglar” (Sontag,
2004:26).

Ancak asil sorun, dijital imgelerin ¢oklugunun algiy1 hasara ugrattifi durumda meydana gelir. Nitekim
“deklangoriin bir anligina diinya ile bakisin varligini askiya aldigi, imgenin makineye bor¢lu olunan kalitesini
ortaya ¢ikartan o kisa bayginlik, saliselik 6liim ani, dijital ve sayisal processing sirasinda ortadan kaybol[ur]”
(Baudrillard, 2004:91). Sanal imge, fotografin o sihirli islemine son verir. Isikla yazilan fotografik imgenin
yerini, gondereni olmayan sanal imgelerin ger¢eklikleri istila eder.
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Iste bu, uzam-zaman algisinin hasara ugramasina ve dolayisiyla elestirel mesafenin kayboldugu sorunlu bir
duruma yol acar (Jameson, 2008:122). Zira mesafe hissinin yok oldugu sanal deneyimde, 6zne ve gosterge
arasindaki i¢sel mesafe ortadan kalkar (Baudrillard, 2012: 65). Kitle iletisim arag¢lariyla ardi ardina siralanan
goriintiilerin, kavrayisi yetersiz kilis1 ise 6znelerin ideolojik olarak edilgen hale getirilmesine ve yani1 sira, hem
bireysel hem toplumsal bellegin muglak, ¢arpik ve hasarli sekilde yapilanmasina neden olur. Toplumsal amnezi
de bahsedilen bu hasarli yapilanmanin bir neticesidir. Iktidarlarin kendi ideolojilerini olustururken toplumsal
bellegi yok etmeye ¢alisarak yeniden insa etmesi tesadiif degildir. Nitekim Fikret Bagkaya’ya gore de bir resmi
ideoloijinin ingas1 resmi tarih olusturmayi gerekli kilar ve bu, “toplumun hafiza kaybina ugratilmasi, toplumsal
bellegin yok edilmesi, bozulmasi, tahrif edilmesi; bugiiniin egemenlerinin ihtiyacina uygun yapay bir bellek
tiretilmesiyle miimkiin” (Akt.Yaykin, 2009:45) hale gelir. Boylesi bir durum, toplumun gelecegi agisindan
tehlike arz eder. Dolayisiyla “toplumsal bellek alanini ideolojik bir miicadele alani olarak gérmek gerekir”
(Yaykin, 2009:45). Tiim bu goriintii bombardimanin yarattigi hasara ragmen, bir miicadele alani olarak bellegin
ingasinda fotografin etkili/dogru sekilde kullanimi ve gesitli eylemlerle desteklenerek giic olusturmasi ise
gercekle olan iliskisinden ve inandiriciligindan 6tiirii bizim i¢in 6nemli bir ¢ikis yolu saglar.

1. Hakikate Dair Anlam ve Duyusal Gergeklik

Deleuze’de duyumsama, yaratima baglh bir 6ze ickindir ve dolayisiyla sanat eseri izleyiciye, her ne kadar
algilanan diinyaya dair veriler sunsa da dis gercekligin nesnel gercekligini degil, 6zsel hakikate dair bir
duyumsallig1 agiga g¢ikarir. Nitekim, “ifade edilen diinya, onu ifade eden 6znenin disinda mevcut degildir;
Oznenin kendisinin degil, Varligin ya da 6zneye kendisini ag¢inlayan Varligin bir bdlgesinin 6zii olarak ifade
edilir. (...) Oz, bir 6znenin kalbindeki nihai niteliktir; fakat bu nitelik 6zneden daha derindir, farkli bir diizene
aittir” (Deleuze, 2015: 45, 46). Heideggerci (2007: 29) bir yaklasimla ise sanat eserinde kendini gosteren
hakikat araciligiyla, varolugsalliga iligskin bir yaratimsal 6z duyumsanir. Yaratici eylemin sonucu bir sanat
nesnesini bir tiretim nesnesinden ayiran sey, varligin 6ziine dair bilginin imasini olas1 kilan yaratimsal igerigidir.
Sanal teknolojilerin gelisimiyle birlikte ise Deleuze’iin (2003) deyisiyle bir uzam-zaman yaratimi olan sanatta
varolugsal deneyimin sonucu olan duyumsalligin yitimi s6z konusu olur. Nitekim, Virilio’ya gére uzam-zamanin
gergekliginin yerini hiz-uzamin ger¢ekliginin alisiyla uzam-zaman algis1 degisir, kavrayisin yeterli olamadigi
bu durumda mesafe hissi yok olur (Armitage, 2001: 71). McLuhan’1n “bir tiir igine gdmiilme”yle agikladigi bu
durumda izleyicinin gordiigi gergekligi i¢sellestirmesinde problemli bir durum ortaya ¢ikar. “Olay ve gergek
zaman dilimi i¢inde yayinlanan goriintiileri arasindaki yok denilecek kadar kisa zamansal mesafe, degerlendirme
konusunda bir kararsizliga yol agmakta ve olaya tarihsel boyutunu elinden alan bir sanallik yiikleyerek,
bellegimizde yer etmesini engellemektedir” (Baudrillard, 2012: 70). Ozne edilgen hale gelirken gercekligi
duyumsamada ve anlamlandirmada sorun yasar. Hakikate dair, 6zsel anlam yaratimin yerini duyusal gergeklige
dayali es zamanli deneyim alir. Imgeler hizlica tiiketilirken, hizlica unutulur. John Berger’e (2003 : 75) gore,
yaratilan sonsuz simdide anlamin siirekliligini yitirmesi sonucunda, kac¢inilmaz olarak bellek de hasar goriir.

“Gosterim, ivedi beklentilerden olusan sonsuz bir simdi yaratir: bellek, gerekli ya da istenir olmaktan ¢ikar.
Bellegin yitirilmesiyle birlikte anlamin ve yargimin siireklilikleri de yitip gider bizim i¢in. Fotograf makinesi
bizi bellegin gereksiz yiikiinden kurtarir. Bizi Tanr1 gibi gozler; bizim yerimize de gozlemde bulunur. Gene de
hi¢bir tanr1 bu 6l¢ilide sinik olmamaistir; ¢iinkii fotograf makinesi unutulsun diye kaydeder”.

2. Fotograf Araciligiyla Sunulan Gerceklik ve Sorgusu

John Berger (2003: 71), “Fotograf, yalnizca bir imge (yagliboya resminin oldugu anlamda bir imge), gergegin
taklidi degildir; ayn1 zamanda bir belgedir; ayak izi ya da Oliiniin yiiziinden aliman maske gibi gercegin
kendisinden dogrudan dogruya ¢ikarilmis bir seydir.” der. Gergekligin bu denli apagik sunuldugu fotografik
imge, yok olan anin gizini barindirirken gegmise taniklik eder. Bu yiizdendir ki fotografin belge niteligi ge¢misle
iligki kurmamizi saglar. “Bununla birlikte fotograflar kendi baslarina anlami saklamazlar. Bize — goriiniimlere
normal olarak atfettigimiz tiim inanilirlik ve ciddiyetle birlikte — anlamlarindan koparilmis goriiniimler sunarlar.
Anlam, islevlerin anlasilmasi sonucunda ortaya ¢ikar” (Berger, 2003:71, 72). Nitekim, gecmis ve gelecek
arasinda dondurulmus, simdiye ait imge oncesine ve sonrasina dair bir bilgi olmaksizin sinirli bir bilgi yansitir.
Hatta belki de yaniltici olur. S6z gelimi, aglayan bir ¢cocuga dogru uzanan bir elin bir yardim eli mi yoksa ¢ocuga
zarar veren birinin eli mi oldugu ancak o anin fotografinin haricinde, dncesi ve sonras1 hakkinda bilgi verecek
bagka fotograflar ya da olayin sahsi taniklarinin ifadelerinden yola ¢ikilarak anlagilabilir. Fotografin, farkl
etmenlerden dolayr farkli anlamlar kazanmasi1 ise propoganda araci olarak kullaniminin 6nemli
nedenlerindendir.
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“Baz1 fotograflar1 iyi bilmek, bizim simdiki zaman ile yakin ge¢mise dair duygularimizin sekillenmesinde
onemli bir rol oynar. Fotograflar referans yollarini déser ve ugruna miicadele edilen davalarin totemleri islevini
goriirler: Bir fotografa baktiginizda duygularinizin billurlagmas: ihtimali, sozli bir slogam1 zihninizde
canlandirmaya kiyasla daha fazladir. Ayrica fotograflar, o zamana kadar bilinmeyen fotograflarin giin 1s181na
¢ikmasinin harekete ge¢irdigi sok dalgalariyla birlikte, daha uzak gegmise bakisimizin kurulmasina (ve gézden
gecirilmesine) katkida bulunurlar. Herkesin bildigi fotograflar, artik bir toplumun hakkinda diistinmeyi sectigini
ilan ettigi seylerin biitlinleyici parcasidir. Toplum bu fikirleri ‘hafiza’ olarak adlandirir ve onlarin toplami da
uzun vadede bir ‘kurgu’ya doniisiir. Daha kesin bir dille konusursak, kolektif hafiza diye bir sey yoktur — kolektif
hafiza, tipki kolektif su¢ kavrami gibi aym1 diizmece fikirler familyasinin bir parcasidir. Ama kolektif egitim
diye bir sey vardir.

Biitiin hafizalar bireyseldir, bagka bir seye indirgenemez; kisinin kendisiyle birlikte 6liip gider. Kolektif hafiza
denen sey, hatirlatic1 degil kosullandirict bir olgudur: Bu nokta énemlidir ve bu, zihnimizin deposunda kilitli
goriintiilerle birlikte, olaylarin nasil meydana geldiginin dykiisiidiir. Ideolojiler, anlaml1 ortak fikirleri 6zetleyip
kapsiil haline getirerek dngoriilebilir diisiince ve duygular1 harekete gegiren, kanitlayici goriintii arsivleri, temsili
goriintiler biriktirirler” (Sontag, 2004:86).

Dolayistyla her iktidar, kendi ideolojisine gore bir toplumsal bellek olusturmak iizere fotografin giiclinden
yararlanir. Nitekim fotograf, donmus anin dncesinin ve sonrasinin bilinmezligi ve olaylarin biitiiniiniin bilgisini
icermemesinden Otiirli ger¢egin manipiilasyonuna olanak verir. Fotografin belge niteligiyse carpitilmis gergegin
inandiriciligini artirir. Boylelikle iktidarlar, ger¢cekligin algilanisini yoneterek toplumu kendi ideolojilerine gore
sekillendirir (Yaykin, 2009:44).

3. Gerg¢ekligin Anlamlandirilmasi

Muhalif bir ifade bi¢imi olarak fotograf, ger¢ekligin aslina uygun bigimde anlamlandirilmasi ve korunmasi
bakimindan kars1 bir gii¢ olusturur. Diger yandan, hafizanin ingasinda biiyiik rolii olan fotografin sundugu sinirh
olgularin hi¢ sorgulanmaksizin ger¢ek oldugunun kabul edilmesi yerine ¢esitli durumlarla iliskilendirilerek
tizerine diisiiniilmesi/diisiindiirmesi gerekir. “Bu anlamda sadece temel siyasal sdylemlerin gorsel insasina katk1
yapan ve giderek daha ¢ok yayginlasan seyirciler degil, sorgulayarak ve 6grenerek belki de kiiresel baglamda
kendi sorumluluk bilincini inga edebilen bireyler olunabilir” (Ok, 2016:117). Hatirlamanin ve bellegin toplumsal
acidan 6nemini ancak bdylesi bir yaklagim anlamli kilar. “Sonug olarak, fotograflar araciligiyla aslinda gercek
anlamda ne oldugu tam da bilinemeyen, fakat deneyimler dogrultusunda sabitlenmeye calisilan ‘gercek’le
yaratici ve yeniden yapilandirict bir iliski kurulur” (Ok, 20016:118).

Resim 1. Gilles Perres, Ruanda, Hutu milislerinin bir muhabirinin katili olan miilteciden arda kalanlar,
1994, Fotograf, Magnum Photos.

Ornegin, Gilles Perres’in Ruandali miiltecilerin yasamlarini konu aldig1 fotograflar “yalnizca Ruanda’da gekilen
acilar1 gosterdikleri i¢in degil bugiin ‘6teki’ ve ‘kurban’ fotograflari olarak gdsterilen ve diinya basini tarafindan
servis edilen fotograflarin sorgulanmasi bakimindan (...) tartismalara yol agmis fotografik ikonlardir” (Ok,
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2016:117). Zira Ok’un ifade ettigi lizere, Perres, ‘Sessizlik’ kitabinin ‘Yargi’ boliimiinde, Ruanda soykirimi
sonrasinda fotograflarini ¢ektigi ac1 dolu miiltecilerin bu durumu hak ettigini ima eder.! Diinya basini ise tam
aksine miiltecilerden yana bir tutum izleyerek iilkelere yardim c¢agrisinda bulunur.

Ll -

Resim 2. Teun Vouten, Cocuk Askerler, Ganta, Liberia, Haziran 2003, Fotograf. “Guinnée siirmdaki
Ganta kenti, baskan Charles Taylor hiikiimet ordusu tarafindan isyancilardan yeniden
ele gecirildi. Cocuk askerler kamyoneti aliyorlar” (URL 2).

Yine bir bagka 6rnekte, Teun Voeten’in Liberia’da fotografini c¢ektigi silahli ¢cocuklarin masumiyet kavramini
sorgulatan pozlari bir kafa karisiklig1 yaratir. Nitekim, heniliz oyun ¢aginda olmalarina ragmen elleri silahli, asker
cocuklarin duygu diinyasinin bilgisini bize veremeyen bu anlik goriintiiler “kurban imgeleri ile kurulabilecek
duygusal bag”in (Ok, 2016:119) aksamasina yol agar. Zira ¢ocuklar i¢in bir yardim ¢agrist olarak karsimiza
¢ikmadiklar1 gibi, Linfield’in deyisiyle, ‘biz’im i¢in korkun¢ ve yabancidir zira “yasam standartlarini
deneyimleyemedigimiz bir cografyanin ¢ogu zaman siradan ve giinliik olan durumunu gosterir ve bizler cogunlukla
giivenli sayilabilecek olan konumlarimizdan kurbanlarin yiiziine bakarken, fotograflarda aradigimiz sey olan acinin
yansimalarin1 géremedigimiz i¢in daha fazla strese, karmasaya girebiliriz” (Ok, 2016:119). Boylesi bir durumda
fotograflarin sundugu sarsici gergekligin anlamlandirma bigimiyse kisisel bellegin ne dogrultuda insa edileceginin
yoniinii belirler. Diger yandan merhamet, acima gibi duygularla ikonlastirilmalar1 izleyiciyi aslinda orada neler
oldugunun bilgisini merak etmekten uzaklastirirken hicbir sey yapmiyor olmalari onlar1 da bu dehsete ortak eder.
Dolayisiyla Linfield’n da ifade ettigi gibi, cocuk askerlerin fotograflar1 “eger gozlerinizi kaparsaniz, bizim
doniistiigiimiiz canavarlardan kendini sakinan korkak birer sofudan farkiniz kalmiyor’ dercesine izleyiciyle alay
eder” (Akt. Ok, 2016:119). Gordiiklerimiz bilingaltimiza bu sekilde izini birakir.

! Ruanda Soykirimi, Ruanda'da 1994 yilinda yaklasik yiiz giin iginde 800.000 Tutsi ve 1limli Hutu'nun, agirt ug Hutular (Interahamwe)
tarafindan 6ldiiriilmesi olayidir. UNICEF verilerince, dldiiriilenlerin 300.000’1 ¢ocuklardir. Katliam, Tutsi destekli isyanci Ruanda Vatansever
Cephesi lideri Paul Kagame'ye bagh giiclerce, Hutu agirlikli hiikkiimetin diigiiriilmesi ile son buldu. Ardindan yonetimden giig alan Tutsilerin
6¢ bahanesiyle saldirmasi sonucu yiizbinlerce Hutu, komsu Zaire'ye (Kongo Cumhuriyetine) sigindi. Fransa, soykirimi gergeklestiren Hutu
hiikiimetinin o dénem igerisinde en yakin dostu ve destek¢isi olmasi sebebiyle Ruanda Soykirimi'ndan en fazla sorumlu tutulan tilkedir (URL
3).
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Resim 3. Teun Vouten, Yemek sirast bekleyen ¢cocuklar, Monrovia, Liberia, Haziran 2003, Fotograf.

Vouten bir bagka fotografinda, savastaki siginmaci ¢ocuklarin yemek siras1 beklerkenki hallerine taniklik etmemizi
saglar. Cocuklarin kaybolmamalari, aileleri tarafindan bulunabilmeleri i¢in numaralandirildiklari, aslinda ac1 olan bir
durumu ajite etmeden bize gosterir. Sunulan gergegi dogru anlamlandirmak i¢in, konuya iliskin diger fotograflarsa

olgunun daha etraflica kavranmasini, konuya farkli agilardan da bakabilmeyi olanakli héle getirir. Dahasi,
fotografcinin sunmak istedigi gergekligin biitiinciil bir bakisla goriilmesini saglar.

o

f. “I¢ savasin yerinden
ettigi kisiler arasinda bir kolera patlak veriyor”, (Explore War and Conflict, tarih yok)

Resim 4. Teun Vouten, Monroia, iberia, Haziran 2003, Fotogra
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Resim 5. Teun Vouten, Monrovia, Libe‘ria, Haziran 2003, Fotogréf. “Monovyalilar ABD'den miicadeleye miidahale etmesini ve
durdurmasim bekliyorlar. ABD'nin katilimini talep etmek icin insanlar har¢ saldiris1t magdurlarinin cesetlerini ABD Biiyiikelciligi
oniine koydular” (Explore War and Conflict, tarih yok).

Nicolo Filippo Rosso ise Kolombiya’da bir yardim kurulusunda su yardimi bekleyen Venezuelali ¢ocuklarin
fotograflari ile izleyiciyi gogmen sorunlari {izerine diisiinmeye tesvik eder. 2016’da baslayan ekonomik ve siyasi

krizin sonucunda iilkede ¢ikan siddet, yoksulluk gibi toplumun yasama hakkini tehdit eden unsurlar 4,5 milyon 134
insanin tlkeyi terk etmesine yol agmustir (2020 Photo Contest, 2020). 1, 6 milyona yakin Venezuelali’nin
Kolombiya’ya gog etmesi ise yasal istihdam, saglik, egitim, tibbi yardim, gida gibi gereksinimlerin karsilanamadigi,
sorunlu bir duruma zemin olusturmustur.

kurulusunda iicretsiz yemek i¢in suyla doldurulacak plastik siseleri tutan Venezuelali cocuklar sirada bekliyor” (URL 4).

Rosso, estetik bir gorsel imge yaratmayi amagclar ancak bu estetik duyumun olusumuna varliga iliskin kendi i¢
sorgusu yon verir. Gogmenlerin yasam miicadelelerine odaklanirken varligin, var olmanin anlamini sorgular.
Diinyadan aldigini, duyumsadigimn estetik bir yapi i¢inde izleyiciye iade ederken kendi duygular1 dogrultusunda
kigisellestirir ve izleyicinin bunu kesfetmesini ister. Gogmenlerin yasamda kalma miicadelesini ajitasyondan uzak,
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gercekligin dogal estetik dokusalligi icinde ancak kendi bakigina 6zgii bir duyumsallikta izleyiciye sunar. Boylelikle,
Cartier-Bresson’dan 6grendigi gibi, yeteneginden dolay1 diinyaya bor¢lu oldugu i¢ sorumlulugunun geregini yerine
getirmis olur (URL 5).

~

Resim 7. Nicolo Filippo Rosso, Gi¢, Kolombiya, 31 Ekim 2018, Fotogrf. “Kolomblya'l baskenti Bogota'da bir sokakta geng bir
kiz para istiyor. Haziran 2019'a kadar, Kolombiya Aile Refah1 Enstitiisii (ICBF) iilke capinda yaklasik 80.000 Venezuelal ¢ocuk,
ergen ve aileye yardim sagladi” (URL 6),

Polonya’daki go¢menlerin sorunlarini konu alan bir 6rnekte de iltica siireclerinde teslimiyet sendromuna yakalanmis,

15 yasindaki Ermeni bir kiz ¢ocugunun katatonik uykudan uyandiktan sonraki travmatize hali goriiniir (2020 Photo
Contest, 2020). ilk olarak 1990’11 yillarn sonunda, Isvec’teki gégmen cocuklarda goriinen teslimiyet sendromunda

kisi, yasadig1 travmadan 6tiirii dis ve i¢ uyaricilara kars1 tepkisiz, konusamaz, yiyip igemez ve idrarini kontrol edemez

héle gelir. Yasam kosullarinin diizelmesiyle birlikte hasta kademeli sekilde iyilesmeye baslar. Siginma talepleri 135
kargisinda siirdigi edilmekle tehdit edilen Ewa ve ona destek olan ailesini gosteren fotograftaki Ewa’nin donup ——
kalmis bakisinin ¢arpici etkisi, izleyiciyi sarsar. Bu donuk ve tedirgin eden ifadeye tezat, giiven duygusunu ¢agrigtiran
ellerin durusu fotograftaki gergin atmosfere katkida bulunur. Ermenistan’a geri gonderilme korkusu yasayan aile,
Ewa’nin sendromu atlatmamis olmasina ragmen Polonya’ya gonderilmistir. Fotografin hikayesini bilmek estetize
edilmis andan &te bir anlama igkin oldugunu fark etmemizi ve fotografin sahip oldugu tekinsiz atmosferi
belirsizlikten kurtarr.

Resim 8. Tomek Kaczor, Uyants, Polonya, 1 Haziran 2019, Fotograf. “Kisa siire 6nce Teslimiyet Sendromunun getirdigi katatonik
durumdan uyanan 15 yasindaki Ermeni kiz Ewa, Polonya'nmin Podkowa Le$na kentindeki bir miilteci kabul merkezinde
ebeveynlerinin yaninda tekerlekli sandalyede oturuyor” (URL 7).
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“Evet, bizim anlamamizi anlatilar saglayabilir. Gelgelelim, fotograflar da bagka bir sey yapar: Hayaletler gibi
istiimiize ¢oker ve etrafimizda dolanirlar. Bosna’daki savasin unutulmaz goriintiilerinden biri olan, New York Times
dis haberler muhabiri John Kifner’in, hakkinda su satirlar1 kaleme aldig1 fotografi diisiiniin: ‘Her sey ¢ok berrak,
Balkan savaglarmin en kalici resimlerinden biri: Bir Sirp milis, yerde 6lii olarak yatan Miisliiman bir kadinin kafasina
rastgele tekme atip duruyor! Bu goriintii size o savasla ilgili olarak bilmeniz gereken her seyi anlatmaya yeter de
artar.” Yine de o goriintiiniin bize, bilmemiz gereken her seyi anlatmadigina siiphe yoktur” (Sontag, 2004: 90).

Libera’ysa, Vietnam Savasi sirasinda ¢ekilen, ac1 ve yikima dair, ikonlagsmus bir fotografi yeniden tiretme mantigiyla
kullanir. “[BJu fotograflarin orijinallerinde olan aci yiiklii ruhu adeta tersine ¢evirir” (Ok, 2016:193). Nitekim,
Polonyali gorsel antropolog Zaremba, s6z konusu fotografin yer aldig1 Pozitifler serisinin hatirlama ve hatirlatmak
iizere bir temsil oldugunu 6ne siirer. Zira bdylece, artik {istiine diisiiniilmeyen bu vahsete karsi insanlarin tepkisini
cekerek onlart unuttuklar: ge¢cmisle yiizlesmeye sevk eder. Libera’nin deyisiyle “Bu zararsiz sahneler (Pozitifler)
acimasiz orijinallerine geri dontsi tetikler” (Akt. Ok, 2016:193).

Bellegin yoklandig1 ve gecmise dair gercekliklerin — zamansal, mekansal, tarihsel, kiiltiirel vb. degisimlerin de
sonrasinda — tekrardan anlamlandirildigi yeni insa siirecindeyse Onemli olan, goriintiilerin kimin bakigina
sunuldugudur. Bu noktadaysa, cagimizda bir nevi goriintii bombardimaniyla karsi karsiya kalinmasi sonucu elestirel
mesafenin ortadan kalktig1 bilgisini hatirlamak gerekir. Nitekim, mekan-zaman algisinin hasara ugramis bireyin,
gercekligi duyumsamada, anlamlandirmada ya da olasi gergeklikler arasindan birini se¢ip onu yorumlamada sorun
yasamasi kaginilmazdir.

Resim 10. Zbigniew Libera, Positives, 2002-2003, Fotograf.
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Her iktidar, kendi ideolojisini olusturmak ve siirekli kilmak icin kitle iletisim araglarin1 kullanarak toplumsal bir
bellek insa eder. Bu anlamda fotografik imge, ger¢egi dolaysiz aktarmasindan ve belge niteliginden ileri gelen
inandiricihigindan dolayi iktidarlar i¢in dnemlidir. Ornegin, bir haberde, afiste yer alan fotografin altinda yazan her
kelime fotografin algilanis bigimini yonlendirir. Yine, fotografin ya da haberin yaninda yer alan baska bir fotograf
ya da haber iletilmek istenen mesajin anlaminin siddetini artirabilir ya da azaltabilir. Aktarilmak istenen mesaj
toplumun algisia niifuz ederken toplum da aldigi, biriktirdigi enformasyon dogrultusunda sekillenmeye baglar.
Kullanilan enformasyonlarin hafizada biraktigi izlerin yani sira ¢esitli fotograflardan ve belgelerden olusan arsivler
bu yapilanmanin diger ayaklandir.

Diger yandan, iktidar kendi ideolojisine uygun bir tarihin toplumsal bellegini insa ederken toplumun neyi
hatirlayacagina ve neyi hatirlamayacagina (yani unutacagina) karar verir. Bunun i¢in, kapitalist sistemin de istikrarini
bor¢lu oldugu goriintii bombardimanindan yararlanir. Nitekim imgenin sinirsizca tiiketimi, algiy1 hasara ugratirken,
ozne ve goriintii arasindaki igsellestirme siirecine zarar verir. Oznenin kavrayisinin yetersiz kaldig1 s6z konusu
durumda ise toplumsal bellegin kaotik ve muglak sekilde yapilanmasi kaginilmazdir. Toplumsal amnezi de maruz
kalman goriintii bombardimanin algiy1 hasara ugratmasinin bir diger neticesidir. “Bellegin yitirilmesiyle birlikte,
anlamin ve yargmin siireklilikleri de yitip gider” (Berger, 2003:75). Bdylelikle, eskisinin yerine insa edilen yeni
toplumsal bellek, her iktidarin topluma yaymak istedigi kendi ideolojisine gore sekillenir. Yaykin’in da ifade ettigi
gibi, toplumsal bellek tiim ideolojiler i¢in 6nemli bir miicadele alanidir.

Dolayisiyla, enformasyon yigmnlarinin yarattidi tim olumsuz kosullara ragmen, bellegin yeniden insasinda bir
miicadele bi¢imi olarak fotografin kullanimi1 — ki elbette bu eylemin bagka faaliyetlerle de desteklenerek verilen
mesajin ya da lizerinde durulan olgunun pekistirilmesi gerekir — gercegi dolaysizca sunusundan, belge niteliginden
ve inandiricihigindan 6tiird bir kars1 gii¢ olusturur. Bu noktadaysa 6nemli olan, — Perres, Vouten, Libera 6rneklerinde
de goriildiigii lizere — fotograf araciligiyla farkli/karsi bir gercekligin dayatilmasindan ziyade, sunulan gergekligin
sorgulanmasinin ve iizerine diisliniilmesinin saglanmasidir.
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