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OZ

20. yiizyil; iki diinya savasimin yasandigi ve insanlik tarihinde yeni diinya diizeninin olustugu pek ¢ok
alanda yeniligin, gelisimin ve doniislimiin meydana geldigi bir donemdir. Savastan sonra, savasin
getirdigi buhranla toplumsal, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel alanlardaki koklii degisimlerle sanatin ve
sanat¢inin anlamu, igerigi ve sinirlari tartisilmis, genislemis ve yeni bir boyut kazanmistir. Bu karmasik
donem, Fransa’da geleneksele bagli sanat ortaminda da kendini gdstermistir. Fransiz sanat¢i Daniel
Buren (d. 1938) bu siirece tanik olmus; tiretimleriyle sanattaki yenilikleri benimseyerek, sanat pratiginin
makinelesme ile giinlilk yasamin hiz kazandigi ve kavramsal sanat hareketlerinin de art arda varlik
buldugu bir dénemde, giinlimiize kadar uzanan mekan odakli kavramsal islerini ortaya koymustur. Bu
makalede, sanat¢inin baslangigtan giinlimiize kadar gelinen noktay1 ve iiretimlerini kavramak adina;
Ikinci Diinya Savasi sonrasi Fransa’daki kiiltiirel ortama, sanat diinyasinda yasanan gelismelere,
toplumsal alandaki degisimlere ve bu degisimlerin sanatsal boyutlarina deginilmistir. Fransiz sanatci
Daniel Buren’in 1960’larin ikinci yarisindan sonraki glinlimiize kadar olan siiregteki mekana, mimariye,
atolye ve miizeye yonelik, sanatsal pratigi, politikas1 tavri, tslup gelisimi ve uygulamalar1 belli
kaynaklar esliginde oOrneklerle irdelenmistir. Bu kapsamda, sanat¢inin ortaya koydugu oOzgiin
iiretimleriyle savundugu goriis ve kavramlara yer verilmistir. Son olarak, arastirmada sanatginin sanat
seriiveni ve gelisimi ile ilgili elde edilen kaynaklar ve bilgiler dogrultusunda degerlendirmelerde
bulunulmus, sanat alanina getirdigi yenilikler, katkilar ve sundugu farkli bakis agisi tartigilmustir.
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SPACE AS A CONTEXT IN DANIEL BUREN'S ART

ABSTRACT

20th centurys; it is a period in which two world wars took place and a new world order in human history
occurred in many areas of innovation, development and transformation. After the war, the meaning,
content and boundaries of art and the artist have been discussed, expanded and gained a new dimension
and acceleration with the deep changes in the social, economic, political and cultural fields with the
crisis brought on by the war. This complex period also manifested itself in the traditional art scene in
France. The French artist Daniel Buren (b. 1938) has witnessed this process; by adopting the innovations
in art with his productions, he has demonstrated his space-oriented conceptual works dating back to the
present day in a period in which daily life accelerates with the mechanization of art practice and
conceptual art movements are in succession. In this article, in order to comprehend the point of the artist
and his productions from the beginning until today; the cultural environment in France after the World
War I, the developments in the art world, the changes in the social field and the artistic dimensions of
these changes are mentioned. The development and practices of the French artist Daniel Buren's artistic
practice, policy, artistic attitude and style for the place, architecture, workshop and museum in the period
from the second half of the 1960s to the present day are examined with examples with certain sources.
In this context, the views and concepts that the artist advocates with his original productions are
included. Finally, in the research, the evaluations were made in line with the sources and information
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obtained about the art adventure and development of the artist, and the innovations, contributions and
different perspectives he offered about the art are discussed.

Keywords: Daniel Buren, Space, Architecture, Conceptual Art, Visual Arts.

GIRIiS

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra; toplumsal yapilarin dengesi ve isleyisi alt iist olmus, kiiresel olarak
sosyal, politik, ekonomik ve kiiltlirel alanlarda kokli degisim ve doniisiimlerin yasandigi yeni bir
doneme girilmistir. Toplumsal dinamiklerdeki bu degisim sadece yasamin kendisini degil, yasadig1
toplumdan beslenen ve giincel meseleleri konu edinen sanati ve sanatcilari da etkilemistir. Savas sonrasi
ve oOzellikle 1950 ve 1960’1 yillar1 ve devamimi kapsayan siirecte, sanatta meydana gelen sanat
akimlarindaki egilimler ve yaklagimlar; sanatin ne’ligi, anlami1 ve varliginin, izleyici ve yapitlarin,
sergilemenin ve mekanin, kavram ve baglamin sanatsal tavirlarin, kuram ve felsefenin sorgulanmasina
yonelik olup, sanatta esasli ve temel degisimlerin yaganmasinin oniinii agmistir. Dolayisiyla sanatgilar
savag buhranindan sonra, pek ¢ok deneysel ve kavramsal sanat icerikli uygulamalara yonelerek,
kendilerini yeni ifade bigimleriyle anlatmanin arayisi i¢ine girmislerdir. Bu durum hem Amerika
Birlesik Devletlerindeki hem de Avrupa ve Fransa’daki uluslararasi sanat ortamini etkisi altina almistir.

Aragtirmanin temel 6znesini olusturan Fransiz sanat¢i Daniel Buren’in; ¢ocuklugu ve yasaminin ilk
donemleri, ikinci Diinya Savasi’nin patlak verdigi ve yasandigi bu siiregte gegmistir. Savas sonrasi
donemin 6nemli sanat¢ilarindan olan D. Buren’in benimsedigi sanatsal iiretim ve sanat yagsam1 boyunca
tislup anlayisindaki istikrarli durusu 6zgiin iiretimlerinin temelini olusturmustur.

Daniel Buren (1938, Boulogne-Billancourt, Fransa) 1960 yilinda Ecole des Métiers d’Art’tan mezun
olmustur. 1960’11 yillarin baginda resim yapmaya baslayan sanatgi, resimde bir siire {iretken bir donem
gecirdikten sonra 1965 yilinda Paris’te imzasi haline gelecek olan seritlerini kesfetmistir. 1972 yilindan
bu yana dort kez Documenta’ya katilmis ve Uluslararasi Venedik Bienali’ne bir¢ok kez davet edilmistir.
1986 yilinda ise Uluslararas1 Venedik Bienali’nin diinyaca {inlii prestijli 6diilii Golden Lion Odiilii ne
layik goriilmiistiir. 1992 yilinda ise, Fransa’da Grand Prix National de Peinture Odiilii’nii almis ve
bunun gibi daha pek ¢ok odiile layik goriilmiistiir (Solomon R. Guggenheim Museum, 2005) (Yartan,
2011: 38). D. Buren’in sanat yasami boyunca; Avustralya, Amerika, Almanya, Ispanya, Belcika,
Meksika, Peru, Ingiltere, Italya, Tiirkiye, Japonya ve diinyadaki pek ¢ok iilkede ve 6nemli bircok sanat
miizesi, galeri ve kamusal alanlarda caligmalar1 sergilenmis ve birgok 6nemli sanat koleksiyonuna
caligsmalar1 dahil olmustur. Sanatc1 ‘yerinde’ yasiyor ve calistyor (Lisson Gallery, 2017, June 28).

Bu arastirmada; D. Buren’in sanatina ve sanatsal {iretimlerine gegmeden once, D. Buren’in 1960 ve
sonrasinda yasadigi donemin siyasal, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda meydana gelen gelismelerine
kisaca deginilecek olup, sanat¢inin sanatini gelistirmesinde ve bugiinkii noktaya tagimasinda etkili olan
ve rol oynayan belli bash veriler incelenecektir. Dolayisiyla, sanat¢inin erken donemindeki politik
stirecin sanatina etkilerinin neler oldugu ve D. Buren’in farkli donemlerde ortaya koydugu, mekénsal,
kavramsal, kamusal veya izleyici odakli 6ne ¢ikan ¢aligmalardan 6rneklerin tartisildig: ve analiz edildigi
bir metin ortaya konulmasi amaglanmistir. Bu amag kapsaminda arastirma, veri toplamaya yonelik olup,
nitel aragtirma yontemi benimsenmistir. Verilerin elde edilmesinde, literatiir taramadan yararlanilmistir.
Bununla birlikte, sanat¢inin ge¢misten giiniimiize kadar olan sanatsal seriivenini arsivsel bir nitelikte
sunan resmi kisisel web sitesinden yararlanilmis; dijital arsiv incelemesinde bulunarak, sanat¢inin
mekani ele alis;, mekénsal kurgusu ve algiya bagliligi gibi en temelde sanat anlayigini olusturan
arglimanlar sanat¢iy1r ve sanatini gorsel ve kavramsal agidan anlayabilmek agisindan irdelenmistir.
Ulagilabilen veriler 15181nda, aragtirmanin amacina yonelik yazinsal bir derleme ve degerlendirmelerden
olusan bir metin ortaya konmustur.

IKINCI DUNYA SAVASI SONRASI FRANSA’DA SIYASAL ORTAM VE SANAT
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Tarihsel siirecte Aydinlanma Cagi — 1751 yilinda Fransa’da, Denis Diderot ve Jean le Rond d’Alembert
tarafindan tarihte 6nemli bir yere sahip Encyclopédie’nin yaynina baslanmistir. Bu gelisme, tarihte
Aydinlanma Doénemi’nin baslangici sayilmaktadir (Topuz, 1998: 40) — Fransiz Ihtilali (1789-1799) ve
18. yiizyillda Sanayi Devrimi ile; diislinsel gelisim, siyasi ve sosyal akimlar, liretimde yeni giic
kaynaklarmin kullanimi ve meydana gelen ekonomik faaliyetler, kiiresel 6lgekli koklii degisimlerin
yolunu ac¢mus; siyasi, ekonomik ve toplumsal alanlarda Avrupa yeni bir doneme girmistir. Agir
yikimlarin, kayiplarin ve tiikenisin yasanmasima neden olan iki diinya savasindan sonra, diinya genel
olarak yapisal bir degisim siirecine girmistir. 19. yiizyilda ortaya ¢ikan bir aydinlanma projesi olarak
modernizm sekteye ugramis, etkisi azalmis ve sorgulanmistir.

Ingiliz aragtirmac1 yazar Glenn Ward’in Postmodernizmi Anlamak adli eserinde modernizm projesinin
olumlu ve olumsuz ydnlerini su sekilde ele almistir:

Aydinlanma projesi veya modernite projesi, elbette kendi i¢inde anlagmazliklar1 da
beraberinde getirmistir; en az diger evreler kadar ¢ok siiphe ve tartismaya yol agmustir. (...).
Yine de donemin genel felsefesi, ¢ogu zaman toplumdaki ilerlemenin insanligin agama
asama kusursuzlagmasiyla (kendini bilmesi ve 6zenli entelektiiel yontemi kullanmasiyla)
miimkiin olabilecegine duyulan inang iizerinden tanimlanir. Bunun olumlu tarafi, Fransiz
Devrimi’ne ve Amerika Birlesik Devletleri'nin insan Haklar1 Bildirgesine 6nayak olan
evrensel insan haklarma yapilan yatinmdir. Olumsuz tarafi ise, bu degerlerin evrensel
olarak uygulanmasi gerektigine inanan Aydmlanma diisiiniirlerinin, kibirli bir sekilde
Avrupa’y1 diinyanin en aydmlanmis ve ilerlemis parcasi olarak gorme egiliminde
olmasidir. Avrupa, diinyanin geri kalanindan daha uygar olarak goriilmiistiir ve bu, diger
iilkelerin ve irklari kolonilestirilmesi, somiiriilmesi veya daha iyi hale getirilmesi gerektigi
goriisiine yol agmistir (Ward: 2014: 9, 10).

Ikinci Diinya Savasi’nda Bati’da 6zellikle Avrupa’da siyasal ve kiiltiirel alanlarda derin bir bunalim
yasanmistir. Bunun nedeni; 14 Haziran 1940 yilinda Paris’in Naziler tarafindan savagmadan iggal
edilmis olmasidir. Sehir tek bir el ates bile edilmeden teslim olmus; sehrin kiiltiir sanat hazineleri ve
kiiltiirel simgesi de ancak boyle korunabilmigstir. Uluslararasi camiada yiizyillarca modernligin,
Ozgiirliigiin, sanat ve kiiltiiriin bagkenti ve simgesi olarak nitelendirilen Paris’in dort yil boyunca (25
Agustos 1944°¢ kadar) isgal altinda olmasi tiim diinyada endise ve korku yaratmistir. Bu buhran, Bat1
kiiltiirtiniin 6liimiinii degil, Amerika’da —yeni bir yerde — yeniden dogusunu ve yeniden canlanigini
simgelemistir. Avrupa’nin kiiltiir ve sanat ve modernlikteki geleneksel rolii ve Bat1 kiiltiiriiniin yeni
baskenti unvanina Birlesik Devletler’in sahip olacagi da bu donemde agik¢a goriilmiistiir. Bu donemde
savastan kagan Avrupali miiltecilere (sanatgilar, yazarlar, besteciler, akademisyenler) kucak agan
Amerika, savasin neden oldugu miilteci akininin Amerika igin 6zellikle sanat ve kiiltiir alaninda oldukga
olumlu bir yankisi ve etkisinin olacagini diisiinmiistiir. Ciinkii gogmen sanatgilar, nitelikli sanatlarmi da
yanlarinda gotiirmiislerdir. Ikinci Diinya Savasi déneminde sanati, sinemay1 ve edebiyat1 kendi ¢ikarlar
ve amaglar1 dogrultusunda oldukca etkili kullanan fasizm, ayn1 zamanda belli bir kiiltiir tiirii olarak
modernizmi reddetmistir (Guilbaut, 2016: 71, 72, 77, 86, 87, 88).

1946 yili Fransa i¢in bir sorgulama yilidir. Fransa bu siirecte siyasal, ekonomik ve kiiltiirel sorunlarla
miicadele i¢inde olmus, Paris bitip tilkenmis ve iilkenin savas sonrasinda giiveni ve giicii azalmistir.
Fransa’nin bu durumda elinde kalan tek sey, Fransiz kiiltiirii ve Paris sanatidir. Bagkentin tekrar
giiclenmesi ve Paris’in savasta sonen sanat atesinin tekrar yanmasi i¢in, Alman isgalinden sonra, savas
sirasinda pargalanmis ve boliinmiis olan Paris sanati ve ekoliiniin (Ecole de Paris) diinyanin yine en
iyisi olmas: gerektigine yonelik tek bir diisiince ve fikir birligi hakimdir. Dolayistyla Paris’in canlanmasi
Fransa ve Fransiz kiiltiirii i¢in ulusal bir gérev demekti (Guilbaut, 2016: 180, 182, 281, 282).

Savastan onceki tarihsel siire¢ boyunca Paris’teki sanat geleneginin derin kokleri bulunmaktaydi. Paris,
Bat1 ve diinyadaki diger sanat ortamlarinda belirgin bir sayginliga ve kendi i¢inde her zaman tutarl bir
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imaja sahip olmustur. i¢cinde barindirdig1 sanatsal anlayis ve geleneklerin ¢ogunun siyasal partilerle de
dogrudan baglantis1 bulunmaktaydi. Buna gore; Fransa’da sanat ve siyaset i¢ ice olup, tarafsizliga yer
birakmadan her parti ve ona bagl bir yayin organi benimsedigi resimsel bir iislubu savunmaktaydi.
Dolayisiyla giincel siyasi gelismeler ve vakalar, sanat sergilerine ve etkinliklerine, miizelere ve sanat
dergilerine de yansimistir. Savas sonrasi Fransa’nin sanat sahnesi, gergin siyasal atmosfere sahip bir
ortamdan olusarak, oldukg¢a karigik bir donemden gegmistir. Liberal elestirmen James Thrall Soby’nin
1949°da Paris’i ziyareti sirasinda, iilkenin i¢inde bulundugu siyasal krizlerden &tiirii, yeni kusagin, yeni
sanatsal sdylemler gelistirmesinin ve yenilik¢i tislup anlayisini ortaya koymasinin bu siiregte zor oldugu
belirtmistir (Guilbaut, 2016: 281, 282).

Fransa Devleti savasin bitiminden sonra tekrar kiiltiir ve sanat konularina agirlik vermistir. Ulke ulusal
kiiltiir ve sanatim1 korumak, tekrar canlandirmak ve Fransa’nmin diinyada yeniden kiiltiir merkezi
simgesini ve kimligini elinde tutmak ig¢in, bir takim kiiltlirel politikalarin uygulanmasi ve hayata
gecirilmesi yoluna gidilmistir. Ikinci Diinya Savasi sona erdikten sonra, 1946 yilinda Sinema Ulusal
Merkezi kurulmus ve yine ayn1 yil Jean Vilar 'm yonetiminde Théatre National Populaire (Ulusal Halk
Tiyatrosu)’nun temelleri atilmistir. Ayrica Avignon’da zaman iginde diinyanin en biiyiik tiyatro
festivaline ev sahipligi edecek olan tiyatro festivaline baslanmistir. Bu kiiltiirel etkinlikler ve ¢alismalar
tamamen devlet destekli yapilanmistir (Topuz, 1998: 41).

General Charles De Gaulle’nin destekledigi André Malraux, 1959 yilinda Kiiltiir Isleri Bakanligi’nin
bagina getirilmis ve bu durum Fransa’nin kiiltiirel yasaminda 6nemli bir olay olarak goriilmiistiir. Ciinkii
A. Malraux devletin kiiltiir politikalarinin temellerini atmuig, kiiltiir ve sanat alaninda ¢esitli 6énemli
atilimlarda bulunmustur. Kiiltlir evlerini Orgiitlemis, bakanliga bagh tiyatro, miizik ve tiyatro
boliimlerini kurmustur. Ayrica 6zel tiyatrolar1 desteklemek amaciyla hazineden fon ayirmay1 da ihmal
etmemistir. A. Malraux, 1968 yilinda Fransa lideri Charles De Gaulle devrilinceye kadar olan siirecte
kiiltiir ve sanat1 destekleyen ¢alismalarini siirdiirmeye devam etmistir (Topuz, 1998: 41).

1960’11 yillarda modernizm tiikenmekteyken, postmodernizm kendini toplumsal diizende daha agik bir
sekilde ortaya gikarmaya baglamistir. Dolayisiyla savag sonrasi toplumsal sahnede siyasi, ekonomik ve
sosyal alanda farkli ve kokten birtakim doniisiimler yaganmistir. Bu durum kiiltiir ve sanat1 etkilemis,
1960 yillarda sanatin ne’ligi, sanat soylemi, varolusu, iiretim teknikleri, sergileme yontemleri ve islevi,
sergilendigi kurumsal yapilar, mekan, nesne vb. ciddi bir sekilde sorgulanarak, geleneksel anlayisin
disinda pek ¢ok yeni sanat akimlar1 ve sanatsal uygulamalar ortaya ¢ikmustir.

Bu koktenci degisim ve yenilenme, “avant-garde’ci gelenekten gelme bir sanat uygulamasi bigiminde”
(Gintz, 2010: 11) sanat diinyasinda belirmistir. Buna goére sanat; en temelde mimari/mekan ve baglam
iligkisinden dogan bir diyalog ile, yer aldig1 mekanin olanaklarina gére bigimlenmis ve bu dogrultuda
zengin bir anlam kazanmistir (Gintz, 2010: 12).

Robert Smithson, Robert Morris gibi sanatgilar tarafindan baslatilan modernist tavirdan kopus, 197011
yillarin basinda Daniel Buren, Marcel Broodthaers ve Hans Haacke tarafindan siirdiiriilmiistiir.
Sanatcilar, esere bicilen biriciklik meselesine, sanatin yerlesik ideolojilerine, avangard gelenege, sanat
diinyasinin kurumsal yapilarma ve uygulanan kiiltiir politikalarma kars1 elestirel bir tavirda
bulunmuslardir (Gintz, 2010: 13).

1960’larda ve 1970’lerde plastik sanatlar derin bir kimlik bunalimima girmistir. Bunun en g¢arpici
orneklerinden olan; 1967 yilinda Paris’teki Dekoratif Sanatlar Miizesi’nin (Musée des Arts Décoratifs)
konferans salonunda BMPT grubu — Bu grubun agilimi Buren, Mosset, Parmentier, Toroni’dir. Grup
adini, iiyelerinin soyisimlerinin bas harflerinden almistir — tarafindan gergeklestirilen sira dig1 ve ortak
minimal bir program olarak nitelendirilen gosteridir. Adi; Manifestation 3 olan bu gdsterinin daha once
1 ve 2.’si yapilmisti. 3.’siinde ise sanat¢ilar kendi sanatlarinda benimsedikleri stilleri 2.50 metre
genisligindeki bir ylizey iizerine iglemisler ve bu 4 sanatginin 4 tablosu da konferans salonunun en
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sonuna eklenmistir. Grup kolektif bir anlayista resmi yalin ve minimal bir bi¢cime indirgeyerek resmin
salt kendi gercekligini ve varligini, her bir sanat¢1 kendi sanatsal tavri ile ortaya koymustur. BMPT grubu
esasen, resmin kokeninde yatan perspektif ve derinlik algisini ve anlayisini yikan ve yerine resimde
gergekligi koyan avant-garde modernistlerden sonra Bati resim sanatinin gelinen son noktasi olarak
gorlilmesini miimkiin kilmistir (Gintz, 2010: 18, 19). Sanatgilar, sanatin i¢inde bulundugu durumu
plastik sanatlar ve resim sanatinin lretimsel agidan duraganligina da isaret etmislerdir. Nitekim bu
sanat¢ilar resmin geldigi son noktay1 da kendi sanat Gsluplarinca ele almiglar ve yerlesik bir sergi
anlayisindan ote farkli bir igerikte iglerini sunmuslardir.

Sanat elestirmeni Hal Foster’a gore; Michael Asher, Daniel Buren ve Hans Haacke, 1960’11 yillarda
oldukga aktif olan kurumlara kars1 elestirilerde bulunan ve gilinlimiiz sanatin1 da etkileyen kurumsal
elestiri bigiminin Onclileri olarak tarihte yerini almiglardir. Sanatcilar, kurumsal elestiri meselesini
¢oziimlemede 1960’11 yillarm radikal ifade bigimlerinden olan enstalasyona ydnelmislerdir. Oyle ki
enstalasyon, 1950’lilerden sonra, beyaz kiip meselesinin sanatgilar tarafindan ¢oziimlenmesindeki en
etkili ve uygun sanat pratigi olmustur (Antmen, 2016: 13, 15).

Amerikal1 sanatg1t Michael Asher, 1960’larda ve 1970’lerde sanatin sergilendigi galeri mekanlarini
irdelemis, mekanin fiziksel yapisina miidahalelerde bulunmus, kavramsal sanat kapsaminda mekanin
yerlesik yapisini sorgulayan, yapibozuma ugratan mekéna 6zgii isler {iretmistir. Alman sanat¢1 Hans
Haacke enstalasyon caligmalarinda sanat kurumlarinin igleyisini ve ideolojilerini ele almis; sanatin
metalagstirilmasini protest bir tavir sergileyerek elestirmistir.

Buna ek olarak; sanatgilar, yerlesik kurum ve kuruluslart ve bunlarin ideolojilerini ve sistemin mevcut
yapisint elestirirken, ayni zamanda kendi sanatsal iisluplarini teknik ve uygulama agisindan
disiplinlerarasi bir anlayisa dayali olarak gelistirmislerdir. Sanatsal eylemlerde sanatcilarin elestirilerini
ve sanatsal tavirlarin1 anlatmakta siklikla tercih ettikleri enstalasyon ise, zamanla kiiltiir kurumlari
tarafindan sanatsal bir pratik olarak sanat diinyasia dahil edilmis ve ¢agdas sanatta yerlesik ve zengin
bir ifade olanag1 ve sanatsal bir uygulama haline gelmistir.

Ingiliz sanat tarihgisi Claire Bishop’un 6nemli eseri olan Installation Art: A Critical History’de bu
konuda ifade ettigi ilizere; 1990’larda Tate Modern ve New York Solomon R. Guggenheim’deki
miizelerin salonlarina biiylik 6l¢ekli mekana 6zgii yapilan enstalasyon ¢alismalari, enstalasyonun sanat
kurumlar tarafindan kabul gordiigiiniin en 6nemli kanitidir (Bishop, 2005: 8).

Ozetle; ikinci Diinya Savasi’ni takip eden yillar itibariyle Avrupa’da meydana gelen ekonomik, siyasi,
sosyal ve kiiltiirel bir karmasanin yasandigi donemdeki gelismelerle, bu arastirma metninin temel
Oznesini olusturan D. Buren’in yagsaminin ilk yillar1 ve ¢ocuklugunun iilke i¢inde ve disinda hakim
oldugu zaman ile paralellik gdsterir. Sanat ve sosyolojinin baglantili ve etkilesim i¢inde oldugu bir
diizende, D. Buren’in sanat pratigi, belli bir tarihsel donemde toplumsal bir travma sonrasi ortaya ¢ikan
sanat hareketlerinden biri olarak, sanatginin kamusal alandaki iiretimlerinde kullandigi seritleri ve
mekansal igleri ile 6ne ¢ikmis ve miize ve galeri mekanma karsi radikal durusu simgelemistir.
Dolayisiyla, D. Buren’in ¢alismalari, en temelde sosyo-kiiltiirel bir yapi i¢inde ortaya ¢iktig1 ve gelisim
gosterdigi diisiiniildiigiinde, sanat¢inin minimal ve soyut tarzdaki siradan seritlerinin ve sanatsal tavrinin
sosyoloji ile yakindan ilgili oldugu goriilmektedir.

Sanat tarihgisi Selcuk Miilayim’in Sanat Sosyolojisi Girisimleri adlt makalesinde de vurguladig gibi:
‘Sanat, sanat i¢indir’ dendiginde bile, sanat, kokeninde toplumsaldir. Ciinkii, sanat¢inin bireyselligi de
tarihin belirli bir agamasinda toplumsal bir fonksiyon olarak ortaya ¢ikmistir.” (Miilayim, 2012: 102).

Bir sanatci olarak D. Buren, sanatsal uygulamalarini mekansallik ve seritler baglaminda izleyici ve
katilime1 odakli iiretimlerle toplumsal ve giincel meseleleri kavramsal bir agilimla analiz ederek
igslemigtir. D. Buren o donemin ve bugiiniin sanat anlayisinin simgesel bir temsili sayilabilecek
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minimalist bir agilimla mekansal bir baglam insa etmistir. Sanat¢inin ¢aligmalari, bu baglam ile yasadigi
stirecteki toplumsal kosullar1 ve alisilagelen sanatsal ifadenin 6tesini de imler.

DANIEL BUREN’IN DIKEY SERITLERI VE SANATSAL USLUBU

Daniel Buren’in sanat yasami boyunca istikrarli bir sekilde kullandigi 8.7 ¢m enindeki dikey seritleri,
sanat¢cinin en temel anlatim bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. D. Buren 1965 yilinin Eyliil ayinda,
tuval almak tizere Paris’deki Montmarte’de bir tekstil pazari olan MarchE Saint-Pierre’yi (Solomon R.
Guggenheim Museum, 2005) (Belogolovsky, 2017, June 20) ziyareti esnasinda, sanat yagsami boyunca
gorsel bir araci haline gelecek olan 8,7 cm genisliginde dikey seritli, beyaz ve renkli dikey bantl ¢izgili
kumas: fark eder. Sanat¢1 bu nesne ile ilk karsilagma anini sdyle anlatir:

Birdenbire bu seritleri gérdiim ve dedim ki —tam olarak yapmak istedigi bu. Bu yiizden
tuval iizerine boyamak yerine ¢izgili kumas kullanmaya bagladim. O zamanlar kendi
stidyomun sahibi olacak maddi imkdnim yoktu, bu durum beni dogrudan Paris
sokaklarinda farklt malzemelerle denemeye zorladi. Sehir tuvalim oldu ve ilan panolarinda
ve binalarda poster olarak kullandigim kagitlar1 kullanmaya basladim. Bu, 1967'de
gergeklesti ve tahmin edebileceginiz gibi, bir izin olmadan ¢alistim. Tamamen 6zgiirdiim!
Daha sonra galerilerde ¢aligmalarimi sunmak i¢in davet almaya basladim. Her neyse,
gergeklesen en Onemli degisim dogrudan duvarla caligmaya basladigim gergegiydi
(Belogolovsky, 2017, June 20).

1960’11 yillardan bu yana sanat¢inin 8.7 cm genisligindeki dikey serit bantlarini, beyaz ve renkli olarak
duvarlara, billboardlara, vitrinlere vb. pek ¢ok i¢ ve dis ylizeylere uygulamis; ayrica i¢c ve dig
mekanlarda, kamusal alanlarda, kisacasi ¢alismalarini gergeklestirdigi her tiirlii yiizey ve mekanlarda
cesitli bigimlerde kullanmistir. Bununla birlikte, kumasa/tuvale yine beyaz ve renkli olmak iizere beyaz
boyayla kaplamistir (Buren, 2016: 908, 909). Tarz ve tislup aynidir ancak kullanilan malzeme, yontem,
alan/mekan her zaman farkliik ve cesitlilik gostermistir. Dolayisiyla “bu malzeme bir anlamda
sanat¢inin objektivizmi vurgulamasina yardimci olmustur” (Yartan, 2011: 38).

| W : a »
s i ol
m i _——— — o m

Sekil 1: Les Deux Plateaux (Iki Diizlem), 1986, 252 adet kolon kullanilmustir. Palais Royale (Kraliyet
Saray1), Paris, Fransa.
Kaynak: URL1

Kavramsal sanat kapsaminda isler iireten D. Buren sanatsal iiretimlerinde nesnesiz ve mekana dayali ve
genellikle izleyici/alimlayici/katilimc1 odakli deneyimsel bir sanat anlayisini1 benimsemistir (bkz: Sekil
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1). Sanat¢1 mekan odakli isler ortaya koyarken de hazir-yapim veya herhangi bir nesne icermeyen kendi
sanatsal uygulamalarmi etkili bir sekilde aktarmistir. Sanat¢inin nesnesi kavram, malzemesi ise mekanin
kendisi olmustur.

Sanat¢inin kamusal sanata damga vuran islerinin basinda gelen énemli calismasi Les Deux Plateaux (Iki
Diizlem), XVIIL yiizyildan kalma Palais Royale in (Kraliyet Sarayi) arka avlusuna farkli boyutlardaki
stitunlara uygulanan seritlerle kurgulanmistir. H. S. Sénmezalp’in ifadesiyle; “Paris’in merkezinde yer
alan sarayin 6n avlusu, mimari karakteri ve tarihi ge¢misi, dolayistyla da zamani belirleyen kodlar
nedeniyle; isinin mimimalist yapis1 yaninda, tekrarin getirdigi mekan yanilsamasini yaratmak adina,
Buren tarafindan 6zellikle segilmistir.” (Sonmezalp, 2015: 350). Herhangi bir kamuoyu arastirilmasi
yapilmadan olusturulan ¢alisma, baslarda pek ¢ok tartismayi1 beraberinde getirmistir. Bu siitunlar
yapildigr mekanin neoklasik mimarisine tamamen aykir1 bir formda tasarlanmistir. Ancak siitunlar
insanlar i¢in bazen bir bank veya dinlenme alani iglevi goriirken; bazen de ¢ocuklarin kosup oynadigi
veya patent kaydiklari bir oyun alanma doniligsmiistiir (Shiner, 2010: 395). Dolayisiyla bu g¢aligsma,
mekana yayilan ve izleyici katilimina agik bir sekilde gerceklestirilmistir.

Sanatc1 sanatinda; mekan ve izleyici algisina yeni agilimlar getirerek, sanatin sergilenme bicimlerine
odaklanmistir. Bu kapsamda sanatg1 bir baska caligmasinda, ilk kez kapali bir galeri mekaninin kendisini
sanat yapit1 olarak sunmustur. Bu eylemle, bir sanatg¢iya bigilen tislup ideolojisi anlayigina her ne kadar
elestirel bir tavirda bulunmus olsa da D. Buren’in kendisi de aym tuzaga diismiis ve bununla
elestirilmistir (Antmen, 2016: 11, 14). Nitekim sanat¢1 50 yili agkin sanat hayat1 boyunca kendisiyle
biitiinlesen seritlerini kullanmaya devam etmektedir.

B. O’Doherty’e gore:

Buren’in seritleri, galeriyi, tipki saglik gorevlilerinin enfekte alanlar1 kapatmasi gibi
kapatmistir. Boylece galeri, adeta hasta bir sosyal bedenin semptomu haline gelmistir.
Igeride tecrit edilen zehirli madde sanattan ziyade —her anlamda- onu igeren sistemdir.
Sanat ayrica {islup denen bir bagka sosyal s6zlesmeye de baglidir. D. Buren’in seritleri,
belli bir motife anlam kazandirip o motifi sanatsal baglama tasirken tislup olgusunun
yaygmlik kazanma bi¢imini taklit eder. Uslup sabittir, Buren’in sabit uyaric1 unsuru da o
halde onun grotesk bir parodisidir (O’Doherty, 2016: 117, 118).

Sanat Tarihgisi Semra Germaner ise, D. Buren’in seritlerini su sekilde ifade etmistir:

Buren'in ¢izgileri herhangi bir diislinceyi cagristiracak simgesel bir nitelik tagimazlar.
Seyirci bir tablonun karsisinda degildir; yalnizca goérsel bir olguyla, diiz bir yiizey ve
cizgilerle karsi karsiyadir. Buren'in yapitlari 6niinde, seyirci ¢caligmanin rastlantisal bir sey
olmadiginin da farkindadir; gordiigii ¢izgiler Buren adli sanatg¢inin istegi dogrultusunda
tasarlanmig, ve gerceklestirilmistir. Durumun bilincinde olsa dahi, seyirci ne sanat¢inin
ustaligina ne kompozisyonun dengesine ne renklerin yumusakligina ne de icerigin
derinligine hayran kalabilir; ¢linkii bu acimasiz paralel ¢izgiler tiim degerleri bir kenara
itmekte ve yalnizca ‘yiizey’i vurgulamaktadir. Bu uzlasmaz tavriyla Buren'in diigiincesi
sanatin dogasini (Resim nedir? Ifade yollarindan hangisi gergektir?) oldugu kadar, sanatin
islevini de sorgular (Aktaran: Apa, 2007: 26).

Sanatg1 galeri binasina, firga veya bir tuval malzemesi gibi malzeme islevi yiikklemis, nesnesiz bir sekilde
mekanm kendisini sanatsallagtirmis, sanat nesnesi gibi sunmustur. izleyici beklentisinden uzak,
mekanin gérme ve goriilme bi¢imini ve mekana olan bakis agisini algi oyunuyla ters yiiz etmistir.
Sanat¢1 mekan kavramina genis bir anlam kazandirmustir.
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Sekil 2: Peinture-Sculpture (Resim/Heykel), 1971, Guggenheim International Exhibition 1971, The
Solomon R. Guggenheim Museum, New York, ABD. Peinture-Sculpture (Resim-Heykel).
Kaynak: URL2

1971 yilinda D. Buren, Solomon R. Guggenheim Miizesi’nde diizenlenecek uluslararasi karma bir sergi
icin ilk biiyiik 6lgekli yerinde caligmalarindan birini tasarlamistir. Peinture-Heykel (Resim-Heykel),
devasa boyutta olup, miizenin Frank Lloyd Wright mimarisine ve binanin ylikselen sarmalinin bir rampa
etrafindaki merkezine odaklanmistir. Sanat¢1 bu bosluga binanin yukardaki kubbeli yapisindan asag:
dogru sarkan, dikey beyaz ve mavi renkteki seritlerinin yer aldig1 20x9.75 metre biiyiikliigtindeki tuval
bir afig asmistir. Mekani ikiye bolen bu ¢aligma, miizenin 6ne g¢ikan etkileyici mimarisini ele almas,
yerlesik ¢alisma bigimini ve sergileme iglevini degistirmistir. Ancak sergiye katilan diger sanatgilar bu
isi elestirmisler, ziyaretcilerin sergi gezimi sirasinda kubbenin diger tarafindaki sanat yapitlarinin bakis
acisini engelledigi gerekgesi ile kaldirilmasini istemislerdir. Caligma, resmi agilistan 6nce kaldirilmigtir.
D. Buren’in Peinture-Heykel (Resim-Heykel)’1 miizenin yiikselen spiral mimarisi esliginde, 2 boyutlu
ve 3 boyutlu bir calisma olarak farkli bir deneyim sunmaya agikti. Bu yerinde ¢aligma, var oldugu
giinden bu yana miize ve sanatc1 arasindaki diyalogu siirdiirmekte olup, sanat diinyasinda tarihsellesmis
bir is olarak yerini almistir (Solomon R. Guggenheim Museum, In Situ).

D. Buren; ilki 1969 yilinda, genisletilmis hali ise 1970 yilinda yayimlanan kavramsal sanat sergisinin
katalogu i¢in yazdigi bir metinde sdyle sdylemektedir;

Sergilenen kavram ideal-nesne olur, bu da bizi bir kez daha oldugu gibi sanata, yani bir
seyin kendisine degil bir seyin yanilsamasina getirir. Yazinin gitgide daha az dilsel kayit
konusu olmasi gibi, resim de artik bir fenomenin (doga, bilingalt1, geometri...), zihinsel bile
olsa, belirsiz vizyonu/yanilsamasi olmamali, resmin kendisinin GORSELLIGI olmalidir
(Buren, 2016: 909).

D. Buren’in de tuval, kagit, cam vb. malzemesi ne olursa olsun her biri 8.7 cm enindeki beyaz siyah
veya beyaz renkli dikey seritleri degismez gorsel bicimidir. Tek diize ve anlamsiz gibi goriinen seritlere
anlam yiikleyerek, kendi baglamia gore bi¢im ve anlam kazanan gorsel bir simge haline getirmistir.
Sanatci, sabit bir bicimsel 6zellige sahip gdrsel malzemesinin bu duraganlhigini, estetik gostergenin
mekan ve cevreyle kurdugu etkilesimsel diyaloga gore cesitlenen baglamlarinda kullanmustir.
Calismalarinin bir yoniinde mekanin elestirisi, bir diger yoniinde ise, bu uzamin bir ifadesi olmak tizere
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iki farkli kutba sahip belli bir uyum ve eksen iizerine temellendirilmistir. Sanat¢1 resimsel bir kodla,
dekoratif bir resim gelenegi ile bir bag kurmustur (Gintz, 2010: 21).

Sanat diinyasinda sanatin nesnesizlestirilmesi, agik veya kapali sergileme alanlari, 6zel koleksiyona
dahil olmalar1 veya degerlendirilme konusunda tartigmalara yol agmistir. D. Buren bu konuda miize
veya galeride her ne sergilenirse sergilersin, sergilenen seyin kendisini sanat statiisiine ¢ikardigini
diisiinerek, bir donem galeri ve miize disindaki kamusal alanlarda seritlerden olusan galigmalarini
sergilemistir (Phillips, 2016: 98). Sanat¢1 sanatinda; sergileme alanlar1 ve yapitin/nesnenin sergilendigi
mekandaki statiisii ve algisina yonelik durumu su ciimlelerle ifade etmektedir:

Bir sanat yapitin1 bir ekmek firinina koymak ya da onu orada sergilemek, firmin islevini
degistirmez ama miize, en azindan sergi siiresince, o bir dilim ekmegi bir sanat yapitina
doniigtiirir. Bir dilim ekmegi bir ekmek firminda sergileyelim ve bakalim: O bir dilim
ekmegi diger ekmeklerden ayirmak zor, hatta imkansiz olacaktir. Sonra da bir sanat yapitini
—herhangi bir sanat yapitini- bir miizede sergileyelim: o yapiti1 6teki yapitlardan ayirmamiz
miimkiin miidiir gergekten? (Aktaran: Antmen, 2016: 12).

Sanat¢inin burada belirttigi gibi; her mekan, sosyolojik, politik, mimari ve bi¢cimsel olarak kendi roliinii
ve anlamini i¢inde konumlandirilan nesneye veya yapita asilamakta ve aktarmaktadir (Aktaran: Antmen,
2016: 12). Mekan, dogas1 geregi i¢ine konumlandirilan seyle bag kurarak ona yeni bir kimlik veya rol
kazandirabilir, mekanin mevcut yerlesik ve islevsel baglami nesneye anlam yiikleyebilir.

D. Buren’in seritleri tam tekrarli olup, sonsuzluk etkisinde ritimsel ve sistematik bir dzellikte tekrar
eder. Seritlerindeki tekrarla ilgili sanat¢1 sdyle sOylemektedir:

Bu tekrar, oldugu gibi 6nerilen bigimin etki giiciinii minimuma indirgeme, dis bi¢imin i¢
yapi lizerinde bir etkisi olmadigini ortaya ¢ikarma (bantlarin sirayla tekrari) ve rengin kendi
icinde ortaya ¢ikardigi sorunu 6ne ¢ikarma etkisine sahiptir. Bu tekrar ayni zamanda gorsel
olarak herhangi bir bigimsel evrim olmadigini —bir degisim yasansa bile- ortaya ¢ikarir ve
bir trajedi ya da gerilimin algilanmadigimi da sergiler. Resmin yiizeyinde kaldirilan
gerilimler de —o vakte dek- bu iiretimin zaman kategorisinde kaldirilmistir. Tekrar,
onermenin kendisinin ka¢imilmaz okunaklilik aracidir (Buren, 2016: 909, 911).

Tekrar kullanim1 sanatg1 i¢in bir amag degil, bir yontemdir ve sanatginin ilgilendigi sey; bu yontemin
belli farklarla yapilan tekraridir. Yani nesnel olarak farkli bir yonden sunulmasidir (Buren, 2016: 912).

Buren’in serit caligmalarina iligkin farkli tartigmalar da bulunmaktadir. Kiiresel 6l¢ekte kapitalizm ve
kiiresellesmenin ivme kazandigi toplumsal tarihsel degiskenlerin yasandigi 1980°1i yillarda D. Buren’in
isleri, cagdas sanatin ve resmin durumunu tartisan elestirmenler ve kuramcilar tarafindan; sanatin
tarihteki baglangi¢ noktasina geri doniisiimiinii, resmin 6liimiinii ve sanatin son buldugunu gosteren bir
kanit olarak degerlendirilmistir. Bu anlamda kimi elestirmenlere gore, Ad Reinhardt (tamamen siyah),
Robert Ryman (tim yonleriyle beyaz) ve D. Buren’in (serit) isleri resimde ig¢sel tiikkenisin kanit1 olarak
resmin gelebilecegi en son noktadir (Danto, 2010: 175).

Seksenli yillarda, belirli radikal kuramcilar resmin 6liimii temasina merak sarmislardi,
yargilarimi geligkin resim sanatinin bir i¢ tiikkenisin tiim belirtilerini sergiler goriindiigii ya
da en azindan daha ilerisine tagimanin olanaksiz oldugu bir sinira dayandigi iddiasi iizerine
temellendiriyorlardi. Akillarindan Robert Ryman’in neredeyse bembeyaz tablolar1 ya da
belki Fransiz sanat¢i Daniel Buren’in agresif, monoton g¢izgili tablolar1 gegiyordu;
getirdikleri agiklamay1 ise hem bu sanat¢ilara hem genel olarak resim pratigine dair elestirel
bir yarg1 olarak almamak kolay degildi (Danto, 2010: 25).
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Arastirmaci1 yazar Baris Acar’a gore D. Buren’in seritleri; 19. ylizyilda bulunan Giiney Fransa’da
Lascarux Magarasi’ndaki binlerce yil dncesine ait (M.O. 15.000 - 10.000 dolaylar1) ve gercege cok
benzeyen magara resimlerine geri doniisiin bir kanitidir. Clinkdi D. Buren’in yapitinda, tarihsel bir simge
veya sanatsal bir olusum olduguna iliskin arasmndaki ayrimi yapmak zorlasir (Acar, 2016: 239, 240)
(Gombrich, 2015: 40).

Sanatg1 yapitin ¢gevresiyle olan iligkisini ortaya koyar. D. Buren kendi sanat pratigini uygulamada mekan
sinirlamasma girmez ve her mekanda islerini uygulamigtir. Dolayistyla sanatin sabit tek yerde
sergilenebildigi diisiincesini sorgulamigtir. Sanat¢inin sanat yapitinin sunulabilecegi yeri sorguladigi bu
sanatsal tavri 20. ylizyilin 6nemli Fransiz teorisyenlerinden Jean- Francois Lyotard (1924-1998)
tarafindan sayg1 ve takdirle karsilanmistir (Connor, 2015: 355).

Benjamin H.D. Buchloh’a (d.1941) gore: “Buren’in c¢aligmasi nasil ki &gelerini gercek anlamda
degistirmeksizin mimari yiizeylere yeni ylizeyler katiyorsa, gelencksel olarak dekorasyon diye
tanimladigimiz sdyleme de dahil oluyor.” (Aktaran: Gintz, 2010: 23). Bu goriislerden anlagilacag iizere;
D. Buren’in ¢aligmalar1 ve sanatsal tavr1 hem begeni toplamis hem de elestiriyle karsilanmistir. Sanatci
eserlerinin resim sanatinin sifir noktasi ya da bagladigi yere yakin durmasiyla degerlendirilmis veya yeni
ylizey ve mekanlar olusturmakla birlikte, ayn1 zamanda geleneksel bir dekorasyon sdylemiyle de
iligkilendirilmistir.

Bu konuda genel bir degerlendirme yapacak olursak; D. Buren, geleneksel sanat anlayisini degisim ve
doniisiime ugratarak, resmin yerlesik kurallarmi yok saymis, sanat tarihi siirecinde tuval {izerinde
yapilmig olan iglerden farkli bir anlayista ¢calismalarini ortaya koymustur.

Sanatct daha ¢ok belli bir durum ve mekanla caligir. Gorsel bir sanatc1 olarak, bir sey yapmadan 6nce
mimari ile karsilastigini dile getirmis bu sebepten &tiirii de ressamligi biraknustir. Islerini yapmadan
once, sanatci i¢in iki onemli kilit unsur; mimari ve insan odaklidir. Dolayisiyla mimari mekén,
caligmadan once gelmistir. Ciinkii mekan sanat¢inin ¢alismalarinin fikirlerinin ortaya c¢ikmasinda
beslendigi yerdir. Sanatgiy1 tedirgin, saskin veya heyecanli yapan mimaridir (Belogolovsky, 2017, June
20).

D. Buren, iislupsal anlamda nétr bir tavri benimsemistir. Bu dogrultuda D. Buren dikey seritlerini biitiin
caligmalarinda ayni1 yonteme gore (art arda, birbirini takip edecek sekilde) yapilandirmistir; [x, y, x, »,
X, ¥, X, ¥, X, y vb...]. Boylece mekanin iginde sifir, nétr ve minimal bir kompozisyon olusturur. Genel
olarak bu fikirler sadece sanatla iliskili olarak anlasilir, diger sanat ¢aligmalarin aksine okuma veya
degerlendirme yapilmaz. Yine de bu notrliik, yiikiimliiliikklerden tamamiyla bagimsiz degildir. Herhangi
bir bi¢imsel kaygi icermemesi sayesinde biitiin diisiinsel mekana yayilir, bu agidan zengindir (Buren,
2016: 909, 910).

Detaylandirmak gerekirse; bigimdeki notrliik, plastik degerlerden armmis olarak, seritlerin dizilisi ve
ylizeyde konumlandirilisi itibariyle ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda D. Buren’in isleri temsil noktasinda,
diisiinseldir ve semboliktir. Sanat¢i, mekanin bigimsel kosullarini ve diger sanatsal tavrindaki elestirel
yaklagimlar: seritleri araciligi ile ele almistir. Gorsel bir arag olarak sabit ve duragan seritler, kendi
icinde bi¢imsel bir sorunu barindirmadig i¢in igsel bir degerlendirmeye yer vermez. Kendi varligina
iligkin gostergesel, belirgin, baglayici ve elestireldir (Buren, 2016: 909, 910). Seritler tarafsizlik igerir
ancak bu onu bagimsiz da yapmaz. Ortaya konulan bu argiimanlar dogrultusunda sanatgi, mekanin
dogasina aykiri, bilinenin 6tesinde gegen bir deneyim sunar. Bilinen yerlesik mekan algis1 ve kavraminin
yeniden diisiiniilmesini tartismaya agmistir. Dolayistyla mekanin, D. Buren i¢in bilinenin ¢ok 6tesinde
bir sey oldugunu séylemek miimkiindiir.

DANIEL BUREN’IN MUZE VE ATOLYEYE GENEL BAKISI
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Daniel Buren sanatsal durusuyla yiizyillardir zamanagimiyla edinilmis atdlye anlayisin tersyiiz etmis,
beyaz kiipii, galeriyi veya uygulama yaptig1 mekan atdlye olarak benimsemistir. Bu kapsamda in situ
olarak adlandirilan yeni bir agilim ve kavram gelistirmistir. Buna gore; D. Buren islerini nerde iiretiyorsa
orasi onun igin atdlye islevini gdrmiistiir. /n situ kavramin sanat hayat1 boyunca uygulayan sanatgi,
diinyanin pek c¢ok yerinde isler yaparak bir¢ok atdlye edinmistir. Ciinkii sanatg¢1, iglerini yapacagi
mekana gore kurgulamaktadir.

In situ; yerindelik, yerinde tiretmek anlamina gelir. Daniel Buren'in gorsel sanatlar sézliigiine getirdigi
Latince bir terimdir. (Foundation Louis Vuitton ve Editions Xavier Barral, 2016c: 2). Daniel Buren In
situ kavramin g0yle tanimlar; verilmis olan belli bir sergileme alaninda ¢alisarak, mekanin kendisini
olast herhangi bir doniisiime agmasidir. Calisilan mekanin mimarisi ve sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
yonleri ve o mekéna 6zgii tiim unsurlar1 dikkate alan sanatsal pratigini tanimlamistir. /n situ bir caligma
sadece onu yonlendiren belirli yerle ilgili olarak mevcuttur. D. Buren ¢aligmalarinda ev sahibi mekanin
karakteristik 6zelliklerini ele alir ve bunu yaparken de onu doniistiirme egilimindedir (Solomon R.
Guggenheim Museum, In Situ) (Foundation Louis Vuitton ve Editions Xavier Barral, 2016¢: 2).
Amerikalilarda bu kavramin karsilig1 site-specificity (mekdna o6zgiiliik) olarak da kullanilmaktadir
(Gintz, 2010: 12).

D. Buren bir roportajinda; islerinin enstalasyon olarak degerlendirilmesine veya bu kategoride
degerlendirilmesine karsi oldugunu belirtmistir. Sanat¢1 ¢calismalarini works in situ (yerinde ¢alisma)
olarak adlandirir. Yani oldugu yere ait olan ve ¢ikarilamayan. Komisyona bagli olarak gecici veya kalici
olabilirler ancak en 6nemlisi onlarin mekana 6zgii olmasidir (Belogolovsky, 2017, June 20).

Sanatci, eserin; degismeyen ve sabit mevcut yapinin isleyisi i¢inde aidiyetligini ve var olus siirecini
sorgulamis, eserin en temelde miize veya galerilere tamamen bagli bir varlik siirdiirme cabasina ve
zorunluluguna dikkat ¢cekmistir. Sanatci, A¢t6lyenin Iglevi (1971) adli makalesinde belirttigi gibi:

Uretildigi fildisi kuleden ¢ikarilan eser farkli bir yere ulasir; orasi yabanci da olsa, bu
taginma eyleminin ardindan hayatta kalmasi saglayacak bir kaleye, miizeye sigindig1 i¢in
zaten sahip oldugu rahatlik izlenimini iyice giiclendirir. Demek ki eser sanat¢inin
diinyasindan, kapali bir mekan/ger¢eveden bagka bir yere —paradoksal bir sekilde daha da
kapali bir yere- yani sanat diinyasina geger ve ancak bu sekilde var olabilir; ¢iinkii dogdugu
mekanda yedigi damga onu buraya yonlendirmistir. Miizelerde ayni hizaya sokulmus
eserlerin insanda mezarlikta dolasiyormus izlenimi uyandirmasinin nedeni de budur (daha
kapali bir yere ge¢mesidir) belki. Ne derlerse desinler, nereden gelirlerse gelsinler, ne
anlama gelmek isterlerse istesinler, eserlerin vardiklar1 yer orasidir, yok olduklar1 yer de
(Buren, 2005b: 162).

Halbuki yapiti, asil iiretim mekani olan atlyede gérmenin ve deneyimlemenin (kisisel tecriibelerinden
de yola cikarak) izleyicide farkli bir etki uyandirdiginin altini1 ¢izmistir. Sanat yapiti ile atdlye arasinda
kurulan baglamin, yapitta herhangi bir sanatsal ve iiretimsel kopukluga neden olmadan, onu daha
anlaml, etkili ve canli kildigin1 belirterek; sanatsal bir boyutta yapitin girdigi hi¢ bir mekanda
olugsmayacak pozitif bir sinerji etkisinin varligina dikkat ¢ekmistir. Ve son olarak D. Buren, yapitin
dogdugu yer olan atdlyenin yok olusunu sorunsallagtirmistir (Buren, 2005b: 166, 167).

D. Buren’in deyimiyle miizelerin ve galerilerin isleyisi i¢in; sanat elestirmeni, kiirator veya galeri/miize
yOneticisinin sanatgiya ait islerin secildigi ve saptandigi yer olarak atdlyenin, butik bir isleve sahip
olmas1 yavag yavas ortadan kalkmaya baglamistir (Buren, 2005b: 159, 160) (Antmen, 2016: 16).

D. Buren, isini yapmak icin kendisine verilen mekanda giinlerce hatta bazen aylarca vakit ge¢irmis,
mekani igsellestirmis ve mekanin kendisinde uyandirdigi sanatsal yaklagim ile islerini olusturmustur.
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Yapitlarin1 baglangicindan bitimine dek mekan i¢inde tasarlamistir. Bunu uygularken de mekénin
olanaklarina dikkat ¢ekmistir.

Sekil 3: Affichanges Sauvages, 1969, Paris, Fransa. Fotograf: Jacques Caumont.
Kaynak: URL3

D. Buren’in erken donem islerinden olan Seki/ 3’deki ¢alismasinda, sehrin farkli yerlerinde bulunan
billboardlar iizerinde yer alan reklam afiglerindeki imgeleri seritleri ile kapatmistir. Sanatgi, kapitalist
ekonomi ve reklam ekseninde goriintii ve meta odakli yagsamin varligina kendine 6zgii ironik bir sekilde
elestiri ve miidahale de bulunmustur. Fransiz sanat elestirmeni ve kiirator Claude Gintz’in Baska Yerde
& Baska Bi¢imde adl1 eserinde, Fransiz teorisyen Guy Debord’un 1967’ de yayimlanan 6nemli ¢alismasi
Gosteri Tolumu kitabinda, mekanik {iretime dayali yeni toplumsal diizende imge/goriintii hakimiyeti
konusunda ortaya koydugu ve 6ngoérdigii fikir ve tezleri, 1980°1i yillara gelindiginde zaman i¢inde
dogrulayici nitelikte olmustur. C. Gintz’e gore;

Seksenli yillar —soguk savasin son bulmasi ve kapitalist diinyanin rakipsiz zaferiyle
damgalanan Reagan Doénemi- Guy Debord un daha on y1l 6ncesinden gdsteri toplumunun
iktidar1 tizerine yayimladigi tezleri onaylar niteliktedir. Kiiltiirel alanda avant-garde
diisiince sahip oldugu inandiricilik kirintilarim yitirirken, sanat, gozle goriiliir bicimde
kiiltiirel endiistriye dahil oluyor, gdsteri toplumunun ortaya ¢ikisina katkida bulunuyor ve
birinci dereceden bir spekiilasyon nesnesi degerine yiikseliyordu (Gintz, 2010:11).

Miizenin Islevi adli makalesinde sanatg1, atdlyenin tarihsel siireg iginde sorgulanma yetersizligini
vurgulayarak, konuyla ilgili yazisina su sozlerle baglar:

Sanat eserini i¢ine alip onu ‘sanat eseri yapan’ —ama genellikle algilanmayip asla
sorgulanmayan- tiim cerceveler, muhafazalar ve sinirlar icinde (gerceve, nis, kaide, sato,
kilise, galeri, miize, iktidar, sanat tarihi, Pazar ekonomisi vs.), asla s6z edilmeyen, hi¢
sorgulanmayan biri vardir ki, sanat1 kusatip kosullandiranlar arasinda yine de ilk sirada yer
alir: Sanat¢inin atolyesinden bahsediyorum (Buren, 2005b: 157).

Sanatc1 Miizenin Islevi adli makalesinde, 19. yiizyildan bu yana koruma gorevine ve islevine sahip
miizelerin sistematik yapisini sorgulamis ve elestirmistir. Daniel Buren 1970 yilinda kaleme aldigi
Miizenin Islevi makalesinde, Estetik Rol (kiiltiirel anlamda esere bakis agisinin sunuldugu ve eylemin
gercevesini olusturan mekandir), Ekonomik Rol (miize sergiledigi eserleri, sanat ortamindan ¢ekip
cikararak itibar kazandirir, biinyesine dahil ederek ayricalikli kilar ve bdylece eserlerin ticari degeri de
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artmis olur) ve Mistik Rol (miize/galeri icine aldig1 her seyi sanat statiisiine ylikselterek, sanatin
temellerinin incelemeye ve sorgulamaya yonelik girisimlere ve gelisimlere engel olur) olmak {izere
miizenin {i¢ farkli 6nemli roliine isaret etmistir (Buren, 2005a:150, 151).

D. Buren, Muhafaza, Koleksiyon ve Siginak olmak lizere makalesini ii¢ baglik altinda ele almigtir.
Sanat¢1 miizelerin/galerilerin ilk iglevinin sanat eserini muhafaza etmek oldugunu belirterek devaminda
sOyle soyler:

Resmedilen seyler genellikle belirsiz bir zaman igin tuval iizerinde keyfi olarak
dondurulmus/tespit edilmis tavirlar, jestler, hatiralar, kopyalar, taklitler, izdiisiimler, diisler
simgelerdir; bu ebediyet ya da dondurulmus zaman yanilsamasini gii¢lendirmek i¢in,
(fiziksel acidan dayaniksiz olan tuval, ¢erceve, boya vb. 6gelerden olusan) eseri, zamanin
asindirict etkisinden korumak gerekiyordu. Miize bu gorevi tistlenecek ve bu is i¢in uygun,
yapay yollar kullanarak, miidahale edilmese ¢ok daha cabuk tahrip olup bozulacak
nesneleri zamana karsi (elden geldigince) koruyacakti. Bu, bir sanat eserini yapay bigimde
hayatta tutarak ona Oliimsiizliik goriintiisic vermenin ve bdylece eserin gelip
geciciligine/dayaniksizligina ¢are olmanin bagka bir bi¢imidir (Buren, 2005a: 151).

D. Buren metninde, miizelerin yerlesik ve tarihsel gercevelerine de vurgu yapmustir. Bu cergeveler
sergiledigi her seye damgasini vurur ve eserde silinmez bir iz birakir. Bu ¢ergeve kapsaminda, miize
koleksiyonunu bi¢imlendirir ve sanat eseri bu ¢ergevenin altinda kalarak kendine orada bir gémiit edinir
(Buren, 2005a: 152, 153). Buren miizenin, sanat eserinin varligini siirdiirmesi agisindan var olma
onemini su ciimlelerle ifade eder:

Miize bir siginaktir ve bu sigimak olmasa hic¢bir eser ‘yasayamaz’. Miize bir siginma yeridir.
Orada eser, zamanin agindirici etkisinin, risklerin, 6zellikle de her tiirlii sorgulamanin
uzagmdadir. Miize muhafaza eder, biraraya getirir ve korur. Her sanat eseri muhafaza
edilmek, baska eserlerle biraraya getirilmek ve korunmak (hangi nedenle olursa olsun
Miize’den diglanan diger eserlerden de korunmak) i¢in iiretilir (Buren, 2005a: 154).

Bununla birlikte, “sanatciya gore miizeler, tek bir kiiltlirel ve gorsel bakis agisini ve sanatin, dogdugu,
gomiildigi ve yok edildigi bir ortam1 temsil ediyordu” (Atakan, 2015: 28). Dolayisiyla miizelerin sanat
eserlerinin barindigi, yasatildigi ve gomiildiigli bir mekan olarak, bir siginak ve mezarliga benzer bir
isleve sahip oldugu sdylenebilir.

Miize sisteminin igleyisinde bir diger elestirel durum ise, birbirinden farkli sanat¢ilarin ve yapitlarin bir
arada sergilenmesidir. izleyiciyi yapitlar arasi ¢ok saglikli olmayan bir kiyaslamaya veya
karsilastirmaya stiriiklemekte oldugunu ve kendi i¢inde ¢arpik bir sdylem olusturdugunu diigiinmiistiir.
Bu durum ayni1 sanat¢inin pek ¢ok isinin bir arada sunulmasi, izleyici tarafindan basarili veya basarisiz
olarak bir kategorizasyona veya dogru olmayacak bir degerlendirme yapmaya iligkin bir yonlendirmeye
ittigine inanmaktadir. Bu her iki durum dogrultusunda, belli sanatcilarin ve belli yapitlarin 6ne ¢ikarak,
sanatsal ve ekonomik agidan da degeri belirlemede artis veya azalma gostermekte ve aktif bir rol
oynadigini belirtmistir (Atakan, 2015: 28).
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Sekil 4: Otobiis Banklari (Bus Benches), 1970-1982, 51 adet otobiis banki iizerine uygulanmistir. Los
Angeles, California, ABD. Bus Benches (Otobiis Banklari).
Kaynak: URL4

Bu duruma tepki olarak 1967°den beri ¢esitli alanlara seritlerini uygulamistir. Otobiis Banklar: galismasi
1970-1982 yillar1 arasinda Los Angeles’ta gerceklestirdigi isini kendi imkanlar1 ile kamusal alanda
otobiis duragindaki reklam panolarina tarafsiz kompozisyonlarla mavi, yesil veya kirmiz1 renkteki
seritlerini uygulamistir. Bu caligmasi anonim bir 6zellige sahip, herhangi bir gonderisi olmayan
seritlerdir (Atakan, 2015: 28).

Sanatci, seritlerindeki iislubunu tarafsiz, plastik ve estetik kaygilardan uzak bir sekilde gelistirmistir.
Mekana uygularken de kendi iiretim siirecini ortaya koymakta ve elestirel bir tavirda ele almaktadir
(Atakan, 2015: 29). Deneyimlenebilen, izleyicinin yapitin i¢inde yer aldigi, katilima acik isler ortaya
koymaya odaklanmistir. Mekanin yerlesik tanimin1 ve geleneksel bicimin sorgulayici, fiziksel ve
diisiinsel sinirlarini agan ¢alismalar gergeklestirmistir.

Buren’in ayn1 yontemi farkli yerlerde tekrarlama girisimi bir yapitin gériildiigii yerin (i¢
va da dig mekan), onun ¢ergevesi oldugunu gostermektedir. Buren’e gore, sanat yapitlari
ve sanat uygulamasi, bazi sorunlarin varligina isaret etmeye hizmet eder ama, sorunlari
saptamak yeterli degildir; sanat, bugiin onu engelleyen anlamlar1 ancak sorunlarla ilgili
dogru kurami elde edince yok edebilecektir (Aktaran: Atakan, 2015: 29, 31).

D. Buren’in pratiginde sanatsal Gislup ise, uygulandigi her mekanla farkli bir hal almistir. Aym {islup
cesitli mekanlarin farkli fiziksel sartlarma ve mekanin sundugu olanaklara gore bigimlenmistir.
Sanatginin, sanatin sorgulayict ve elestirel yanindan ziyade, ele aldigi probleme iliskin ¢dziim
onermeleri getirmesi, elestiriye ve problemin ¢éziimlenmesine anlam katmasi agisindan 6nemlidir.

DANIEL BUREN’IN SON DONEM MEKANSAL VE GUNCEL CALISMALARI

Savas sonras1 donemden giiniimiize kadar olan siirecte; elli yili askin sanat kariyeri boyunca iiretimlerine
araliksiz devam eden, giiniimiiziin uluslararasi sanat sahnesinin énemli cagdas sanatcilarindan olan D.
Buren; halen tutarli Uslup birlikteligi icin de ¢aligmalarii diinyanin pek ¢ok yerinde
gergeklestirmektedir.

Arastirma metninin sonlarina yaklagirken sonug boliimiine gegmeden 6nce; D. Buren’in sanat pratiginin
bugiin geldigi noktay1 ve giincel liretimlerini kavrayabilmek i¢in sanatgiin son yillarda gergeklestirdigi
bazi 6nemli sanat ¢alismalar1 ve projelerine bakmak gerekir. Bu anlamda bu baslik altinda, sanat¢inin
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son yillarda gergeklesen giincel calismalarindan bazi 6rneklerin izahatina ve analizine yer vermek son
donem islerini idrak etmek adina faydali olacaktir.

Sekil 5: Voile/Toile Toile/Voile (Yelken / Tuval Tuval / Yelken), 2011, Istanbul Tiirkiye.
Voile/Toile Toile/Voile (Yelken / Tuval Tuval / Yelken).
Kaynak: URLS

D. Buren’in istanbul’da gergeklestirdigi islerden biri olan Voile/Toile Toile/Voile isimli ¢alismasi 28
Eyliil 2011 - 30 Ocak 2012 tarihleri arasinda Macka Sanat Galerisi'nin 35. y1l etkinlikleri kapsaminda,
Tiirk Yelken Vakfi ve Rahmi M. Kog¢ sponsorlugunda Rahmi M. Ko¢ Miizesi'nde sergilenmistir.
Calismada, istanbul Yelken Kuliibii'nde yarisan dokuz yelkenli kayikta yer alan Buren’in 8.7 cm’lik
beyaz ve renkli seritlerinden olusan yelken/tuvaller yaristan sonra miize de kurgulanarak sunulmustur
(Macka Sanat Galerisi, 2011), (Rahmi M. Ko¢ Miizesi, 2012).

Sanat¢1 Voile/Toile Toile/Voile galismasinda kullandigi nesneye hem yelken hem de tuval islevi
yiikleyerek, sanat ve hayat arasinda sanatsal iislubu ile bir diyalog kurmustur. D. Buren’in nesnesi ve
iizerinde yer alan 8.7 cm’lik seritleri, hem yelken hem de tuval islevi gorerek nesneye farkli anlamlar
yiiklemistir. Nesne; denizde yelken, miizede ise tuvale doniigmistiir.

Alisilmisin disinda bir konsepte, sanat ve spor bir araya gelerek disiplinlerarasi bir etkilesimle
sunulmustur. D. Buren bu calismasinda, seritlerini deniz iizerinde farkli bir etkinlik kapsamina dahil
etmis, kamusal alanda iglevsel bir bigimde konumlandirmigtir. Miizede ise, ardisik bir bigimde yukardan
asagiya sarkan bir diizenekte yerlestirmistir. Metnin dnceki boliimlerinde de belirtildigi iizere, nesnenin
girdigi mekan, nesneye kendi kimligi ve islevinden yeni anlamlar yliklemistir.

Yelken/tuvaller, bir ¢ok sehir ve iilkede yer almistir. Bu calisma ilk kez 1975 yilinda Berlin’de
sergilenmis olup, daha sonra sirastyla (1975); Cenevre (1979); Lozan (1980); Thun (1983); Villeneuve
D'ascq (1998/99); Tel-Aviv (1999); Sevilla (2004); Grasmere (2005); Cenevre (2005)'de sergilenmistir.
2015 yilinda ise, izmir’de sergilenmistir (Magka Sanat Galerisi, 2011), (Rahmi M. Kog Miizesi, 2012).

Daniel Buren, 04-13 Aralik 2015 tarihleri arasinda diizenlenen Ege Universitesi 6. Uluslararast EgeArt
Sanat Giinleri kapsaminda Izmir’e gelmistir. Karsiyaka Yelken Kuliibii éniinden baslayan ve izmir
Korfezi’'nde gergeklesen bir yarig icin D. Buren’in geritleri, tuval yelkenli tekne filosunda yer almigtir.
Etkinlik sonrast, teknelerin yelkenleri Yelkenler/Tuvaller olarak;
19 Ekim — 14 Aralik 2015 tarihleri arasinda Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Tarihi Havagazi Fabrikasi’nda
da sergilenmistir (Radikal, 2015, 15 Ekim) (ARTTV, 2015).

Submit Date: 14.10.2020, Acceptance Date: 08.11.2020, DOI NO: 10.7456/11101100/017 315
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, January 2021 Volume 11 Issue 1, p.301-322

==\

i ‘ [
[ \
I’

e |

il

,\:x ‘
|
e

=

e
> . = DX

Sekil 6: Diamonds and Circles (Elmaslar ve Daireler), Haziran 2017, Tottenham Court Road
Istasyonu, Londra Metrosu, Londra, Birlesik Krallik. Fotograf: Thierry Bal.
Kaynak: URL6

D. Buren, son yillarda gergeklestirdigi Diamonds and Circles (Elmaslar ve Daireler) isimli 6nemli
caligmasimi, Londra’nin Onemli metro istasyonlarindan olan Tottenham Court Road’da
gergeklestirmistir.

Bu ¢alisma, 2008 yilinda Tottenham Court Road'daki Metro Istasyonu i¢in yeni bir proje olusturmak
iizere se¢ilmistir. Calisma, hem Oxford Street hem de Charing Cross Road’dan olan girislerin ve yeni
bilet salonunun iginde yer almasiyla 6nem teskil eder. Sanatgimin bu projesi, istasyonun i¢ cam

duvarina sabitlenmis renkli ve biiyiik boy olan elmas ve daire bi¢iminden olugsmustur (Lisson Gallery,
2017, June 28).

Sanatg1 her zamanki gibi tasariminit yalin bir konsepte olusturmustur. 2.3 metre yiikseklik ve ¢aptaki
elmas ve daire bi¢cimleri mekanda tekrar eder. Bilet gisesinde yer alan vitrine, bu formlarla baglantili
olarak, ii¢ boyutlu elmas ve daire yerlestirilmistir. Sanat¢1, metro istasyonunu, bilet salonunu ve ¢oklu
istasyon girislerini imzasi haline gelen seritleriyle birlikte, geometrik desenleri ve aynalar1 kullanarak
sanat yapitina doniistiirmistiir. Calisma Haziran 2017’de tamamlanmistir (Art tfl, 2017a).

Haziran 2017°de proje tamamlandiginda; Art / Books Publishing tarafindan bu isin projelendirilmesini
ve gercgeklestirilmesini detaylica anlatan ve agiklayan Daniel Buren Underground isimli bir kitap
yayimlanmigtir: Kitapta yerinde yapilan eserin kurgulanma siirecini, sanatginin notlarint ve eskizlerini,
¢ekimlerini, sahne arkasindaki fotograf, projenin uygulanma ve gelisim siireci, mimarlarin ¢izimlerini,
plan ve modellerini i¢eren ciltli bir kitap yayimlanmistir (Art Tfl, 2017a) (Art Tfl, 2017b). Bkz:
http://www.artbookspublishing.co.uk/daniel-buren-underground/

Bu ¢alismay1 6zel ve ayricalikli yapan unsurlardan biri de D. Buren’in Ingiltere’de kamusal alanda
gerceklestirdigi ilk kalici projesi olmasidir. Londra’da binlerce metro kullanicisina ve kamuoyuna agik
bir sekilde ¢cagdas sanat yapitini deneyimleme firsati sunan kamusal bir istir (Lisson Gallery, 2017, June
28). D. Buren bu ¢aligmasi ile ilgili olarak su yorumda bulunmustur:

Bir kamu ¢aligmasi benim i¢in ilgingtir; ¢linkii mekani, mekani kullanan insanlar1 ve bu
seyler arasindaki baglantilar1 gelistirebiliyorsunuz. Miizeler niifusun sadece bir kismini
cekiyor. Metro istasyonundaki halk herkestir ve her iki yonde de siirekli ¢alisan bir insan
akis1 vardir. Onlara ruh halleri i¢in glizel bir oksijen kabarcig1 sunmak istiyorum (Art tfl,
2017a).
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D. Buren’in burada belirttigi tizere, kamusal alandaki bir mekani doniistiirme isi; dogrudan insanlar1 ve
kamuyu merkeze ve hedefe alarak sanatsal ve kamusal bir {iretim igine girmeyi kapsamaktadir. D.
Buren’in bu ¢aligmasi da; geleneksel sergileme ve miizecilik anlayisindan farkli olarak kamusal alandaki
bir gecis mekanina 6zgii iiretilmistir. Buna gore; kamusal alanda yer alan bir is olarak, toplumun her
kesimi tarafindan erisilebilirligi olup, dogrudan sanat ve hayat birlikteligini benimsedigi goriilmektedir.
Bu ¢alisma kurgusu, tasarimui ve igerigi itibariyle, istasyonda hizla yiiriiyen ve bir yere yetismeye ¢aligan
modern kent insanina bir anlik da olsa kavramsal ve gorsel bir sanat yapitin1 deneyimleme firsati ve
imkani sunmustur.

3\
Sekil 7 (sol): Observatory of Light (Isik Gozlemevi), Louis Vuittonw\'/akﬁ, Myls 2016- Nisan 2017,
Paris. Mimar: Frank Gehry, Paris Fransa. Fotograf: Fondation Louis Vuitton /Martin Argyroglo. Sekil
(sag): Observatory of Light (Isik Gézlemevi), Detay. Fotograf: Iwan Baan.
Kaynak: URL7

2016 yilinda D. Buren, Paris’de bulunan Louis Vuitton Vakfi’na (Fondation Louis Vuitton) ait binay1
151k gozlemevine doniistirmistiir. Glinlimiiziin 6nemli postmodern mimarlarindan olan Frank
Gehry’nin (d. 1929) yelkenli bir gemi formunda tasarladigi bu binanin yaklagik 3600 adet camdan
olusan on iki yelkenine on {i¢ farkli renk kullanmigtir. Bu renkler; mavi, altin sarisi, pembe, koyu
kirmizi, turkuaz, yesil, turuncu, kirmizi turuncu, koyu yesil, somon pembesi, parlak kirmizi, gok mavisi
ve mavi yesilidir (Foundation Louis Vuitton ve Editions Xavier Barral, 2016¢: 12) (Fondation Louis
Vuitton, 2016a).

Observatory of Light (Isik Gézlemevi) isimli bu ¢aligmasinda, yapinin simgesel 6zelligi olan yelken
formundaki panellerin camlarina yere dik uzanan beyaz ¢izgili seritlerini ve seffaf renklerini
yerlestirmistir. Bu renkler giin 15181 ile formlarn golge oyunlartyla goriinmesini, kaybolmasini ve
hareket halinde olmasm saglayarak giines 1s181a gore sekil alip stirekli degismistir. Tek renkli olan
binaya hem igerden hem disardan seffaflik ve kontrastlik olusturarak yeni bir 151k ve renk altinda
sunmustur (Fondation Louis Vuitton, 2016a).

Sanatcinin oldukg¢a karmasik bir mimari yapi iizerinde olusturdugu bu ¢alismasinda, gorsel araclar1 8.7
cm seritleri ile birlikte seffaf etkide olan renkli 1s1iklardir. Bunlar, giines 15181 ile temas ettiklerinde ayna
efekti olusturarak, 15181n gelis yoniline gore hareket halindedirler. D. Buren: “Giines 15181 olmadan
projenin yarisi kaybolur” diyerek bu caligma da giines 15181n1n 6nemini vurgulamistir (Foundation Louis
Vuitton ve Editions Xavier Barral, 2016¢: 5).

Sanatginin bu dinamik yapiya kendi sanatsal miidahalesi ile uygulama yapmasimi 1972 yilindan bu yana
arkadasi olan Frank Gehry‘nin kendisi rica etmistir. Sanatg¢1, F. Gehry’e yapacagi miidahalenin binanin
goriintiisiinii tamamen degistirecegini sdylemis; mimar da “Bir miize sanatgilar1 i¢in vardir, belki yok
edilmesi veya yeniden sekillendirilmesi gerekse bile” diyerek D. Buren’i buna tesvik etmistir. Bunun
ilizerine sanatc1 bu galismay1 gerceklestirmistir. Binanin mevcut monokromatikligini kirmak ve de tek
bir renkle yeniden monokromatik yapmamak icin bir ¢ok renk kullanimina yer vermistir (Fondation
Louis Vuitton, 2016b).
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Sekil 8: Le Grand Losange (Biiyiik Elmas), 10 Ekim 2016- 10 Ocak 2017, Gallery Aveline, Paris
Fransa. Fotograf: Vanni Bassetti.
Kaynak: URLS

Sanatc1 Paris genelinde yapilan sayisiz sanatsal liretimleri ve Luis Vuitton Vakfi’na gerceklestirdigi
projeden sonra, Champs — Elysées Caddesi yakimindaki Place Beauvau’da yer alan D. Buren’in en eski
koleksiyonculardan olan Jean-Marie Ross’nin antika galerisi olan Galleria Continua’nin dig 6n
cephesine miidahalede bulunmustur. Sanatci1 siyah beyaz dikey seritlerin optik etkisiyle oynamus,
binanin biitiin ylizeyini ve pencerelerini kaplayarak siirekli degisen bir etki olusturmustur (Musmeci,
2016, October 16). Dis cephedeki seritler binanin yapisint merkeze alarak; keskin hatlarla elmas
bicimini olusturur (¢alisma ismini buradan almistir) ve seritlerin kap1 ve pencerelerde bittigi noktadan,
renkli seffaf malzemeler devreye girmistir. Sanatc¢i her iki gorsel aracini da ana hatlar1 belli bir
kompozisyonal plan i¢inde sunmustur.

Binanin i¢inde de, sanat¢inin erken doneminde ortaya koydugu tuval ¢aligmalari sergilenmistir.
Sanatgimin 1960°larda Karayipler’de yasarken ve galisirken, koleksiyoner Jean-Marie Rossi’nin dzel
koleksiyonuna dahil olan serit resimleri galerinin i¢indeki sergide de yer almistir. Galeri iginde yer alan
eski antikalarla birlikte sergilenmistir. 18. yiizyila ait zengin ve liikks bir koleksiyondan olusan salon
icinde, D. Buren’in soyutlanmis resimleri, farkl: stiller ve yiizyillar arasinda zaman ve mekana yonelik
sarsict bir diyalog kurmustur (Musmeci, 2016, October 16). Ayrica, sanatginin erken donem isleri
galerinin i¢ mekaninda sergilenirken, ayn1 zamanda mekanim dis cephesine bugiinkii sanatsal tarzini
uygulamis; boylece sanat¢inin erken ve son donemlerine ait sanatsal anlayis1 ve liretimleri arasinda
tarihsel ve lislupsal bir etkilesim sunmustur.

Sanatginin son yillarda gerceklestirdigi bu calismalarda goriiliiyor ki; D. Buren, yillarca kisitli malzeme
ile tutarli bir bigimde c¢alismis olsa da, dikey seritlerindeki lislubuna (seritlerinde herhangi bir
evrimlesme olmasa da) renkli yiizeyler ve aynalar yine tutarl bir bi¢imde eklemlenmistir. Sanat¢inin
iislubu zaman icinde gelismistir. Bu konuya iligkin sdyle sdyler:

[lk birkag yil iginde gorsel anlatim araglarim gok smnirlydi. Siirekli ayni genislik ve ayni
mesafedeki cizgileri tekrarlayarak kullantyordum. Tek fark, tuvallerimin boyutu ve
cizgilerimin renkleriydi. Kagis yoktu. 1970’ten sonra degisime daha aciktim ve her
seferinde sanatsal dagarcigima yeni seyler eklendi. Fakat c¢izgiler kaldi. Cizgileri
goriirseniz, her zaman dikey, 8,7 cm genisliginde ve her zaman beyaz ve baska bir renk
arasinda gecis yaparlar. Yani baslangicta kesinlikle hi¢cbir evrim olmadi, ancak 1970'den
beri igler gelisti (Belogolovsky, 2017, June 20).
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Sanatcinin ge¢cmiste ve son donemlerde ortaya koydugu calismalarmin geneline bakildiginda;
kesfedilmesinden bu yana iizerinden gegen elli yili agkin silireye ragmen, yillardir dikey seritleri
kullanmas1 hem seritlerin tarihsellik deger tayin etmesi hem de giincelligi bakimindan sanatg¢min
pratiginde 6nemli ve giiclii bir hale gelmistir. Farkli konsept ve boyutlarda ve farkli mekanlara 6zgii
olan projeler, minimal ve kavramsal igerigiyle mimari, tarihsel, kamusal ve sosyolojik alanlarla
baglantili olup, ¢esitli anlamlara ve etkilere sahiptir. Sinirli hatta son derece siradan bir anlatimla sanatgi,
mimari ve gorsel sanatlar arasinda koprii kurmus; kentsel yasamda sanatsal pratigi ile sosyal bir
etkilesim alan1 saglamstir.

SONUC

20. ylizyilin ikinci yarisinda meydana gelen gelismelerin onciisii olan iki diinya savasimin bitimiyle
birlikte, sosyal ve ekonomik alanlardaki tartigmalar, yenilikler ve koklii doniigiimler sanat alanina
dogrudan etki etmistir. Birlesik Devletler ise, Ikinci Diinya Savas: siirecinde Paris’in isgali ile kendi
sanatsal modernist avangard kiiltlirel kimligini olusturma ¢abasina girmistir. Avrupa’da Paris’in isgal
donemi ile sanatin diinyadaki yeni merkezinin New York olacag: diisiincesi yayginlik kazanmistir.
Fransa’nin savas sonrasi i¢inde bulundugu ekonomik ve siyasal giicliikler, yonetimdeki sikintilar ve
bunlarin sanat ve kiiltiir alanlarina etkileri, donemin sanatgilari i¢in de sancili bir siirecin yasanmasina
sebep olmustur.

Yasanan bu siyasal kargasa ve toplumsal gelismelerden sanat ve kiiltiir dogrudan etkilenmis, savas
sonrasi izlenen kiltiir politikalar1 ve sanatsal faaliyetler sorgulanarak yeni bir yapilanma yoluna
gidilmistir. Buna ek olarak; sanat, savas sonrasi ortaya ¢ikan pek ¢ok sanat akimi ile farkli bir yapiya ve
sOyleme biiriinmiis; yasanan bu toplumsal siirecte ortaya ¢ikan deneysel ve diislinsel temelli igler ve
akimlar dogrultusunda sanatin disiplinlerarasi alanda sinirlar1 genislemistir. Bu anlamda sanat farkli
mecralarda gelistirdigi yeni agilimlarla ayr1 bir deger ve yenilik kazanmis, yeni bir durus ve sanat
anlayisini temsil etmistir.

Elde edilen verilerden anlagildig1 {izere; bu aragtirmanin temel siijesi olan D. Buren, meydana gelen bu
gelismelere ¢ocukluk ve genglik doneminde tanik olmus bir sanatci olarak; benimsemis oldugu sanatsal
tavir ve pratigi, temelde savas sonrasi meydana gelen sira disi sanat hareketleriyle es zamanlilik
gostermistir. D. Buren’in ¢alismalart 1960 sonrasi, sanatin kavramsallagmasi ekseninde yasanan
degisim ve doniisiimle birlikte, icinde bulundugu ¢agin ivmesini yakalayan o donemin giincel ve ¢agdas
icerikli islerinden olusur. Geleneksel sanat, iislup anlayisi, sergileme islevi ve yontemlerinden uzak,
bagimsiz bir sekilde kendi sanatsal uygulamalarini, sergilemesini, sanatsal tavrin1 ve durusunu ortaya
koymustur.

Metin i¢inde verilen 6rneklerden elde edilen veriler neticesinde; sanatgi seritlerini kullanarak mekan
baglamina yeni bir yorum, yeni bir anlayis getirmis ve 6zgiin bir sdylem gelistirmis oldugu saptanmustir.
Mekana yonelik yerlesik bakisi tersyiiz ederek mekani kavramsallastirmistir. Calistig1 her mekan, D.
Buren’in atdlyesi olmus ve o mekanla aidiyetlik kurmustur. Diisiinceleri ve sanatsal tavri ile ¢cagdas
sanata ve kavramsal sanata yon veren sanatgilar arasinda yer alarak, mekanla ilgili igler ortaya koymus
ve mekanin olanaklarina odaklanmustir.

Arastirmada saptanan bir diger bulgu ise; D. Buren’in sanatinda esas olan, ele aldigi herhangi bir konu,
mekan veya problemi islerken, estetik bir kaygi tagimayan minimal, notr, herhangi bir iletisi olmayan,
tek diize serit islerden olusan sanatsal iislubundaki istikrarli tutumunun 6ne ¢ikmasidir. Sanatsal pratikte,
sanat¢inin isleri kamusal alan, mimari ve gorsel sanatlar alan1 birlikteligi icinde olup, hem mekansal ve
hem de gorsel ¢alismalar arasindaki sinirlar1 kaldirmasi agisindan da 6nemli bir yere sahiptir.

Tek basina herhangi bir 6zelligi olmayan seritler, mekan baglaminda ve icinde farkli bir role sahip
olurlar. Kendi iginde ¢esitlilik kazanan pek ¢ok farkli bicimsel kurguda ve mekansal bir deneyimde
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karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla, disiplinlerarasi egilimle isler gerceklestiren sanatci, gorsel sanatlar ve
mimari alanina sosyolojik agidan da farkli bir a¢ilim ve yaklagimda bulunur.

Metni sonlandirmadan 6nce, D. Buren’in 50 yil1 agkin sanat yasami boyunca edindigi tecriibeleri, yasam
boyu siiren sanat projesinden 6grendiklerini ve ¢aligmaya verdigi onemi ders niteligindeki su sézlerine
yer vermek Ozellikle geng sanatgilara 151k tutacaktir. D. Buren’e gore;

Geligim dogrusal degildir ve ilerlemiyor da olabilir. Bazen is daha iyi oluyor, bazen de daha
da kotiilesiyor. Ve bugiin yaptigim is tlirlinden ge¢cmiste yapmayi diisiinmezdim bile. Ama
sdyleyebilecegim sey kesinlikle calismak zorunda oldugum. Isin kendisi benim projemi
ileriye gotliren yakit. Yeni is daha dnce yaptigim isten ¢ikiyor. Tiim fikirler ¢alismaktan
geliyor. Is, is iiretir. Felsefe, kavramlar ve fikirler 6nemlidir, ancak isin kendisi ¢ok daha
onemlidir. Fiziksel bir sey yapmak, asla var olmadigini sandigin kapilari acar. Bunu
bildiginde, durmak istemezsin. Iste ders bu. Iyi bir fikir i¢in hazir olmalisin (Belogolovsky,
2017, June 20).

D. Buren’in burada ifade ettigi gibi, calismak ve iiretmek sanat¢inin Oncelikli adimidir. Sanatgi,
gelisimsel siirecinde edindigi tecriibe ve bulgular neticesinde iiretimlerini ileri bir seviyeye tagimis,
sanat diinyasinda bugiinkii ulastig1 noktaya gelmeyi bagarmistir.

Sonug olarak; sanat¢inin 1960 sonrasindan giiniimiize dek ulusal ve uluslararasi alanda gerceklestirdigi
calismalar1 veya gecici ve kalic1 sanatsal tiretimleri, bir envanter niteliginde olup, Fransa’nin ulusal
kiiltiir ve sanat alanina 6nemli bir katki saglamistir. Buna gore; D. Buren, hem gilintimiiziin hem de 20.
ylizy1l sanatinin 6nemli sanat¢ilarindan biri olarak sanat tarihine ge¢mis; kusaktan kusaga aktarilan
kendi sanatsal kimligini, tavrini ve pratigini 6zgiin bir sekilde ortaya koymustur.
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ELEKTRONIK KAYNAKLAR

URL1- Web: https://danielburen.com/images/exhibit/547?ref=&year=1986 adresinden aynen
almmugtir. Telif hakki Daniel Buren/ADAGP’e aittir. Erigim Tarihi: 05.07.2019.

URL2- Web: https://danielburen.com/images/exhibit/75?ref=&year=1971 adresinden aynen alinmistir.
Telif hakki Daniel Buren/ADAGP’e aittir. Erisim Tarihi: 07.07.2019.

URL3- Web: https://danielburen.com/exhibits?year=1969 adresinden aynen alimustir. Telif hakki
Jacques Caumont’e aittir. Erigim Tarihi: 07.07.2019.

URLA4- Web: https://danielburen.com/images/exhibit/418?ref=search&q=bus adresinden aynen
alinmistir. Telif hakki Daniel Buren/ADAGP’e aittir. Erisim Tarihi: 08.07.2019.

URLS- Web: https://danielburen.com/images/exhibit/1984?ref=&year=2011 adresinden aynen
almmugtir. Telif hakki Daniel Buren/ADAGP’e aittir. Erigim Tarihi: 20.07.2019.

URLG6- Web: https://danielburen.com/images/exhibit/1551?ref=search&q= Diamonds%20 and%20
Circles adresinden aynen alinmigtir. Telif hakki Daniel Buren/ADAGP’¢ aittir. Erigim Tarihi:
20.07.2019.

URL7- Web: https://danielburen.com/images/exhibit/2418?ref=&year=2016 adresinden aynen
alinmigtir. Telif hakki Daniel Buren/ADAGP, Gehry Partners, LLP ve Frank O. Gehry’e aittir. Erisim
Tarihi: 10.07.2019.

URLS- Web: https://www.galleriacontinua.com/special-projects/le-grand-losange-travail-in-situ-9
adresinden aynen alinmigtir. Telif hakki Daniel Buren/ADAGP’e aittir. Erisim Tarihi: 20.07.2019.

Notlar: Daniel Buren’e ait kisisel web sitesinde sanatgimin sanat kariyeri boyunca irettigi islere,
katildig1 sergilere, etkinliklere, basin yayinda yer alan haber, roportaj ve diger dokiimanlara iligkin pek
¢ok bilgi ve belge yillara gore kategorize edilmistir. Sanatgiyla ilgili daha fazla bilgi edinmek ve diger
calismalarini gérmek i¢in kisisel resmi web sitesine erisilebilir. Bkz: https://danielburen.com

Notlar: Bu arastirma 09-7/ Kasim 2018 tarihleri arasinda Nevsehir’de gergeklesen 2nd International
EMI Entrepreneurship & Social Sciences Congress’de; Daniel Buren’in Sanat Pratiginde Mekénsal
Enstalasyonlar ve fzleyiciyle Etkilesimi basligiyla sunulan bildiri metninin genisletilmis halidir.
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