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Ozet

Ug ayr1 Beyaz Geceler cevirisini gesitli ceviri kararlari agisindan inceleyen bu calismanin
¢ikis noktasi, incelenen g¢evirilerden birinin ¢evirmeni olan Sabri Giirses’in kendi
cevirisine yazdig1 onsozdeki iddiasidir. Giirses dnceki cevirilerde, kaynak metnin uzun
tiimcelerinin erek metinde bolinmesinin romani erek dilde ‘duygusallastirdigini’ ve bu
nedenle bir melodram olarak alimlanmasina neden oldugunu ileri siirmektedir. Bu
¢aligmanin ilk boliimiinde, romanin kaynak kiiltiirdeki konumu, hem yazarin kendi
notlarindan hem donemin yazin elestirisinden alinan verilerle belirlenmeye ¢aligilmustir.
Ikinci boliimde, Orhan Pamuk’un ve Sabri Giirses’in roman iizerine goriisleri
tartistlnugtir. Ugiincii boliim Giirses’in iddiasii sorgulamak iizere ii¢ ayr1 ceviriden
secilen ¢esitli tiimcelerin karsilagtirmali ¢eviri incelemesinden olugsmaktadir. Sabri Giirses
ile yapilan roportaj ¢evirmen olarak onun okuma ve alimlamasiyla ilgili gorgiil veri
olarak kullanilmustir.

Anahtar Sézciikler: Dostoyevski, Beyaz Geceler, Sabri Giirses, Nihal Yalaza Taluy,
Mehmet Ozgiil, Orhan Pamuk, ¢evirmen kararlar:

Abstract

This paper analyses three translations of ‘The White Nights’ by Fedor Dostoyevsky in
terms of certain translator’s decisions. The translations are: Nihal Yalaza Taluy (1957),
Mehmet Ozgul, foreword by Orhan Pamuk (2008) and Sabri Gurses (2009). The starting
point of the research is the claim of Gurses, made in the introduction to his own
translation. According to this claim, in the previous translations, splitting the long and
complex sentences of the original text into shorter ones led to ‘sentimentalization’ and
perception of the text as a pure melodrama from the perspective of the target reader. In
the first part of the paper we determine the position of the novel in the source culture
based on the critical revues of the period and the notes of the author himself. In the
second part we discuss the views of Gurses and Pamuk in order to display the target
reader’s perception. The third part includes the comparative analysis of the target
sentence samples. The interview with Gurses and brief review of the translations of the
1950s-70s are used as an empirical data on the decision-making process. As a result, it
seems that some translators’ decisions like dividing the long sentences and making certain
word choices are highly motivated by the general cultural environment of the period.
Gurses in his foreword and interview seems not to use ‘melodrama’ as a strict literary
term. On the other hand, his translation still might have opened the new dimensions of the
novel to the target reader.

Key Words: Dostoyevsky, The White Nights, Sabri Gurses, Nihal Yalaza Taluy, Mehmet
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Giris

Beyaz Geceler hakkinda birgok kaynakta birbirinden farkli bilgiler verilir. Metin tiri;
‘roman’, ‘duygusal roman’, ‘kisa roman, yahut isterseniz uzun hikaye’?, ‘basit ve coskulu bir hikaye”®
gibi ¢esitli bigimlerde tanimlanir. Ayni1 zamanda ¢ogu kaynak bu yapiti bir ‘melodram’ olarak
siniflandirir. Bu noktada melodram teriminin Tiirk dil ve kiiltiir dizgesine nasil girdigi ve énemli bir
yazinsal kavram olarak nasil bir igerikle tanimlandiginmi gérmemiz gerekir. Kolayca fark edilebilecegi
gibi terim 6diingleme yoluyla Tiirk¢ede yer almigtir. Edebiyat ve S6z Sanati Terimleri Sozliigii
(1948) bu terimi sOyle tanimlar:

“Melodram - Fr. Mélodrame 1. (Eskiden) Baz1 yerlerinde miizik ¢alinan fakat sdzleri ezgili
olmayan sahne eseri. 2. (Simdi) Pek acikli rastlantilar iizerine kurulmus halk drami.”*

Yukaridaki tamimdaki “eskiden” ve “simdi” ayrimi bile tammmn erek kiiltiir igindeki yeri
konusunda gozlem yapmamiza izin verir. Eskiden derken biiyiik ihtimalle bati kiiltiiriinde nasil
tanimlandigina dikkat ¢eken bu erek kiltiir sozIiglh bati kiiltiirinde melodramin yeri ve islevi
konusunda okuru bilgilendirmezken, bir yandan da eksik bir bilgi aktarmaktadir, aslinda melodram
miizik de i¢eren bir sahne sanati tiiriidiir. Asagidaki tanimdan da anlasilacagi iizere 18. ve 19.yy.larda
orkestra ya da sarki esliginde sahnelenen dramlari anlatmak igin de kullanilir. Beyaz Geceler
tanimlanirken birinci boliimde gorebilecegimiz gibi melodram terimi de kullanilir ve bu kullanimin
aslinda roman karakterlerinin ve romanin ana temasmin duygusal yapisina vurgu yapmak i¢in mi
yoksa 19.yy. miizikli dramlaria (6zellikle de sozciik se¢imi ve akis nedeniyle) benzeyip benzemedigi
icin mi yapildig1 konusunda bir sey sdylememiz su agsamada miimkiin gérinmemektedir.

Beyaz Geceler, birkac¢ kez farkli iilkelerin yonetmenleri tarafindan sinemaya uyarlanmis bir
yapittir.” 1981 yilinda ¢ikan Sinema ve Televizyon Terimleri Sozliigii ise melodram terimi icin su
dikkat ¢ekici tanimlamay1 getirir:

“ Melodram - /ng. Melodrama. Sinema Sinemanin en yaygin, gelismemis izleyicinin en ¢ok
tuttugu, aglati ile dramin bozulmus, karikatiirlestirilmis bi¢ciminden ortaya ¢ikan tiir. Melodram da
aglat1 gibi insanlig1 6teden beri ilgilendiren biiyiik sorunlari, insani alt {ist eden derin duygulari ele alir,
Ancak bunu yaparken son derece yaling, ¢izemsel bir yol izler. Melodram, her seyi kaliplar i¢inde ele
alir: Insanlar, olaylar, durumlar, duygular hep kaliplasmustir. Diinya iyiler ile kotiiler olarak kesinlikle
ikiye ayrilmustir. Iyiler ile kotiiler arasindaki ugrasinin sonu daha baslangicindan bellidir: lyilerin
bagina gelmedik sey, kalmaz; ama yine ¢ogunlukla, beklenmedik bir kurtarici, beklenmedik bir anda
ortaya cikip her seyi tatliya baglar. Ister acikl ister sevingli olsun, biitiin durumlar birbirini ¢izemsel
bir yoldan, ndbetlese izler. Biitiin bunlardan dolay1, melodram bir tiir adi olmaktan ¢ok, kotiileyici bir
nitelik diye kullanilmaktadir: izleyiciyi en kolayindan etkilemek amaciyla en ucuz yollara bagvuran;

* Doktora Ogrencisi, Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ceviribilim Boliimii/Sabanc1 Universitesi Diller Okulu Rusga Ogretim
Gorevlisi. niluferk@sabanciuniv.edu

2 Dostoyevski, Fedor, Beyaz Geceler ve Yufka Yiirekli, cev. Nihal Yalaza Taluy-Yasar Nabi, istanbul, Varlik Yaymnevi, 1957, arka kapak.
Bu ¢aligmada (Taluy, sayfa) olarak belirtilecektir.

® Dostoyevski, Fedor, Beyaz Geceler, ¢ev. Mehmet Ozgiil, Istanbul, fletisim Yayinlari, 2008, 5.5 (O.Pamuk’un 6nsézii). Bu ¢alismada
(Ozgiil, sayfa) olarak belirtilecektir.

* (Cevrimigi) http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=veritbn&kelimesec=102748 Mayis 2010

® Bkz., Dostoyevski, Fedor, Beyaz Geceler. Bir Hayalperestin Amlarindan, ¢ev. Sabri Giirses, Can Yayinlari, 2009, s. 12, Film
Uyarlamalari. Bu ¢aligmada (Giirses, sayfa) olarak belirtilecektir.



olaganiistii durumlar, olaganiistii rastlantilar, caprasik olaylar diizenleyen; yaling, kaba cizgilerle
6zyap1 gizmeye kalkisan; kisileri kukla gibi kullanan yapitlarm niteligi. ®

Yukaridaki melodram tanimi agisindan bakarsak Beyaz Geceler’i bir melodram olarak
tanimlayamayiz.

Sabri Giirses, Ocak 2009’da Can Yayinlari’ndan ¢ikan ¢evirisinin 6nsoziinde, Beyaz
Geceler’in aslinda bir melodram olmanin ¢ok 6tesinde, ¢ok boyutlu, otobiyografik ve yazarin sonraki
romanlarina 151k tutabilecek bir ¢aligma oldugundan s6z eder:

“Bir yaniyla romantik bir agk ticgenidir bu, daha gercekei goriiniimlerden biriyle Karamazov
Kardesler’de [...] karsilasilan bir ask iiggeni; fakat diger yaniyla, Dostoyevski’nin Jkiz’de kurgusal
olarak Ongordiigii bir kisilik parcalanmasiin [...], siirgiinden sonra kendi varligiyla biitiiniiyle
yasayacag, kisisel ve tarihsel gesitli ikiliklerle disavuracak bir kisilik par¢alanmasinin ykiistidiir.”

“Melodram c¢evirmemek” baslikli 6ns6z boliimiinde Giirses, eseri Nihal Yalaza Taluy ve
Mehmet Ozgiil cevirilerinden tanimis olan erek okurun, romanin derin yapisim kesfedememis
olabilecegine dair diigiincelerini dile getirir. Biiylik olasilikla, erek kiiltiirde yerlesmis melodram
tanimindan yola ¢ikan Giirses, Orhan Pamuk’un bu eseri bir melodram olarak tanimlamasina itiraz
eder. Adi gecen cevirilerde yer alan bazi ¢eviri kararlarinin, romanin bir melodram olarak
degerlendirilmesine yol agmis olabilecegi savunulur:

“Pamuk,[...] Beyaz Geceler’i bir ‘melodram’ olarak tanimlar. Bu tanimin biiyiik Slgiide
cevirilerin ya da uyarlamalarin biraktig1 izlenimden kaynaklandigini sdylemek olasi. Pamuk, Ozgiil’iin
cevirisine 6nsdz yaziyor olsa bile, biiyiik olasilikla, roman ilk kez 1982°den 6nce, Taluy ¢evirisinden
okumus olmali; her kosulda, iki g¢eviri arasinda bicemsel biiylik bir farklilik yok denebilir ve bu
cevirileri tanimlayan baglica 6zellik, metni yogun bir bigimde duygusallastirmalari[...]dir. Gerek uzun
soluklu ciimlelerin boliinmesi, gerek sozciik se¢imleri ya da kiiglik eksiltmelerle metne sahip
oldugundan fazla bir duygusal ton katmiglardir. Bu anlamda, Dostoyevski’nin bu uzun oykiisiinii tam
da [...] elestirdigi bir romantik melodram geleneginin iginden aktaran, melodramatik g¢evirilerdir
bunlar.”®

Girses’in iddiasi, ¢evirilerdeki uzun tiimcelerin boliinmesinin, bazi s6zciik se¢imlerinin ya da
yapilan eksiltmelerin yapit1 fazlasiyla ‘duygusallastirdigl’ yoniindedir. Bu ¢aligmanin amaci; Giirses’in
savinin gecerliligini, anilan ¢evirilerden segilen 6rnekler 1s18inda degerlendirmektir. Birinci boliimde
yazar ve eser konusunda bilgi verilecektir. ikinci béliimde, anilan gevirilerin &nsozlerindeki
gorlislerden yola c¢ikarak erek metnin erek kiiltiirde konumlanmasiyla ilgili c¢esitli goriisler
aktarilacaktir. Ugiincii boliimde ise bu goriislerin geviri kararlar1 agisindan gegerliligi betimleyici bir
caligma 1s18inda degerlendirilmeye ¢aligilacaktir.

¢ (Cevrimici) http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=veritbn&kelimesec=102748 Mayis 2010
7 Glirses, 9.
8 Glrses, 16



1.Rus Yazin Gelenegi ve Elestirisinde Beyaz Geceler

Roman, ilk kez 1848 yilinda, Otegestvenniye zapiski dergisinin 12. sayisinda F. Dostoyevski
imzasiyla yayimlanmig ve yazarinin genglik arkadasi olan sair A. Pleseev’e atfedilmistir.

Genel olarak, Petersburglu Hayalperest tiplemesi tizerine diistinceler, 1840’11 yillarda
Dostoyevski’nin yazilarinda genis yer almaktadir:

“Uretmeye susamis, hareketli ve canli bir hayata susamis, gercege susamis, ama bir o kadar da
zayif ve kadinsi olan karakterlerde yavas yavas ‘hayalperestlik’ denen bir 6zellik filizlenir ve insan,
insan olmaktan ¢ikarak, tuhaf orta cins bir varlik haline, bir hayalperest haline gelir.” °®

Beyaz Geceler’in kahramaninda yazarin otobiyografik oOzellikleri net bir bigimde
goriinmektedir. Peterburgskaya letopis iginde °...hepimiz az ya da c¢ok hayalperestiz!” diyen
Dostoyevski, sonraki yillarda da gengliginde yasadigi ‘sanat¢inin ruhunu temizleyen|...]Jo kiymetli ve
atesli hayallerden’™ sik sik soz etmistir. Metnin vurgulanmasi gereken bir diger 6zelligi, onun
bendykiisel bir anlatt 6rnegi olmasina ragmen anlatict kimliginin belirgin olmamasidir. Belirgin ve
tanimlanmig bir anlaticis1 olmayan bu bendykiisel anlati, metnin otobiyografik cizgileri oldugu
iddialarin1 giiglendirmekle kalmaz, belli bir doneme 6zgii entelektiiel sehirli tiplemesinin de temsilini
kolaylastirir. Ozellikle romanin fkinci Gece béliimiinde yer alan hayalperest monologu, entelektiiel ve
sehirli bir kusagin temsilcisinin akici ve kesintisiz konusma tarzini sergiler. Bu kisimdan alinan tiimce
ornekleri bu ¢aligmanin 3. boliimiinde incelenecektir.

Beyaz Geceler’'in Hayalperestinde gordiigiimiiz; giinliik rutinin can sikici bayagiligindan kagip
kusursuz hayal diinyasina siginma istegi, onu hem Gogol’iin Nevski Bulvari’ndaki Piskarev’e, hem de
Goffmann, Odoyevski gibi Bati ve Rus romantizminin hayalperest kahramanlarina benzetir. 1860
yilinda toplu eserlerini yayina hazirlayan yazar, romanda bazi bicemsel diizeltmeler yapmis ve ayrica,
Ikinci Gece boliimiindeki Hayalperest monologuna, romantizmin gelenegiyle baglant1 kuran asagidaki
bolimii eklemistir:

“Belki de soracaksiniz siz, neyi hayal ediyor diye? Neye yarar bunu sormak! Yani her
seyi...Onceleri taninmamus, sonralar1 gdge ¢ikarilmis bir sair olmay1; Hoffmann’la dostluk kurmayi;
Bartolomeus gecesini, Diana Vernon’u, Kazan’m almmas: sirasinda Ivan Vasilyevig’in gdsterdigi
kahramanligi, Clara Mowbray, Effie Deans, psikoposlar meclisi ve Jan Huss’un onlarin karsisindaki
halini; Robert’te oliilerin ayaklanmasini (miizigi hatirliyor musunuz? Mezarlik kokar!), Minna ve
Brenda’yi, Berezina’daki carpismayi, Kontes V-e-D-e’deki siir okumalarini, Danton’u, Cleopatra ei
suoi amanti’yi, Kolomna’daki kiiciik evi, kendine ait bir koseyi, yaninda kis gecelerini onu dinleyen

gibi dinleyen bir canliy1 hayal ediyor, kiigiik melegim...”""

® Dostoyevski, Fedor, Tiim Eserler, 15 cilt, Leningrad, Nauka, 1988-1996, C. 2, s. 31 (gevrimici)
http://www.rvb.ru/dostoevski/01text/vol2/07.htm Kaynak (Dostoyevski, c..., s...) olarak belirtilecektir. Bu ve sonraki alintilarda, aksi
belirtilmedigi siirece, ¢eviri benimdir.

® Dostoyevski, ¢.3, s. 485

1 Giirses, 50.



Romanin ‘gecelere’ boliinmesi, romantizmin bir diger gelenegidir. Ornegin, Pogorelski’nim
Oteki ya da Malorosya’daki Gecelerim (1828), Odoyevski’nin Rus Geceleri (1844) eserlerinde oldugu
gibidir. Kahramanin beyaz gecelerin mistik havasi i¢inde Petersburg’ta dolagsmasi, sade mutluluk
hayalleri veya Nastenka’nin hayat hikayesi ise Puskin’in Kolomna daki Kiiciik Ev ya da Bakir Atli gibi
romantik siirlerini animsatabilir.

1859 yilinda Ap. Grigoryev, Turgenev hakkinda kaleme aldig1 makalesinde, Beyaz Geceler’e
de deginmistir. ‘Duygusal natiiralizm’ ekoliiniin en iyi eserlerinden biri oldugunu sodyledigi bu
romanin ‘tim hastalikli sairaneligine’ ragmen, bu ekolii krizden kurtarmaya yetmedigini de sozlerine
eklemistir."

Dostoyevski’nin Petersburg temasini tarihsel ve felsefi bir anlayigla ele almasini ve biiyiik
sehirde kendini yalmiz hisseden entelektiiel bir kahraman portresini ilk kez Peterburgskaya letopis ve
Beyaz Geceler’de goriiyoruz. Toplumsal bir olgu olarak ‘hayalperestlik’ yazarm sonraki yapitlarinda
daha derin bir anlama kavusur. Dostoyevski bu olguyu, I. Petro tarafindan gercgeklestirilen toplumsal
reformlarin sonucunda ‘egitimli kesimin halktan koparilmis olmasi’nin bir yansimasi olarak
yorumlar.”®  Yazarin bu diisiincesine 1849 yilinda Sovremennik dergisinde roman hakkindaki ilk
elestiriyi yayinlayan A. Drujinin de katilir. Beyaz Geceler romanmin Ev Sahibesi, Yufka Yiirek, Ikiz
gibi Dostoyevski’nin diger kisa romanlarindan ¢ok daha iistiin oldugunu soéyleyen Drujinin,
hayalperestligi sadece Petersburg’un degil, genel olarak Rusya’nin bir 6zelligi olarak degerlendirir:

“[Rusya’da] gen¢ insanlardan olusan genis bir toplumsal kesim vardir; onlar, tim iyi
kalpliliklerine, akillarina, hayattan tiim miitevazi beklentilerine ragmen, ¢ok mutsuzdur. [...] Gurur,
can sikintis1 ve yalmzlik yiiziinden birer hayalperest olup, hayallerinde kurduklar1 saraylarda
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yasarlar.

Bu nedenle Dostoyevski’nin 1860-1879 yillar arasinda yazdigi eserlerin bazi kahramanlari bir
anlamda ‘hayalperest’tir. Hatta 1870°1i yillarin ortasinda Dostoyevski’nin ‘Hayalperest” adli bir roman
yazmaya bagladig1 bilinir. Yazarin ‘hayalperest’ kahramanlarinin ortak 6zellikleri; gergek, hareketli,
canli ve anlamli bir hayatin arayisi ve onun iginde yer alma ¢abalaridir. 1861 yilinda ‘Unutulmus
Insanlar’ adli makalesinde Dobrolyubov, Beyaz Geceler’in Hayalperest’inde, Ezilmis ve
Asagilanmislar romanindaki Ivan Petrovig karakterinin ilk belirtilerini gormiistiir."

Bir diger elestirmen S. Dudiskin Yufka Yiirekli’yi ve Beyaz Geceler’i 1848 yilinin en iyi yazin
eserleri arasinda gostermis, bu romanlardaki derin psikolojik ¢oziimlemelere dikkat ¢ekmistir. Ona
gore Beyaz Geceler birgok agidan yazarin 6nceki galismalarindan daha tstiindiir:

“Yazar; sozciik tekrarlari, kahramanlarinin yersiz ve asirt duygusalligi, zavalli insan kalbini
acimasiz ameliyatlardan gecgirmesi gibi nedenlerle bir¢ok kez elestirilmistir. [...] Beyaz Geceler ise bu
acidan neredeyse kusursuzdur. Hikaye hafif ve zarif, bagkahraman da biraz ‘nevi sahsina miinhasir’
olmasa tam anlamiyla mitkemmel olacakt1.” *®

2 Dostoyevski, ¢.2, s. 560

2 Dostoyevski, ¢.12, s. 9

 Dostoyevski, ¢.2, 5.559

5 Dobrolyubov, N.A. ‘Unutulmus insanlar’ (cevrimigi) http://libclub.com/D/DobrolyubovNA/DobrolyubovNA-49-4.htm
%8 Dostoyevski, ¢.2, 5.560



Sonug olarak, s6z konusu romanin basit bir agk hikayesinden daha fazlasi oldugu sdylenebilir.
Roman; bir yandan Rus ve Bati romantizm gelenegini siirdiiriir, diger yandan yazarin kendine 6zgii
derin psikolojik realizminin, tarihsel ve toplumsal degerlendirmelerinin ilk drneklerini igerir.

2.0rhan Pamuk’un ve Sabri Giirses’in Onsozlerinde Beyaz Geceler

Iletisim Yaynlari’ndan ¢ikan Beyaz Geceler’in 6nsdzii Orhan Pamuk tarafindan yazilmustir.
Roman: ilk olarak genglik yillarinda okudugunu soéyleyen yazar, eseri fazlasiyla duygusal
buldugundan, Dostoyevski’nin diger romanlariyla Beyaz Geceler arasinda mantiksal bir bag
kuramadigindan soz eder:

“[...] bana bu hikiyedeki inanabilme giicii bir cesit saflik olarak goziikiiyordu. Ustelik daha
sonraki romanlarini, insanin inanacak bir sey bulma azmi ve gayretiyle, inandi1 seye higbir zaman
tam inanamamasinin acilar1 tizerine kuran Dostoyevski’nin, kendilerini hayallerine bu kadar birakan
kahramanlara bir hikdyeyi bu derece birakabilmesini anlayamiyordum.”*’

Romani, ‘saf’, ‘hafif’, ‘lirik’, ‘karmasik ve karisik olmayan’, ‘yalin’, ‘zarif’ gibi sozciiklerle
tanimlayan Pamuk, Hayalperest’in ayni yazarin diger kahramanlarindan tamamiyla farkli oldugu
diislincesini ‘Bir seye inanan, sonra ayn1 giicle tam tersine inanan tipik Dostoyevski kahramanlar1 yok
bu kitapta’ sozleriyle dile getirir. Pamuk, Hayalperest’i Tiirk yazin geleneginde Resat Nuri Giintekin
ve Orhan Kemal’in kahramanlarina benzetir. ‘Memleket gergekleriyle karsilagan’ saf ve deneyimsiz
bir geng, her seye inanabildigi gibi aska da gozii kapali inanir. Pamuk’un altim ¢izdigi gibi, bu
cocuksu ve aceleci inanma, melodramin ilk kuralidir. Ikinci kural ise kahramanin aldatilmis olmasidir.
Pamuk bunu tirnak igine aldigi ‘‘Kiz aslinda samimi degilmis, oglan kizi para i¢in seviyormus...”
olur bir siire sonra.” ciimlesiyle agiklar. Onséz boyunca romam bir melodram olarak tanimlayan
Pamuk, Hayalperest’in katmanl kimliginden ve ilerde yasayacagi doniisiimden s6z etmez.™®

Sabri Giirses ise romanin Pamuk’ta yarattigi melodram izleniminin okudugu gevirilerden
kaynaklanmig olabilecegini sOyler. Giirses’in ¢evirmen olarak yaptigi roman ¢oziimlemesi farklidir.
Okuru, ge¢mis okuma deneyimlerini sorgulatacak bir okumaya hazirlayan bu 0©nséz bdliim
bagliklarinda bile iddiali: Mesihten 6nce Hayalperest, Modern Romantizm, Melodram Cevirmemek.

Giirses’e gore Nastenka-Hayalperest-Beklenen Kisi arasindaki ask iiggeni romanin
boyutlarindan sadece biridir. Cok daha derinlerde yatan ve yazarin sonraki yapitlarinda gelisecek olan
diger boyutlar; Hayalperest’in bu agk iliskisindeki roliiyle, bir ‘sehir diisiiniirii, flaneur’ olarak
portresiyle ve kisilik par¢alanmastyla ilgilidir. Ilki, yani Hayalperest’in bu ask iiggeni icindeki durusu
ve davranislari, daha olgunlasmis ve gercekei haliyle Karamazov Kardesleri romaninda Dmitri-

1 Ozgiil, 7.

® Benzer durum Selim fleri tarafindan, 9 Mayis 2010 tarihinde Zaman gazetesinde yaymlanan ‘Yeniden Dostoyevski’ adli yazisinda
anlatilir: “‘Gegen yil, Beyaz Geceler'in Rus¢a'dan yeni bir ¢evirisi yayimlandi (Can Yayinlary). Cevirmen, degerli Sabri Giirses, eseri ni¢in
yeniden ¢evirmek ihtiyact duydugunu onsoziinde agiklyyordu. Dahasi, Beyaz Geceler'in -bu kez- bir de altbashgi vardi: Bir Hayalperestin
Amilarindan. Giirses, Beyaz Geceler'in melodram olup olmadigi iizerinde duruyor. Bir baska ceviriye, Mehmet Ozgiil'iin cevirisine Orhan
Pamuk 6nsoz yazmis ve eser icin "melodram” sézciigiinii kullanmis. Beyaz Geceler benim igin de yetkin, sanatkdrca yazilmis bir melodramdi.
Oysa; Sabri Giirses, hem Nihal Yalaza Taluy'un, hem Mehmet Ozgiil'iin ¢evirilerini elestiriyor, bu ceviriler sebebiyle aldandigimizi

belirtiyor: "... bu ¢evirileri tammlayan bagslica ozellik, metni yogun bir sekilde duygusallastirmalart...”

Yani, Dostoyevski'nin  uzaktan bakisi,  tedirginligi, hatta gizli ironisi aradan ¢ekilmis. Kalakalmigsim.”  (Cevirimigi)
http://www.zaman.com.tr/yazar.do?yazino=981925&title=yeniden-dostoyevski



Katerina-fvan iiggeninde karsimiza ¢ikar. Kisilik parcalanmasi ise /kiz’deki Golyadkin tiplemesinde
goriilebilir.

Sabri Giirses, Dostoyevski’yi en sevdigi yazarlar arasinda gosteren Orhan Pamuk’un
eserleriyle Beyaz Geceler arasinda baglant1 kurar. Ona gore, Kara Kitap romanindaki Celal-Riiya-
Galip iliskisi, bir anlamda, bir sehir Hayalperestiyle Nastenka arasinda gecen hikayenin bir yorumu
olarak okunabilir.

Cevirmen; Kara Kitap ile Beyaz Geceler arasinda epigraf kullanimi, anlatinin i¢ i¢e giren
katmanlar1 ve gondermelerle dolu olmasi gibi bigemsel benzerliklerden s6z eder. Ayrica Yeni Hayat’n
kahramanina da Hayalperest’in kimi 6zelliklerinin yansimis olabilecegini sozlerine ekler. Boylece,
‘ayrmtili bir incelemeyi gerektiren bdyle bir yorum, edebi etkilerin ¢eviri araciligiyla nasil
tagindig1]...]” konusuna dikkatimizi ¢eker.

Bu noktada belirtmemiz gereken en 6nemli nokta Pamuk ve Ileri’nin melodram tanimlarmin
anlatmin ana olay orgiisiiyle iliskisidir: benoykiisel hayalperest bir anlatici, birkac gecelik bir umut,
agki bulma umudu ve bulur bulmaz yitirmis olma gergekligi. Bu ana tema, sdylemsel yapr ile iliski
kurulmadikg¢a kuskusuz melodramatik bir yapi ile karsilagtigimiz izlemini yaratmaktadir.

Nitekim Sabri Gilirses Beyaz Geceler’in hem yazin hem sinema sanatlarindaki uyarlamalarinin
tarihgesini verirken, yukarida Ozetlemeye calistigimiz temel yapi taklit edildiginden romanin
Tiirkiye’de simdiye dek tam ve dogru yorumlanamadig diisiincesini dile getirir. Ornegin, Nejat
Uygur'un 1970 yilinda basladigy Cafer Bey: Ilyi, Fakir ve Kibar filminin senaryosunun, Ahmet
Ustel’in Beyaz Geceler’den yaptig1 bir uyarlama oldugunu 6greniyoruz. Buradaki Hayalperest, Sadri
Alisik’in Sarlo’dan esinlenerek canlandirdigi, Yesilcam’in komik agk filmlerinde gérmeye alistigimiz
saf ve talihsiz ‘o aylak tipi (belki Turist Omer)...” olarak karsimiza cikar.

Sabri Giirses’in 6nsoziinii ilging kilan bir diger 6zellik, ¢evirmenin, ¢eviri siirecinde izledigi
stratejisini burada okuruna dnceden bildirmis olmasidir:

“Elinizdeki ¢eviri eserin Rus¢a’dan yapilmis ii¢lincii, ama ilk tam ¢evirisi; Dostoyevski’nin bu
ilk dénemine ait eserler arasindaki bigemsel yakinligin izlenebilmesi, onun yapitindaki evrimin ¢eviri
araciligiyla da izlenebilmesi gozetilerek yapilmis, en azindan ¢evirmenin bir kaygisi da bu olan bir
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cevirt.”

S6z konusu 6ns6z aslinda bir¢ok agidan farkli arastirmalara konu olabilecek tiirdendir. Bir
yandan burada yapmaya c¢alistigimiz gibi karsilastirmali ¢eviri incelemesi i¢in ipuglar1 verirken, te
yandan ¢evirmen notlarinin okur alimlamasi tizerindeki etkisi bakimindan ilging bir 6rnek olusturur.
Giirses, onunla bu ¢aligma icin yaptigim réportajda ¢eviri tutumunu su sozlerle agiklamistir:

“Onsozii yazarken, [...] belli bir okur hedefim vardi. BG’yi benim gibi yeniden ve yaratic1 bir
sekilde okumay1 arzulayan, metnin Ozelliklerine sasiracak olan birilerini okur olarak goriiyordum.
Okuru yonlendirme degilse de, ona fark etmesini umdugum ama fark etmeyeceginden korktugum
seyleri sdyleme ya da sdyler gibi yapma ¢abam olmali. Bir 6nsdzde ya da arkas6zde okurun metni
diimdiiz okuma olasiligina engel olmakta yarar var kanimca, onu metni belki hi¢ aklina gelmeyecek
sekilde okumaya ¢agirmak, ¢evirmenin gorevlerinden biri olmali. Ciinkii bunu metinde ya yapamaz ya
da yaptigini belli edemez. Strateji mi? Belki. Ama bu arada metni tanitirken kendini tanitma firsatini
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da kacirmamak denebilir. Cevirmenin metnin i¢inde kendini gostermesi edepsizlik, yersizlik olabilir,
cevirmen bu hevesini 6n/arkasdzde serbestge kullanabilir.”?

Peki, ¢evirmenin belirgin kilmaya ¢alistigi, okurun farkina varmasimi istedigi bu 6zellik nedir?
Giirses’e gore romanin onceki g¢evirileri onun basit bir melodram olarak alimlanmasia neden
olmustur. Adi gegen rdéportajda Giirses bu konudaki degerlendirmesini ve ceviri kararlarini sdyle
aciklar:

“Karar verdigim giinii hi¢ unutmuyorum: Karakdy’den kalkan bir vapurdaydim, cebimde
Nihal Hamim’in ¢evirdigi Beyaz Geceler’in ilk basimi vardi, o ilk basimdaki iri iri harfler, kisa
climleler, hem bir eksiklik hissetmeme, hem de ¢eviriye 6zenmeme neden oldu. Ben de bir ¢evireyim
bu kitab1 dedim. O siralar herhangi bir yayineviyle anlasmadan, Rus¢a dil calismasi yapar gibi
ceviriler yapiyordum. Hemen oOncesinde ya da sonrasinda 0zgiin metinle karsilastirmis miydim,
hatirlamiyorum, ama g¢eviri yaparken ¢evirdigim metnin daha 6nce okuduklarima hi¢ benzemedigini
gormek zor olmadi. Ciimleler uzun, i¢ ice gecmis ve karmagikti. Benim ¢evirdigim metinde romantik
bir tip yoktu, yalniz ve huzursuz bir adam vardu. [...]”

Dolayisiyla, oncelikle ceviride bir yere bagimliligim olmadig§indan, metni inceleme amagh
cevirdigimden metnin 6zelliklerini kendimce yorumlamam miimkiin oldu. Ben huzursuzluk dedim
buna. Belki ilerde bagka bir ¢evirmen baska bir yorum getirecek. Sozciik sayisina kadar aynilik elde
etmek istemesem de, evet, ciimle yapisinin ayn1 olmasini istedim. Tiirk¢e climle yapisi, edebiyatta,
ozellikle gegmis ¢evirilerde giidiik birakilmig, zorlanmamis, okurun kolayca okumasi dncelikli hedef
sayillmig. Hatta Orhan Pamuk’la kurulabilecek bir baglantida bu: Pamuk, uzun ve i¢ ige gecmis,
dolasmig cilimleleri ilk kuranlardan, bunu savunanlardan biri. Aslinda Beyaz Geceler’de olan bir seyi
yapiyordu sozgelimi Kara Kitap’ta (elbette daha ileri gotiirerek), ama o Kara Kitap’1 yazdigi sirada
aslina uygun bir Beyaz Geceler yoktu, ciimleleri kiigiiltiilmiis bir metin vardi. Metne duygu katmanin
en kolay, yaygin yollarindan biri ciimleleri kiigiik birakmak, tinlemleri g¢ogaltmak, sdyleneni
yuvarlamak, siislemek, stilize etmek. Ben bunlardan kaginmaya calistim. Ve sadece bu kitapta degil,
genel olarak kaginmaya calistyorum — metin bunu dayatmadigi, yerellestirmeyi, stilize etmeyi zorunlu
kilmadig: siirece.

Ozetlersek; Giirses’in temel iddiasi, kendi gevirisinin diger cevirilerle karsilastirildiginda,
ozellikle i¢ ice geemis ve daha karmasik tiimce yapisiyla daha farkli bir hayalperest imgesi
sundugudur. Bu imge degisiminin ger¢ekten de kaynak metne tiimce yapisi aktarimi agisindan daha
“sadik” kalma kararindan ve yerellestirmeden kaginma gibi tutumlardan kaynaklanip
kaynaklanmadigin1 konu alan {i¢iincii boliim ¢eviri 6rneklerinin karsilastirmali incelemesini igerir.

* Gurses, Sabri (sgurses@gmail.com), 17 Mayis 2010. RE: Beyaz Gecelerle ilgili. E-mail to Denissova, N.
(niluferk@sabanciuniv.edu)



3. Ceviri Incelemesi ve Sonuclari
3.1. Roman bashg

KM EM? Taluy EM Ozgiil EM Giirses
Bessie Houn Beyaz Geceler Beyaz Geceler Beyaz Geceler
CeHTHMEHTAJIbHBIH Bir Hayalperestin
pomaH Anilarindan
W3 BocmmoMHuHaHMI Duygusal Roman
MedTarteiisa

KM’de roman bashgi ii¢c béliimden olusur; Taluy ve Ozgiil’de romanin sadece ilk baslig1 olan
Beyaz Geceler verilmistir. Giirses’te ise bagligin tiim boliimleri sirayla belirtilmistir.

Dolayisiyla ilk iki ¢evirideki eksiltme hem anlaticinin genellestirilmis hayalperest tipiyle
iligkisini, hem de metin tiirii olarak yazar tarafindan nasil tanimlandigini okurun 6grenmesine izin
vermemektedir. Bu karar erek kiiltiiriin ¢eviri roman gelenegiyle iligskisi agisindan da
degerlendirilebilir. Genelde erek kiiltiirde romanlarin sadece tist bagliklar1 aktarilir, alt bagliklar ve tiire
yonelik agiklamalar gormezden gelinir.

3.2. Roman Epigrafi

KM EM Taluy EM Ozgiil EM Giirses

...lnp OBIT OH co3/aH Kalbinin yakininda Yoksa o, bir anlik da ...Yoksa o bir an i¢in
JUIS TOTO, Bulunsun diye mi olsa, senin gonliine bile olsa,

UroOsI yaratilmist1? Yakan olsun diye mi Senin kalbinin yani

yaratildi?
MOOBITH XOTS ; basinda
Iv. Turgenev Toan T

MTHOBEHbBE van Turgenev Olmak icin mi

B cocenctBe yaratilmis?..

cepaula TBoero?..

I. Turgenyev®
Us. Typrenes

Taluy’da epigraf kisaltilarak, 6rnegin ‘an, bir anlik’ gibi sézciikler kullanmadan ¢evrilmistir.
Giirses’te yapilan ¢eviri, dipnotta yer alan siir de okundugunda, hem yazarin hedefledigi géndermeler
acisindan, hem de epigrafin Dostoyevski tarafindan aslinda tam anlamiyla dogru verilmedigini
gosterme agisindan yararhdir.

Ceviri kararlar agisindan bakildiginda bu epigraf, hayalperestin anlik agk dykiisiine gonderme
sayilabileceginden 6nemlidir. Bu nedenle ‘goniil’ ve ‘kalp’ sdzciik se¢imlerini karsilagtirmak gerekir.

2 KM: Kaynak Metin
2 EM: Erek metin
% EM Giirses’te verilen bir numarah dipnotta, siirin ¢evirmen tarafindan yapilmis tam gevirisi yer alir.




Goniil daha soyut bir duygu durumuna géonderme yaparken, kalp anlatici ve kadin kahramanin gecici
fiziksel ve duygusal yakinligina da géndermeyi bir arada igerir.

3.3. Tiimce Yapilar
3.3.1. Uzun Tiimceler

Tlimece yapilanyla ilgili olarak gdzlemleyebildigimiz en belirgin olgu, 6zellikle Taluy ve
Ozgiil ¢evirilerinde uzun tiimcelerin birkag kisa tiimceye béliinerek cevrilmis olmasidir. Bu ¢alismanin
1. Boliimiinde de belirtildigi gibi, burada incelenen uzun tiimce drnekleri ¢ogunlukla romanin fkinci
Gece bolimiinde yer alan Hayalperest monologundan alinmistir. Bunun nedeni, séz konusu
monologun hem kahramanin psikolojik portresini olusturmasi, hem de bendykiisel/otobiyografik anlati
tizerinden yazarin kimligini yansitmasidir. Ayrica, romanin bu bdliimiinde yapilan ‘tip’ taniminda,
yazarin sonraki romanlarinda gelistirilmis olarak kargimiza gikan detayli ve derinlikli psikolojik kisilik
coziimlemesinin bir 6rnegi yer almaktadir. Hayalperestin buradaki konusma tarzi monologun birgok
yerinde, ‘...bir yerden okuyormus gibi...’, ‘.. kitaptan okur gibi...” bigiminde tanmimlandigina ve
bdylece karaktere iliskin ipuglari verdigine dikkat ¢ekmek isteriz.

KM 1 (5.167)

Otuero e, HaKOHEI, ITOT IIPUSTEIb, BEPOSTHO, HEAABHUI 3HAKOMBIN, U IIPU NIEPBOM BHU3UTE,
— MOTOMY YTO BTOPOTO B TAKOM Clly4ae y:ke He OyJeT U MpUATENb JPYrou pa3 He MpHIET, —
OTYEro caM MPHATETIh TaK KOH(QY3HUTCS, TaK KOCTEHEET, IPU BCEM CBOEM OCTPOYMHUH (eCciu
TOJIBKO OHO €CTh y HEro), IS Ha ONPOKMHYTOE JIMILIO XO035MHA, KOTOPBIH, B CBOIO OUepe/lb,
YK€ COBCEM YCIEN HOTEePSATbCA U COUTBHCS C IOCIEIHETO TOJKA IOCIE HCIOIMHCKHX, HO
TIIETHBIX YCWIMH Pa3MIaJUTh U YIIECTPUTh Pa3roBOp, IIOKA3aTh U C CBOECH CTOPOHBI 3HAHUE
CBETCKOCTH, TOKE 3arOBOPUTH O IIPEKPACHOM I10JI€ U XOTb TAKOK IIOKOPHOCTHUIO IIOHPABUTHCS
OelHOMY, HE Ty/la [TOMAaBIIEMY Y€JI0BEKY, KOTOPBIN OIIKMOKOI0 IPUIIEN K HEMY B rOCTH?

EM Taluy:

(1) Bu ilk ve herhalde son ziyarette — ¢iinkii boyle bir karsilasmadan sonra ikinci kez gelmeyi
aklindan gegirmez tabi — nigin ziyaretgi de ev sahibinin sagkin, donuk halini gériince onun gibi
olur?

(2) Hele ev sahibinin konugmayi canlandirmak igin karsisindaki gibi, toplum hayatina, kadinlara
iligkin konularda bilgili gériinmek, kendini yanliglikla kapisini ¢alan zavalli konugun zevkine
uydurmak istemesine ne demeli?

EM Ozgiil:

(1) Pek yakinda edinilmis olan bu dostun kendisi de ni¢in daha ilk ziyarette — ¢iinkii ikincisi
olmayacak, bir daha bu eve adimini atmayacaktir — sasirir, ev sahibinin allak bullak olmus
suratina baktikca (eger niikteciligi varsa) niikteleri agzinda donup kalir?

(2) Tabi bizim tuhaf adam iyice pusulay1r sasiracak; durumu kurtarayim, konusmayi
canlandirayim, girginligimi ortaya koyarak kadinlar hakkinda bildiklerimi sdyleyeyim, bu
nezaketimle de, yanilip ziyaretime gelerek giiliing duruma diisen dostuma hos goriineyim
derken, pot iistiine pot kiracaktir.



EM Giirses:

Neden, sonugta, muhtemelen yeni bir tanidik olan ve ilk ziyaretini yapan bu misafir — ¢iinkii boyle
ikinci bir durum yasanmayacak ve misafir bir daha gelmeyecektir — neden bu misafir, kendi payina
artik tiimden kendini kaybetmis ve konugmay1 yoluna koyup renklendirmeye yonelik muazzam, ama
bosuna olan son bir ¢caba dalgasiyla bogusmaya, kendince gorgii kurallar1 konusundaki engin bilgisini
ortaya koymaya, hatta cinsi latif hakkinda konusmaya ve oraya diismiis, yanlishkla ona misafirlige
gelmis zavalli insan1 uysalca memnun etmeye g¢abalayan ev sahibinin altiist olmus suratina biitiin
keskin zekastyla (eger buna sahipse tabi) bakarak dyle saskin, dilsiz bir halde kalakalir?

Verilen numaralar Taluy ve Ozgiil gevirilerinde kaynak tiimcesinin iki ayr1 tiimceye
béliindiigiinii géstermektedir. Bunun disinda Ozgiil’iin ¢evirisinde ‘allak bullak olmus surat’, ‘pusulay1
sasirmak’, ‘pot iistiine pot kirmak’ gibi deyimsel kullanimlara da yer verilmistir. Bu veriler 1s18inda,
cevirmenlerin erek dizgenin o donemdeki durumunu goéz Oniinde tutarak kararlarimi verdiklerini
diisiinebiliriz.

Giirses ise kaynak tiimceyi bolmeden cevirmistir. Bu karariyla ¢evirmen, uzun siire boyunca
bastirdig1 duygulara kendini kaptirmis Hayalperest’in hizli ve akici konugma tarzini yansitmak istemis
olabilir.

KM 2 (s.167)

OTt4dero yxoasmui MpUATETh XOXOUYET, BBIAISA 3a JBEPh, TYT K€ JaeT caMoMy cebe CIIOBO
HUKOTJa HE IPUXOAUTH K 9TOMY YYAaKy, XOTs 9TOT 4yJaK B CYIIHOCTH U IIPEBOCXOAHEHIIINMA
Majblii, © B TO K€ BpeMsl HUKAaK HE MOXXET OTKa3aTh CBOEMY BOOOpPaKEHHIO B MaJleHbKOUN
MPUXOTU: CPAaBHUTH, XOTh OTJAJECHHBIM O00pa3oM, (U3MOHOMHIO CBOETO HEJABHETO
coOecelHMKa BO BCE BpEeMsl CBHJIAHWS C BHJIOM TOI'O HECYACTHOTO KOTEHOYKA, KOTOPOTO
M3MSUIM, 3aCTpalllaii U BCSYECKH OOWJEIM JIeTH, BEPOJIOMHO 3aXBaTWB €ro B IUIEH,
CKOH(Y3WIIM B TIpax, KOTOPBIN 3a0MJICSI HAKOHEI] OT HUX IO CTYJI, B TEMHOTY, U TaM LEJIbIiA
JaC Ha J0CYrce HNpHUHYXIACH OIICTHHWBATBLCA, OT(l)I)IpKI/IBaTI)Cﬂ U MBITH CBO€ O6I/I)KGHHOC
PBUIBIE 00EUMH JIallaMU U JOJTO elle MOCce TOr0 BpaxkaeOHO B3UpaTh HA MPUPOIY U KHU3Hb
U JaXe Ha TOJAayKy C TOCIOJCKOTO 00eja, MPUIACEHHYIO JUIsi HETO COCTPaJaTelIbHOIO
KJIFOYHUIIEIO?

EM Taluy:

(1) Nigin bu ahbap disan firlar firlamaz su acayip adamin aslinda hi¢ de fena olmayan bir gocuk
oldugunu bildigi halde, neden onu diisiindiik¢e bir kiyaslama yapmaktan kendini alamaz?

(2) Adamcagizin halini, yaramaz ¢ocuklarin eline diisip hirpalanan bir kedi yavrusuna
benzetmistir.

(3) Hayvancik zalim ellerden kurtulunca odanmn karanlik bir kosesine, bir iskemlenin altina
sinmigti.

(4) Orada tiiyleri diken diken, aksirip tiksirarak, iizgiin yiizcegizini pengesiyle temizleyip, dis
diinyaya, hatta merhametli kalfa kadinin beylerin sofrasindan getirdigi yiyecege bile diisman
diisman bakmusti.

EM Ozgiil:

(1) Bu dost nigin daha esikten adimini disart atar atmaz kahkahay1 basarak, aslinda ¢ok iyi bir
¢ocuk oldugunu bildigi bu tuhaf arkadasina bir daha ugramamaya yemin eder?

(2) Bir yandan da nigin, biraz 6nce konustugu bu adamin yiiziiniin big¢imini, fazla bir ilgisi
olmamakla birlikte, zavalli bir kedi yavrusunun doviildiikten sonra suratinin aldig1 bigimle
kiyaslamaya kalkar.



(3) Zavall1 kedicik, onu tartaklayan, korkutan her tiirlii eziyeti yapan ¢ocuklarin elinden kurtulur
kurtulmaz gelip karanlikta bir sandalyenin altina sinmistir; artik orada istedigi kadar tiiylerini
kabartip tirnaklarini gosterecek, utangtan bigimden bigime giren yiizlinli patileriyle yikayacak,
ondan sonra da uzun bir zaman diinyaya, insanlara, hatta sahibinin evinde ona actyan sofraci
kadimin verdigi yemek artiklarina diisman goziiyle bakacaktir.

EM Giirses:

Neden ¢ekip giden misafir kapidan ¢ikar ¢ikmaz bir kahkaha atar, kendi kendine bu {isiitiige bir daha
gelmeme sOzii verir; bu isiitligi aslinda etkileyici bir adam saysa da, diger yandan hayal giiciliniin
kiiciik bir kaprisine birakmadan edemez kendini: Uzak bir imgeyle de olsa, az dnce konustugu kisinin
yiizlinli biitiin bu goriisme sirasinda, ¢ocuklarin mincikladigi, korkuttugu ve her sekilde zarar verdigi,
haince bir yere sikistirdigi, toza buladigi, sonunda onlardan kag¢ip koltugun altina, karanliga saklanan
ve orada biitiin vaktini tiiylerini kabartmak, tislamak ve iki patisiyle beraber incinmis burnunu
temizlemek ve daha uzun siire dogaya ve hayata, hatta merhametli hizmet¢inin onun i¢in efendinin
yemeginden alip getirdigi artiklara bile diismanca bakmakla geciren talihsiz bir kediciginkiyle
kargilastirmaya kalkigir?

Verilen o6rneklerden Taluy cevirisinde kaynak tiimcenin dorde, Ozgiil cevirisinde ise iice
boliindiiglinii goriiyoruz. Giirses, Onsozde agikladigi kararlarmi tutarli bir bigimde uygulayarak
tiimceyi bolmeden ¢evirmistir.

Tiimcelerin boliinmesinin farkli bir anlam alani yaratip yaratmadigi konusunda ise bu
timceyle ilgili olarak su soOylenebilir: Kanimca, tiimce boliinmesi daha somut ve gergek bir
hirpalanmis kedi Oykiisii anlatir, sanki yasanmig bir aniya gonderme yaparken, Giirses ¢evirisinde bu
Oykii soyut bir 6rnege, imgelenmis bir olaya gonderme yapar.

KM 3 (s.156)

YaaBanock JIM MHE BCTPETUTh JUIMHHYIO IIPOLIECCUIO JIOMOBBIX M3BO3YMKOB, JIEHUBO LIEAIIUX C
BO3XaMHU B pyKax IIOAJ€ BO30B, HATPY>KEHHBIX LEJIBIMH rOpaMH BCSAKOW MeOENH, CTOJIOB, CTYJNbEB,
JMBAHOB TYPEIKUX W HETYPEUKHWX M TMPOYMM JOMAIIHUM CKapOoOM, Ha KOTOPOM, CBEpPX BCEro
3TOrO,

3a4acTylO BOccelana, Ha caMOil BepIMHE BO3a, TINEAYIIHAS Kyxapka, Oeperyiias Oapckoe m1o0po
KaK 3€HUILY OKa; CMOTPEI JIM 51 HA TSDKEJIO HAarpy>KeHHbIE JOMAIIHEI0 YTBAPbIO JOJAKH, CKOJIb3UBILINE
no Hese wunp @onTaHke, g0 YUepHOM pEYKH UIIb OCTPOBOB, - BO3a U JIOJKH YJIECATEPSUINCH,
YCOTEpSJIUCH B IJla3aX MOUX; Ka3ajloCh, BCE MOAHSIOCH M IMOEXa0, BCE IEPECEISIOCh LEIbIMU
KapaBaHaMHM Ha Jla4y; Ka3aJloch, Bech [leTepOypr rpo3ui 00paTUThCS B MYCTBIHIO, TAK YTO HAKOHEII
MHE

CTaJIO CTBIJJHO, O6I/IILHO U IPYCTHO: MHC PCHIMTCIIBHO HCKYylda U HE3a4YEM OBLIO eXaTh Ha Aavy.

EM Taluy

(1) Bazan, uzun yiik arabasi kafileleriyle karsilagirdim.

(2) Uzerlerine cesitli ev esyasi, iskemleler, Tiirk {islubunda olan ve olmiyan divanlar yigilmis bu
arabalarin yamn sira hayvanin dizginini tutarak tembel adimlarla ytirtirdi.

(3) Esya yigininin en istiinde, cogu zaman, evin kilidi kiiregi olan siska bir hizmetgi otururdu.



(4) Neva ve Fontankadan Cernaya deresine yahut Adalara giden esyay1 mavnalara baktik¢a bunlar
gbzlimde biiyiir, onlar mavna dizileri, ylizlerce mavnalik kafileler halinde goriiniirdii.

(5) Bana Petersburg ahalisi, akin akin sayfiyeye gidiyor, sehir issiz bir ¢ole donmiis gibi
geliyordu.

(6) Uzgiin ve kiiskiindiim, benim gidecek bir yerim yoktu.

EM Ozgiil

(1) Dag gibi ev esyalariyla, masalarla, sandalyelerle, divanlarla, daha bir siirii 1vir zivirla
dolu, iistelik ¢ogu zaman biitiin bunlarin tepesine kurulmus, efendisinin esyalarini
gbziiniin bebegi gibi sakinan siska as¢1 kadinlarin bulundugu dizi dizi yiik
arabalariyla, arabalarin yaninda dizginleri ellerinde tutarak yiiriiyen siiriiciilere
rastlasam; Neva, Fontanka tlizerinden Cyorni Deresi’ne, adalara kadar giden, ¢esitli ev
esyalariyla tikabasa doldurulmus kayiklari gérsem; bu arabalar, bu kayiklar géziimde
cogaliyor, ¢ogaliyordu.

(2) Herkes ayaklanmis, harekete ge¢mis, kervanlar halinde yazliga gogliyormus, gibime
geliyordu.

(3) Sanki Petersburg bosalarak yerinde 1ssi1z bir ¢61 kalacakti.

(4) Bu durumu gordiikge kendi kendimden utanmaya giicenmeye, hiiziinlenmeye bagladim; benim
ne gidecek bir yazlik evim, ne de bdyle bir yere gitmem icin ortada bir sebep vardi.

EM Giirses

Masalardan, sandalyelerden, Tiirk tislubunda olan ve olmayan divanlardan olusan ve biitiin bunlarin en
tepesinde, genellikle, efendisinin malin1 kendi gézbebegi gibi koruyan siska bir as¢cinin oturtuldugu
mobilya daglariyla yiiklii arabalarin yaninda, elinde dizgin tembel tembel yiiriiyen araba siiriiciilerinin
uzun bir gecit resmiyle karsilagip hayrete diiserken; Neva ve Fontanka iizerinde Cyorni Nehri’ne ya da
adalara dogru kayan, tikabasa ev esyas1 yiiklii mavnalar1 seyrederken, araba ve mavnalar géziimde on
kat, yiiz kat biiyliyordu; sanki herkes kalkip gitmisti, herkes kervan kervan yazliga tasinmisti; sanki,
biitlin Petersburg ¢ole donme tehdidi atindaydi, bu yiizden sonugta ben de utanmis, incinmis ve kederli
bir hal almisim: Yazliga gitmek i¢in kesinlikle ne yerin vardi ne de bahanem.

Verilen 6rneklerde, kaynak tiimcenin Taluy ¢evirisinde alt1 kisa tiimceye, Ozgiil ¢evirisinde
dort timceye boliindligiinii goriiyoruz. Giirses ise kaynak tlimceyi bdlmeden ¢evirmistir. Bu tiimcede
aktarilan olay ve sahnelerin ardi ardina dizilisiyle, yagsananlarin uzun bir siire boyunca devam ettigi,
tekil olaylar olmayip devamli tekrarlandigi ve sehrin her yerinde goriildiigii gosterilmek istenmis
olabilir. Disarida yasanan kargasa kahramanin icinde benzer bir duygusal kargasayla yankilanir.
Tiimce boliinmesi, bu kaynasmig goriintiiler ve duygular zincirini parcalayarak biitiinliiklii bir izlenim
yaratmak yerine sadece yasananlarin aktarilmasi olarak goriiniir.

3.3.2. Tiimce Eksiltme/Birlestirme

Tiimce béliinmesi disinda, Taluy ve Ozgiil gevirilerinde tiimce eksiltme ya da tiimce
birlestirme orneklerine de rastlanmistir. Bu gézlem 6zellikle Taluy gevirisi igin gecerlidir.



KM 4 (s.153)
a. Korna s my, kaxmpril kak Oyaro 3aberaer Bliepey MEHS Ha YIHUILY,
[JISTUT Ha MEHS BO BCE OKHA M 4yTh HE TOBOPHUT: "3IpaBCTBYHTE; Kak Balle

370poBbe? U 51, cllaBa OoTy, 31I0pOB, @ KO MHE B Mae Mecsle NMpHOaBAT dTax'.

b. Mnu: "Kak Barire 370poBbe? a MEHS 3aBTpa B MOYMHKY'".

C. mu: "5 uyTh He cropen u

MIPUTOM HCITyTajiCcs" U T. II.

EM Taluy
a. (1) Ben gegerken, her biri 6nlime atilip biitiin pencereleriyle bana bakar gibidir.
a. (2) ‘Merhaba, nasilsiniz?.. Ben de iyim. Bana Mayis’ta bir kat ilave edecekler!

b. Yahut; sihhatiniz nasil?..Ben yarin tamire giriyorum..” gibilerden konusmalarini duyar gibi

oluyorum.
c. — (Eksiltme)
EM Ozgiil

a.tb.+c. Gezinirken birbiri ardindan Oniime ¢ikip biitin pencereleriyle bana bakarak kimisi,
‘Merhaba! Nasilsiniz? Eh, ben ¢ok siikiir iyiyim, Mayista tizerime bir kat daha ¢ikacaklar’, kimisi; ‘E,
nasilsiniz bakalim? Yarin beni onariyorlar,” kimisi de, ‘Diin az kalsin yaniyordum. Oyle korktum ki!”
vs. der gibidirler. (Birlestirme)

EM Giirses

a. Yiiriirken, her biri sanki caddede Oniime atiliyor ve bana biitliin pencereleriyle bakip soyle
diyecek oluyor: ‘lyi giinler; saghgimiz nasil? Ben mi, Tanr1’ya siikiir, iyim, mayis aymda bana bir kat
ekleyecekler.’

b. Yada: ‘Sagliginiz nasil? Beni de yarin tamire alacaklar.’

C. Yada: ‘Neredeyse yaniyordum, nasil {irktiim anlatamam.’ vb.

Verilen 6rnekte Taluy’un tiglincii kisiye (aslinda burada konusan bir kisi degil, bir evdir) ait
sozlerini ¢evirmedigini goriiyoruz. Ozgiil gevirisinde ise kaynak tiimce eksiksiz olarak ancak farkl bir
yapiyla verilmistir. Giirses ¢evirisinde kaynak tiimcenin yapisi korunmaya galisilmustir.

Yalniz bir kisi olan Hayalperest, konusacak kimseyi bulamadigindan her zaman gectigi
sokaktaki evlerle hayali diyaloglar kurar. Bu tiimce bdyle bir sohbetin 6rnegidir. Taluy ¢evirisinde
durum genel olarak anlasilsa da, hayalperestin o gelismis hayal giicliyle kurdugu diyaloglarin
zenginligini ve gesitliligini gdstermiyor olabilir. Ozgiil ¢evirisinde tiimce yapisiin farklilig1 disinda
iinlem igaretinin kullanilmasi veya ‘E, nasilsimiz bakalim?’ gibi giinliik dile ait kullanimlar konusmada
genel bir durum dili (register) degisimini yaratmisg olabilir.



KM 5 (5.185)
(a) S ckazan, uto 3aBTpa OyAeT TypHOH JICHb;
(b) oHa He oTBeuaa, OHa HE XOTeNa MIPOTUB Ce0st TOBOPUTH; (C) UIsl HEE ITOT JIEHb U

CBCTCII U SAACCH, U HA OJlHA Ty4Ka HC 3aCTCJICT €€ CUaCTHUA.

EM Taluy

(1-a)Havanin yarina bozacagini sdyledim.

(2-b) Nastenka ses ¢ikarmadi, kot bir kehanette bulunmak istemedi besbelli.

(c) Eksiltme

EM Ozgiil

(1 -a)Ben bugiin i¢in havanin iyi olmayacagini soyledim.

(2-b)Nastenka ise yanit vermedi; kotii bir kehanette bulunmaktan ¢ekiniyor gibiydi.
(3-¢) Diin onun i¢in bulutsuz, aydinlik bir glindi; higbir bulut mutluluguna gélge diisiiremezdi.
EM Giirses

Yarin kot bir giin olacagini sdyledim; yanit vermedi, beklentisine karst konugsmak istemedi; onun igin
yarin hem 1g1kli hem agik olacakti ve onun mutlulugunu tek bir bulut értmeyecekti.

Taluy cevirisinde kaynak tlimcede (c) olarak belirttiimiz bolim yer almamistir. Bu
boliimde giine olumlu beklentilerle baslamaya kararli olan Nastenka’nin psikolojik durumu ve o
andaki susmasinin nedeni aciklanmigtir. Yapilan eksiltme nedeniyle bu yasanti tam olarak
anlagilamamaktadir. Ozgiil ¢evirisinde ise sadece tiimce béliinmesi yer almis, eksiltmeye
bagvurulmamustir. Giirses ¢evirisinde kaynak tiimcenin yapisi korunmustur.

KM 6 (5.188)
- [lomHOTE, IEpECTaHBTE, MTOJHOTE! - 3aTOBOPHIIA OHA, 1 B OJWH MHT OHA

Jorajianach, IryToBKa!

EM Taluy

Nastenka’nin hali birdenbire degisti.
EM Ozgiil

(1) Ah, seni seytan! Bir anda anlamisti.
(2) - Yeter, birakin simdi bunlari! dedi.
EM Giirses

“Yeter, durun, yeter!’ diye araya girdi ve bir anda tahmin etti, hain!

Taluy ¢evirisinde Nastenka’nin sdzlerine yer verilmemistir. Bodylece Nastenka’nin
birdenbire degisen halinin tam olarak hangi yonde degistigi anlasilamamaktadir. Ozgiil, tiimceyi ikiye



bolmeyi ve kisa tiimcelerin yerlerini degistirmeyi se¢cmistir. Giirses ise, 6nsoz ve roportajda agikladigi
kararlarini tutarlilikla uygulayarak kaynak tlimcenin yapisini korumustur.

Durumu sayilarla 6rneklendirmek ic¢in kaynak metnin ilk satirndan (epigrafindan)
baglayarak sirayla 50 tiimcelik bir kismini aldigimizda, Giirses ¢evirisinde boliinerek ¢evrilen tiimce
bulunmazken Taluy’da 20, Ozgiil’de 10 adet béliinmiis tiimce bulunmaktadar.

3.3.3. Sozciik Secimi

Bu c¢alismanin 2. boliimiinde de vurgulandigi gibi, Hayalperest romanda, okumus,
entelektiiel, kentli bir kesimin temsilcisidir. Bu kimligi konugmalarina da fazlasiyla yansimustir.
Konusmalar1 dilbilgisel kurallarin kullanimi agisindan hatasiz, tiimce yapilart uzun ve karmasik,
sozcik secimleri kentli ve entelektiiel kesimin dil kullanimini temsil eden standart kurallar
ger¢evesindedir. Bu standardin disina ¢ikacak, ‘sokak dili’ne ait olabilecek, meslek ya da yore
agizlarinda gecebilecek herhangi bir sozciik kullanilmamistir. Hatta zaman zaman Hayalperest’in
‘kitaptan okur gibi’ konusmaya baglayarak, dogalliktan uzaklastigini goriiyoruz:

Baksaniza: Siz milkemmel anlatiyorsunuz, ama bdyle mitkemmel anlatmasaniz olmaz m?
Ciinkii tipki kitaptan okur gibi konusuyorsunuz.?*

Stiphesiz, sizin anlattigimiz gibi dyle giizel anlatamam, egitimli degilim.”

Taluy ve Giirses ¢evirilerinde sdzciik segimlerinin bu dogrultuda yapildigini, bu ¢evirideki
Hayalperestin KM’de hedeflenen kimligine uygun bi¢imde konustugunu sdylemek olasi. Taluy
gevirisinde ise bunun yani sira yerellestirmeye bagvurulmustur. Ancak bunun da dilin donemsel
ozellikleriyle aciklanabilecegi diisiiniilebilir. Ozgiil gevirisinde ise yerellestirmeye doniik bazi1 sozciik
secimlerinin ‘entelektiiel kentli bir geng’ imgesinin digina ¢iktigini gorebiliriz.

KM 7 (s.153)

Cryduch, 9To 1 He Oyay B M3BECTHBHIN 4ac Ha ToM e Mecte DOHTAHKH, S YBEPEH, YTO HA HETO
HamnajaeT XaHjpa.

EM Taluy

Eminim ki, o saatte Fontanka’nin 6nilinden gegmesem, onun da cani sikilacak.

EM Ozgiil

Beni ayni1 saatte Fontanka’daki yerimde gérmese nesesinin kagacagina kalibinmi basarim.

EM Giirses
Belli saatte ayni yerde, Fontanka civarinda olmayayim, eminim {izerine bir can sikintisi1 ¢okiiyor.

KM 8 (s. 153)

2 Giirses, 47
B Giirses, 56



Hapouno Oyny 3aXoanTh Ka>KAbIH JeHb, 4TOO HE 3aJeUMIN KaK-HUOY b, COXpaHH €ro TOCIOAH! ..

EM Taluy

Her giin yokliyacagim.

Allah korusun, tedavi edelim derken biisbiitiin yeryiiziinden etmesinler.

EM Ozgiil

Tedavi olurken, Tanri esirgeye, basina bir sey gelmesin diye her giin ugrayacagim oraya.
EM Giirses

Israrla her giin ¢evresinde dolanacagim, Tanr1 korusun, herhangi bir zarar vermesinler diye!..

KM 9 (s.153)
U na ynune MHe ObUTO XyAO0 (TOTO HET, 3TOTO HET, Ky/a JeNCsl TaKoKW-To?) - 1a ¥ AoMa 51 ObUT caM He
CBOI.
EM Taluy

Sokakta; ‘Su yok, 6tekini goremedim, beriki de goriinmiiyor...” diye huzursuzluk duydum.
EM Ozgiil

Sokakta canim sikiliyor: ‘o yok, bu yok, 6teki ne cehenneme gitti?’ diye evde kendimi yiyordum.

EM Giirses
Caddede i¢im sikildigi gibi (o yok, bu yok, nereye gitti biitiin bunlar?), evde de kendimde degildim.

Nihal Yalaza Taluy’un gevirisinde tiimce boliinmeleri yer alsa da sozciikk se¢iminin duruma uygun
olarak yapildigini sdylemek olasi. Bu degerlendirmeyi yaparken ¢evirinin eski bir déneme ait oldugu
gercegini de gdz dniinde tutmak gerekir.

Sonug¢

Bu ¢alismada, Fyodor Dostoyevski’nin Beyaz Geceler romaninin ii¢ ayr1 dénemde ii¢ ayri
cevirmen tarafindan yapilan cevirileri incelenmistir. Inceleme g¢ercevesi, Sabri Giirses’in kendi
cevirisine yazdig1 onsézden alinmistir. S6z konusu 6nsdzde ¢evirmen, daha once yapilan gevirilerde
kaynak metnin bicem 06zelliklerinin yeterli dlgiide aktarilmadigini ve uzun tiimcelerin boliinmesiyle
metnin  ‘duygusallastirildigini’ 6ne sirmistir. Romanin baskahramani Hayalperest’in  bdylece
degisime ugradigi, erek dizge icinde sadece melodram o6zelligi ile konumlanmasina neden oldugu
yoniindeki diisiincesini dile getirmistir. RoOportajda ise tlimce uzunluklarinin yani sira, sozciik
secimlerinin de kahraman portresinin yeniden yaratilmasi siirecinde biiyiilk Onem tasidigini
sOylemistir.



Betimleyici geviri elestirisini yaparken, ¢evirinin ‘...nasil yapilmasi gerektigi|ni] degil, neden,
nasil yapildigi[ni] ve islevinin ne oldugu[nu]’26 belirlemeye calisiriz. Cevirmenin kararlarini anlamak
i¢in 0nsdz, sonsdz, dipnotlar vb. dis metinsel 6geleri de inceleriz.

S6z konusu {i¢ ¢eviri zamansal agidan birbirinden uzaktir. 1957 yilinda yapilmis olan Taluy
cevirisinde 6ns6z bulunmamaktadir. Cevirinin yayinlandig: tarihlerde g¢eviri lizerine 6ns6z yazma
geleneginin olmadigini da hatirlatmamiz gerekir. Bu nedenle, Taluy’un ¢eviri kararlarinin gerekgeleri
konusunda aciklayici bir sey sdylememiz olas1 goziikmemektedir. Kaynak metinde dipnot sayis1 27
iken, erek metinde toplam 5 dipnot vardir. Cevirmenin adi i¢ kapakta yer almis ancak yasamoykiisii,
egitimi, onceki caligmalar1 konusunda bilgi verilmemistir. Burada vurgulamak istedigimiz nokta
yaymevi politikasi, editdr, yayimevi sahibi gibi eyleyenlerin g¢eviri siirecine etkisidir. Bilindigi gibi
cagdas birgok ceviri kurami, ¢evirinin erek kiiltiir igindeki yerini ve islevini; ¢eviri siirecine katilan
eyleyenlerin roliinii tartisip, one ¢ikartmaktadir (Bkz. Even-Zohar 2004; Toury 2004; Vermeer 2004 ).
Yaymevi politikasinin Taluy g¢evirisi iizerine ne kadar etkili oldugu bilinmemektedir. Ancak, 1940- 60
yillar arasinda Tirkiye’deki genel g¢eviri etkinliginin odaginda bilgi akisinin hizlandirilmasi ve
yayginlagmasi oldugu bilinir (Bkz. Yazic1 2005, s. 143). Bilgi akisina, kiiltiir ve edebiyat ithali de
dahildir.

Bunun disinda, Varlik Yayinlarindan o yillarda ¢ikan gevirilere baktigimizda, 6nséz ya da
sons0z gibi ¢evirmen notlariin kullanilmadigini gézlemleyebiliriz. Cevirilere eklenen 6nséz ¢ogu
zaman c¢evirmene degil, yaymevine ya da bagka bir aragtirmaciya aittir. Dipnotlarinda ¢evirmen adinin
gecmemesi ise dikkat ceken bir baska ozelliktir. (Bkz. Gide 1955; Balzac/Onol 1969; Balzac/Nabi
1969; Maurois 1956). Sonug olarak ‘geviriye...¢evirmenin omzunun iistiinden bakma[ya] ¢alisarak’®
Taluy’un bu g¢aligmasinda ¢eviri kararlarin1 erek dizgenin donemsel kosullarma uygun olarak ve
dénemin kiiltiirel ortamini da hesaba katarak aldigini sdyleyebiliriz.

Ozgiil’iin cevirisi Iletisim Yaymlarr’nin ilk basimiyla 2000 yilinda okuruyla bulusmustur.
Inceledigimiz 13. baski ise 2008 yilma aittir. On kapakta yazarin, ¢evirmenin ve 6nsdz yazari Orhan
Pamuk’un isimleri yer almustir. I¢c kapakta ise ‘Ruscadan ceviren Mehmet Ozgiil’ bilgisi
tekrarlanmistir. Bu tekrar 6zgiin dilden ceviri olgusunun 6zel bir deger ile sunuldugunun kanit1 olarak
kabul edilebilir. Bunun diginda, Dostoyevski’nin yasamoykiisii ve eserleri hakkindaki bilgiler i¢
sayfada yer alirken, ¢evirmen hakkinda benzer bilgiler sunulmamistir. Ceviride dipnot sayis1 3’tiir,
onlarin da Taluy’un gevirisinde oldugu gibi kime ait olduklar1 agiklanmamistir. Elimizdeki bu kisith
verilere dayanarak sunu soyleyebiliriz: Ozgiil, Taluy’un gevirisiyle birlikte baslamis olan Beyaz
Geceler geviri gelenegini devam ettirerek, en azindan uzun tiimcelere yaklasimi bakimindan benzer
kararlar vermistir. Ancak karakterin kimlik 6zelliklerini olusturmasinda sézciik se¢imi kadar tiimce
uzunluklarinin da énemli oldugunu ve bu iki boyutun bir biitiinliikk olusturdugunu diisiindiigiimiizde,
hem Taluy’un, hem de Ozgiil’ {in gevirilerinin metnin yiizeysel yapisina hakim olan temel Sykiiyii
Ozetleyen melodram boyutunu 6ne ¢ikarirken, metnin bigeminde igerimlenen tarihsel-toplumsal ve
felsefi boyutunun okur tarafindan algilanmasinm zorlastirdigini sdyleyebiliriz.

Can Yaymevinden 2009 yilinda ¢ikan Sabri Giirses’in ¢evirisinde yer alan metin dis1 6geleri
Ozellikle uzun 6nsozii agisindan tekrarlamak gerekmeyebilir ama 6n kapakta ‘Tiirkgesi: Sabri Giirses’
biciminde bir ifadenin yer aldigini, aym bilginin i¢ kapakta tekrarlandigini, ¢evirmenin egitim ve
caligma hayatini 6zetleyen bilgilere yer verildigini belirtmemiz gerekir. Erek metnin 19-24 sayfalari
arasinda ise Beyaz Geceler hakkinda, romanin niteligi, kaynak dizge ve yazarin diger eserlere gore
konumu ile ilgili bir boliim yer almaktadir. Bu boliimiin hazirlanmasi siirecinde kullanilan kaynaklar
ayrica belirtilmistir. Ceviriye toplam 24 sonnot eklenmistir.

* Bengi-Oner, Isin, Ceviri Bir Siirectir...Ya Ceviribilim?, Sel Yayincilik, istanbul, 1999, s. 119.
*7 Ince, Ulker, “Ceviriyi Elestirmeden Once”, Dilbilim Arastirmalari, 1993, s. 8.



Sonug olarak Giirses ¢evirisinde ¢evirmenin sesinin diger iki ¢eviriye gore daha net duyuldugu
sOylenebilir. Ceviribilim alaninda egitim almis ¢evirmen; Onsoéz araciligryla okuruna seslenerek
kaygilarini, amaglarini, c¢eviri stratejisini ve kararlarin1 paylasmig, kendi gevirisinin digerlerinden
farkin1 belirtmistir. Kararlarim erek ve kaynak kiiltiir dizgelerine iliskin gerekli bilgiler 1s18inda
degerlendirirken melodram kavramin yeterince agik bir bigimde tartigmamistir. Yani yazin tarihindeki
yeri, Tirk yazin dizgesinde bu kavramin ve yazinsal modelin alimlanma ve uygulanma bigimi
acisindan kavramsal bir ¢goziimlemesini yapmamustir. Giirses, kaynak metnin tiimce yapilarini bilingli
olarak korumay1 segerek daha Onceki g¢evirilerin yarattigini diisiindiigii melodramatik alimlamay1
degistirecek bir yorum ile yeni bir ¢eviri yaptigin1 vurgular. Boylece erek dizge igindeki var olduguna
inandig1 boslugu doldurmaya, Beyaz Geceler’i daha farkli bir konuma getirmeye ¢alisir.

1957 yilinda Taluy’un ¢evirisiyle erek dizge i¢cinde baglamis olan Hayalperest’in yolculugu,
52 yil sonra Sabri Glirses’in gevirisiyle bir anlamda yeni bir yol kazanmigtir. Bu yolun ne oldugu ve
nasil alimlandigi okurlara ve yazin elestirmenlerine birakilmasi gereken bir olgu olarak
degerlendirilebilir. Altin1 ¢izmeye calistigimiz nokta, Giirses ¢evirisinin bir yeniden c¢eviri olgusu
olarak kendini nasil ve neden Oncekilerden farkli konumladigini ve nasil bir iddia ile yola ¢iktigini
ortaya koyan ve ¢evirmen sesini derinlemesine duyuran bir ¢aligma oldugudur.

Giirses’in temel iddias1 olan kendi ceviri kararlar ile daha 6nce yaratilan melodram havasinin
dagitildigi ve metnin bigeminin bu havayr dagitmaya katkisi oldugu konusundaki goriisleri ise kaynak
ve erek kiiltiirlerde melodram kavramiin derinlemesine incelenmesiyle gecerliligi sorgulanabilecek
bir savdir. Ancak, sunun altinin ¢izilmesi gerekir: Anlatinin bigemi kahramanin derinlikli diisiinsel
yapisini, kiiltliriinii ve dil diizeyini ortaya koydugundan siradan melodram algisinda goriilen “saf”
tipinin sorgulanmasini saglayacaktir. Bu bicemi aktarmaya calisan son ¢eviri belki de iddia ettigi gibi,
eserle ilgili melodram algisinin degismesine katkida bulunabilir.
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