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Tirk Halk Miizigi kiiltirii, son elli yilda dikkate deger bir
gelisim gostermistir. Gegmiste kiiltiirel olarak ayni goriilen birbirinden
farkli kirsal toplum ¢evrelerinin halk miizigi agizlari, modern, sekiiler
ve sehirlesmis toplum icinde, son derece goriiniir ve profesyonel bir
imaj gelistirmistir. Sayilar1 gittik¢e artan, yetenekli, kurumsal olarak
egitimli halk miizigi uzmanlari sehir ¢gevresinde, statiisii artan bolgesel
miizik bigimlerinin anlattmini giiclendirip, projelendirilmesine destek
olmaktadirlar. Bu gelenekler, devlet kontrollii radyo ve televizyon
programlari, ticari kayit ve eglence endiistrileri yoluyla
desteklenmektedir.

Tirk tarihindeki bazi gelismeleri kisaca gozden gegirmek,
kentlilesen halk miizigi kiiltiiriiniin gliniimiizdeki statiisiine katkida
bulunan faktorleri yeni yonelimlerini ve halk miizigi sistemlerinin
temellerini bozmadan, daginikligini diizenleyen, yeniden ortaya koyan
profesyonel miizisyenleri anlamak icin ¢ok yardimci olacaktir.
Ornegin 70 yil kadar 6nce Kemal Atatiirk ve arkadaslarinimn, yeni bir
ulusal devlet yapisi olarak laik Tiirkiye Cumhuriyeti'nde
gergeklestirdikleri, sosyal degisiklikleri saglayacak ve kuracak olan
ideolojik seferberlik ve kurumsal reformlar temel bir déniim noktasi
olmustur. Atatiirk’lin ideolojik devriminin temel amaci, Bat1 uygarlig
ile Tirk degerlerinin harmanlanmasiyla biitlinlesmis bir toplum
yaratmakti (Spencer: 653). Atatiirk’in bu devrimci kavram ve
teorilerinin ilham kaynagi, Orta Asya koklerine inerek milli kimlik
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ideolojisi ve Osmanli Saray cevresi ile halkin biiyiik ¢ogunlugu
arasindaki kiiltiirel boliinmenin ortadan kaldirilmasini savunan sosyal
kuramci olan Ziya Gokalp’ti (6.1925) (Bu ¢alismadaki fikirlerin ¢ogu
yazarin “Miizik Teorisi, Performans ve Tiirkiye’de Cagdas Baglama
Sanatcis1 Washington Universitesi 1986 isimli doktora calismasindan
derlenmistir). Fars ve Arap etkisindeki yiiksek sanat edebiyati ve
miiziginin, Osmanli yonetici simifinca ¢ok sevilmesine karsilik,
Gokalp ve onun geng, milliyetci, entelektiiel ¢evresi “Jon Tiirkler*
yeni milli bir kiiltiir olusturmanin ilk adimlarindan birinin bozulmamais
Tiurk halk kultiriniin =~ koklerine, efsanelerine, atasdzlerine,
destanlarina ve siirine dokunmak olduguna inandilar. Boyle etkileyici
bir kiiltiir icin birincil kaynak Anadolu asiklarinda bulunuyordu.
Halk seckinleri ve kahramanlar olarak goriilen bu kisilerin yasayan
geleneklerinde Tiirk ideali somutlagmustir (Berkes: 85).

Halk kiiltiiriine deger vermesi ve folklor arastirmalarinda aktif
olmasina ragmen Gokalp’in ana stratejilerinden biri, ger¢ek bir milli
kiiltiiriin  saglamlastirilmasinda Avrupa sanat miizigi sisteminden
Odiing alinan ilkelerle geleneksel halk miizigini sentezleyerek
sekillendirilmig bir ulusal Tiirk miizigi olusturmakti. Gokalp’e gore:

“Bu nedenle Milli miizigimiz, Bat1 miizigi ve halk miiziginin
sentezinden dogacaktir. Halk miizigimiz, melodileriyle zengin bir ezgi
hazinesi sunacaktir. Onlar1 bati tekniklerine gore toplayip
diizenleyerek ulusal ve modern bir miizik insa edebiliriz. . . . . Bu
amac1 hayata gecgirmek bestecilerimizin gorevidir.” (Berkes: 300-301)

Kemalist hiikiimet, Gokalp’in kastettigi yeni ulusal miizigin
ortaya cikismni hizlandirmak i¢in mantiksal ve pratik diizenlemeler
uyguladi. 1923’te Istanbul Miizik Konservatuvari miifredatina Bati
Miizigi eklendi ve 1924’de yeni kurulmus olan Ankara Miizik
Konservatuari’nda ¢aligmanin ana odagi oldu  (Ankara Miizik
Konservatuar1 (Musiki Muallim Mektebi), miizik 06gretmeni
yetistirmek  {izere1936’da  acilan  Devlet  Ankara  Miizik
konservatuarinin &ncii okuluydu.). 3 yil sonra Istanbul ve Ankara
Konservatuarindan gen¢ yetenekler devlet bursu ile yurtdiginda
okumak, egitim almak {izere gorevlendirildiler. Heyette “Bes* (Tiirk
Besleri) olarak bilinen besteci grubundan Adnan Saygun ve Ulvi
Cemal Erkin de vardi (Adnan Saygun Tiirkiye’de arastirma yiirittigi
zaman Béla Bartok ile yakin ¢aligma yiiriittii. Saygun, Yunus Emre
Oratoryosu, Kerem ve Koroglu operalart ile ¢ok tanman bir
bestecidir.). Saygun ve Erkin egitimlerini tamamladiktan sonra yurda
dondiiklerinde, geleneksel kiiltiirden onlar igin  kullanilabilir
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hammaddeleri diizenlenmeye ve onlar1 Batinin islevsel armonisiyle
yeniden sekillendirmeye basladilar. Iki besteci, ayrica 1926-1929
arasinda Istanbul Belediye Konservatuvar,, 1936-1952 arasinda
Ankara Devlet Konservatuvarinca desteklenen ve organize edilen halk
miizigi koleksiyonu i¢in genis ¢aph arastirma-derleme gezilerinde yer
aldilar (Ulkiitasir, 1973) (istanbul Konservatuarinin gezileri: 850
kayit, Ankara Konservatuarimin seferleri 10.000 kayit iriinii verdi
(Ulkiitasir: 31, 82).

Halk miizigi uzmami ve arastirma ekibinin {iyesi olan
Muzaffer Sarisozen, Ankara Devlet Konservatuvart arsivinden
sorumluydu ve bu siire boyunca alan ¢aligmalar1 siiresince yapilan
bircok ses kaydinin transkripsiyonunu yapti. Bu notalar daha sonra,
Sarisdzen tarafindan gilinlimiiziin en popiiler programlarindan biri
olmaya devam eden “Yurttan Sesler” devlet radyosu programinin
haftalik yayimnlar1 i¢in miizisyen yetistirmek amaciyla kullanildi
(Kayabali ve Arslanoglu: 44).

1937°de Devlet Radyosunun kurulmas: ile halk miizigi
geleneginin daha genis halk kitlelerine yayilmasi, devlet i¢in bir
oncelik oldu. Sonrasinda —bir yetenek avcisi gibi- gorev yapan
Sarisézen tarafindan olaganiistii yetenek sergileyen yoresel sanatcilar
ise alindi. Secilen sanatgilar Sarisozen’in vesayeti altina yerlestirildi
ve yoresel repertuar ve bicimlerin yami sira iginde solfej, kulak
egitimi, dikte, sarki yorumu, enstriiman ve vokal tekniklerinin oldugu
titiz bir programa tabi tutuldular (Bugiin Ankara, Izmir, istanbul ve
Erzurum devlet radyolarinda gorev alan umut vadeden aday
miizisyenlere pozisyon yaratmak icin her yil yarigmalarma firsat
veriliyor. Sinavi basariyla gegenler stajyer sanat¢i olarak kabul
edilirler ve onlardan kendilerini memur sanat¢i asamasina ¢ikaracak
diger sinavi gegmek icin hazirlanmalar1 beklenir. Kadrolu sanatcilar
emekli olmadan yerlesik sanatgilar i¢in ¢ok az siklikla kadro agigi
olusmaktadir. Radyo korolarinda —topluluklarinda- kullanilan halk
calgilari: farkli dlgiilerde baglama- saz ailesi: ¢ift gobekli tar, kabak
kemane, mey ve farkli dlgiilerde zilli ya da zilsiz tef.).

Bugiin Halk Miizigi sanatgilar1 bircok konservatuvarda, 6zel
miizik okullarinda, Halk Sanatlar1 kuliipleri ve derneklerinde, iilkenin
bliylik  kentlerindeki  devlet kontrolli radyo kanallarinda
yetigtirilebilmektedir (1976’da o zamana kadar olmayan Geleneksel
Halk ve Sanat Miizikleri ¢alismalar1 icin Istanbul’da ilk devlet
konservatuar (Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari) kuruldu. O tarihe
kadar Halk miiziginin resmi egitimi 1930-31 yillarinda tiim
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Tiirkiye’de yayginlasan devlet destekli egitim kurumlarn “Halk
Evleri“nde yapilan egitimle sinirliydi (Karpat: 274). Bu egitim onlari
ulusal radyo-televizyon, kaset ve plak sirketleri, gece kuliipleri,
eglence ve konserler, festival ve 6zel toplantilar gibi serbest caligma
ya da tam zamanl sanatgilar olarak hazirlamaya yardimci olur. Onlar
ayrica okullarda, konservatuvarlarda, 06zel miizik stiidyolarinda,
amator miizik kuliiplerinde 6gretmen ya da yonetici, yayimei, yazar ve
akademisyen olarak ¢alismalari i¢in yetistirilirler.

Halk miizigi bugiin Tiirk toplumunda saygin bir miizik giicii
olarak kendine bir yer buldu, ancak iki celigkili zorlukla kars
karstyadir. Toplumun genis kesimi (kamu gorevlileri, egitimciler,
gazeteciler, is adamlar1 ve ayn1 zamanda sanatcilar) ve halk miizigi
kurumu iyeleri kirsal kokenlerinden ¢ok uzaklasmig gibi gdriinen
kentsel profesyonel performanslarin son durumu hakkindaki
endiselerini dile getirdiler (Halk miizigi kurum ve yaygin camia ve
iiyelerinin ¢ogu, kurumsal olarak egitim almis miizisyenlerin bolgesel
performans pratiklerinin kayit degerlendirmelerinin sadelestirilmesi
ile elde edilen miizik notasyonlarindan faydalaniyorlar. Bu
notasyonlar sadece siklikla vokal melodileri temsil ederken enstriiman
esligi boyutu eksiktir. Bu nedenle enstriimantal iislubun saf notasyonu,
orjinal performansin dogru-gercek temsilini olusturabilecek saglikli
detaylardan yoksundur). Biiyiiyerek topluma niifuz eden bu ideolojik
soylemin merkezinde, halk miizigi repertuarinin geleneksel
aktarimindaki degisiklikler ve devam eden kentlesme siirecinde
icracilarin yetkinlesmesiyle etkisi azalan otantik miizigin yoresel
bicimlerini kaybetme korkusu vardir.

Miizik uzmanlari, sehirli sanat¢ilarin miizikal farkindaliginin,
iletisim, medya, kayit ve eglence endiistrisine maruz kalarak
genigledigini kabul etmektedirler. Sonug olarak bu tiir aydinlanmig
sanatgilarin  bunu deneme istekleri, oOzellikle de yaraticilik
potansiyelleri varsa, artacaktir. Sanatgilar, o zaman yoresel tavir ve
tisluplarini, yoresel teknikleri, icra bigimlerini terk etmeyi segebilir,
daha kisisel, Pantiirkist bir bi¢im gelistirebilirler.

Tiirk toplumunun kendisi i¢in kurdugu kimlik siirdiirme
miicadelesini etkileyen 6nemli bir faktor de halkin ¢esitli kesimlerinin
ilgisiyle rekabet etme ihtiyacindan dogan, ger¢ek bir ulusal Tiirk
miizigi idealini gerceklestirdigini iddia eden, Arap-Tiirk karigimi bir
miizik olup arabesk olarak adlandirilan yeni bir popiiler miizigin tercih
edilmesidir. Arabesk, Tiirkiye’nin kentlerindeki gecekondularda
marjinal bir yasam siirdiiren kentli gd¢gmenlerin karsi kiiltiiriine hitap

48



AKU AMADER / CILT VII - SAYI 13 — Ocak 2021

eden, yozlasmis miizik olarak yorumlandi. Bu tiirlin sozleri,
yabancilagsma, kadere boyun egme, sevdiklerinden ayrilma ve
karsiliksiz agk temalariyla yerlerinden edilmis koyliilere ve digerlerine
hitap etmektedir. Bu “yabanci kiiltiir eserinin” sadece halk miizigi
camiasi i¢in degil, Kemalist ideolojninin ruhu icin de tehdit
olusturmasi anlagilabilir (Stokes, 1989:27). Nitekim Arabesk’in
hiikiimet ve sehir aydinlari i¢in yarattig1 siddetli entelektiiel kriz, 1988
yilimin Haziran ayinda Ankara’da Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin
sponsorlugunda diizenlenen Birinci Miizik Kongresi’nde sunulan
bildirilere de yansimistir. Kongrede siklikla ortaya atilan 6nemli bir
aciklama, Atatiirk’iin “miizik devrimi”nin tam anlamiyla basaril
olmadig1 seklindeydi. Gokalp’in séziinii ettigi, Tirk toplumundaki
kiiltiirel boslugun Onerilen yeni ulusal flizyon (kaynastirilmis)
miizigiyle degil, agirlikli olarak yabanci Dogunun ideallerini ve
estetigini biinyesinde barindiran bir tiir nefret edilen arabesk ile
doldurulmus olmasi ile bu, basarisizlik olarak gosterilebilir (Kiiltiir ve
Turizm Bakanlhigi 1988 baskisindaki bir bdlime kongreden
bildirimleri bast1 (Birinci Miizik Kongresi Bildirileri Ankara Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, Giizel Sanatlar Genel Mudurligi, 1988).

Halk miizigi camiasi, yukarida dzetlenen ideolojik sorunlar
karsisinda, kendini gercek bir Orta Asya Tirk kiiltiir ge¢misinin
sembolil olan bir kale olarak hizmet etmek zorunda hissetmektedir.
Halk Mizigi Toplulugu, geleneksel miizik tarzinin, icrasimin
korunmasina deger verir ve Tiirk Halk miizigi mirasinin Bati sanat
miizigi sisteminin unsurlar1 ile sentezine yonelik yogun cabalari
destekleyen goriislere karst ¢ikar. Bu korumaci durus, halk miizigi
sisteminin temellerini tahrifattan kagimir ancak miiziksel akranlarin /
donem miizisyenlerinin, patronlarin ve halkin talep ve beklentilerini
karsilamak i¢in halk miizigi icrasmnin mevcut gorinimiiniin
giiclendirilmesi ve canlandirilmasini destekler. Arabeski oldugu kadar
Tiirk sanat miizigi ve popiiler miizigi de etkileyen Bat1 sistemi igine
emilen ve onunla biitiinlesen yeni halk miizigi tezahiirlerinin ortaya
cikisina Tiirk Toplumunun sahitlik ettigi bir gergektir. Halk miizigi
camiasi, kendini ayr1 bir alan olarak degerlendirir, ancak kendisine ve
miizikal performans i¢in kendi karsilikli davranig beklentilerine cevap
veren etnik bir bolgeden farkli degildir. Ortaya ¢ikan etik kodu
gelenege baglilik ideolojisini  (gelenek, gorenek) somutlastirir,
bireycilige (yorum, yorumlama) ve kabul edilebilir yeniliklere izin
VErir.

Bu baglilik 6zgiin yoresel tavri ve iislubu yeniden olusturma
taahhiidiinde kendini gostermektedir (Miizik uzmanlarinin kendi
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performans degerlendirmeleri ¢ercevesinde kullandiklari terim ve
kavramlarin detay1 yazarin etnik miizik yapmaya estetik ve algisal bir
yaklagimla ilgili makalesinde bulunur (Markoff, 1987).

Bu tiir yonelimleri teoride, rekabet¢i ruhu, esnekligi ve
motivasyonu engelleyen kuralci bir deger sisteminin pargasi olarak
yorumlayabiliriz (Bellah: 1; Kagit¢ibasi: 9). Bununla birlikte, pratikte
sanatsal yeterlilik tolere edilebilir ve beklenen davranis normlarindan
sapan 0zgiin yenilik olusumlarina sahitlik edilebilir.

fcra Calismalarinda Etik ve Deger Yonelimleri

Tiirkiye’de solo icrada her halk miizigi uzmani, yoresel
repertuarindan idealize edilmis bir modeli canlandirma siirecine
girmektedir. Gegmiste bu repertuar, babadan ogula ya da ustadan
ciraga sozlii olarak aktarilirdi. Bugiin bu aktarimm ortami halk
miiziginin notali versiyonu veya mahalli sanat¢ilar ya da kent
sanatgilar tarafindan bant veya gramofonla (plak anlaminda) yeniden
iretimidir. Sanatcilar herkesin varyantlar {ireterek yorum cesitliligini
artirdigt  konusunda hemfikirdirler. Bununla birlikte, bilinen bir
kaynagin her bir yorumunda sergilenen 6zgiinliik veya beceri derecesi
bliylik ol¢tide farklilik gosterebilir—¢iinkii her sanatg1  kendi
sanatciligmin ve ustaligmin yoresel miizikal degiskenlerini empoze
eder. Oyleyse, cogu miizisyen tarafindan kisisel tarzin bilinen yoresel
kaynaktan sapmamasi gerektigine inanildigi igin, yaratici siirecin
merkezinde uzlagma vardir. Aksi takdirde, bir miizik icrasi uydurma
olarak goriiliir 6zgiin bulunmaz ve kabul edilmez.

Bu nedenle, otantik ve dolayisiyla kabul edilebilir bir
performansin degerlendirilmesi i¢in Onemli bir kriter, ayirt edici
yoresel melodik ve ritmik diizenlemeleri, tonal sistemleri, perde
sapmalarini, siisleme araglarint ve disavurumcu kendine 06zgi
ozellikleri ¢agrigtirma becerisidir. Her miizisyenin, siirekli degisen
kolektif kimligiyle Oziimsenmis yeni yorumlamalar yoluyla siirekli
yenilenmelerinin desteklenmesiyle yalnizca yoresel prototiplerin ¢ok
yonlii varligmna katkida bulunduguna inaniliyor. Ornegin batidaki
anlami kompozisyon olan “beste terimi, Halk miizigi camiasinda
asagilayict imalar igerir. Belirli bir icranin elestirisinde bu tiir bir
deger yargisinin  kullanilmasi, sanatginin  "yaraticilik"  veya
"bestecilik" iistlendigini ve bilinen herhangi bir modelle ilgili olmayan
yeni materyaller olugturdugunu gosterir. Daha sonra, bu tlir uydurma
davranislarda bulunan kahramanin asir1 derecede yaratict denemelere
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kapildigina ve bazi yonlerden topluluk etigine (orf), sadakat
yeminlerine ihanet ettigine inanilir.

Yoresel iislup kurallari, icra teknikleri ve sive/agizlardaki
gercek yeterliligin yoresel iliski ve kimlikle es anlamli olduguna
inanilir. Sanatgilarin aslinda kirsal kesimde koy halkiyla birlikte
yetismeleri tercih edilir. O zaman performanslari, repertuarini icra
ettikleri yoresel tarz ve yerli malzemeyle 6zdeslesecek ve bu nedenle
dogru islup (tavir) olarak degerlendirmeyi hak edecektir (Genel
anlamda, tavirli, belirli bir folklor galismasi i¢in vokal tiretim tarzlari,
agiz ya da galgi tarzlar1 ve teknikleri kullanma anlamina gelir. Terim,
belirli bir bolge kimligini sergileyen performansa dvglide bulunmak
gibi kullanir). Sanatcilar, ancak yoresel repertuarin bilesenlerinin
biitiiniinii, bigimlerini, anlamini igsellestirdikleri zaman
performanslari garantili bir giivenilirlik ve kabul gorecektir. Asir bilgi
karmasasinda yorumun kalitesi ve 0zgilinliigliniin kayboldugu
diistintildiigiinden, yoresel repertuarda uzmanlagsmanin nafile bir ¢aba
oldugu diisiiniiliir. Benzer goriisler, Ankara merkezli radyo sanatgisi
ve orkestra sefi Mustafa Ozgiiliin su sozleriyle acikca ifade
edilmektedir:

“Bir sanatc1, kendi bolgesini okursa yoresine bir sey verebilir.
Tiim yérelere zorlanirsa fayda yerine zarari olur” (Ozgiil: 101).

Yukaridaki ifade; sanatgilarin yoresel melodilerin yapilarina
ve tlslup ozelliklerine agina olurlarsa (yOrenin ezgi yapisini iyi
bilmek), yore halkiyla ayn1 deneyimleri paylasmay1 basardiklar1 igin
(halkin cektigi derdi yasamak) onlarin yagantilari ve ruhuna hitap
edebilirlerse, icralarinin halk tarafindan kabul edilecegine isaret eder.
O zaman dinleyen insanlar esere ait yoresel lezzeti, kokuyu ve biitiin
yoresel kimligi hemen taniyacaklardir (Bu ¢alismada secilen Tiirkge
terim ve ifadelerin cogu, goriisme yapilan sanatcilart en iyi temsil
edecegi ve biitiin tartigmalarin Gtesinde gecerliligi olabilmesi igin
uygun olacagi disiiniilen terim ve ifadelerdir).

Gilintimiiz Tirkiye'sinde, yoresel baglilikla ilgili bu tiir idealist
goriislere uymak zordur. Pek ¢ok geng egitimli sanat¢1 kentte dogmus
ve tagradaki kirsal yasama ¢ok az maruz kalmistir. Bu kisiler, kitlesel
tilketim amaciyla belgelenmis, ve transkripsiyonu yapilarak notaya
alinmig Pantlirk¢li repertuardan standart pargalar ve tiirkiiler
ogrenmislerdir. Bununla birlikte, 6grenciler profesyonel olmaya karar
verirlerse, icra yeteneklerine ve yaratici egilimlerine uyan bir veya
daha fazla yoreye bagl eserler segme egilimindedirler. O zaman yerel
sanatcilarm eski ve giincel kayitlarin1 dinleyerek ve hatta onlarin ilgi
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alanlarmi gozlemlemek ve 6zgiin icralarini kaydetmek i¢in bir alan
caligmasiyla repertuara hakim olmalar1 beklenir. Son zamanlarda
yoresel miizigin kdklesmis bigimlerinin tanitilmasi, yetenekli yoresel
sanatgilarin radyo ve televizyon yaymlarinda one ¢ikarilmasi ve resmi
resital ve konserlere dahil edilmesi ¢abalar1 yogunlasmistir.

Bir miizik icrasinin genel etkisi ve sonraki degerlendirmesi,
sanatginin geleneksel kaynaklari kullanirken sanatsal yeterliligini
stirdiirme (yorum) derecesine veya orijinallige baglidir. Bir sanatc1
bana, herkesin icra sirasinda yorumla mesgul oldugunu, ancak bunun
asiriligiin "yozlagmis bir miizik yapimma" yol actigini, geleneksel
tavir degisikliklerinde bir tiir "6lii sanata" doniistiiglini soyledi
(Meyer: 71).

Birgok kentli sanat¢i yorumlarinin, icralarinin “dogru,
diizglin” olarak kabul edilebilmesi i¢in asagidaki genis yonergeler
izerinde hemfikir goriinmektedirler: (1)Belirli bir kaynak ya da model
ile tanimlanabilir Halk miizigi yorumlarmin malzemesini yaratmak,
(2) bir yoredeki iislup, yorum kurallarim1 bagka bir yoredeki miizik
envanterinin yapisina eklememek, (3) bir yoreden miizikal fikirlerin,
climlelerin, motiflerin veya benzerlerinin 6diing alinmasina ve bunlari
tamamen farkli, alakasiz bir yoOrenin miizik tiirlerine yamanarak
eklenmesine direnmek; (4) melodik ¢izginin temel hatlarinin
bozulmamasi i¢in agir1 siislemeden, bezemeden kaginmak; (5) Tanidik
olmayan bir yorenin miizik repertuarini 6grenirken, belirli tiirlerin
nasil gerceklestirilmesi gerektigine iliskin bireysel yorumlar
denemeden o©nce bdlgesel uzmanlarin ya da bdlgesel icracilarin
kayitlarim1  dinlemek (Gorlismelerin  biiyliik bir kismi, baglama
sanatgilart ile yiriitildii. Tiirkiye’nin ulusal halk sazi baglama, kirsal
halk tabaka kiiltiiriinii ifade etmesiyle giiclii bir bicimde tanimlanan
Tiirk varliginin oldugu kadar bir Orta Asya ge¢misinin de semboliidiir.
Baglama, uzun-sapli, perdeli, teknesi olan (armutsu bi¢imli )lutlar
icinde yer alir, biiyiikliik olarak kiigiikten itibaren kiiciik (cura), orta
(tambura) daha biiyiigii (baglama) son olarak da topluluklarda bir bas
olarak da iglev goren ve Kuzeydogu Anadolu asiklarinin tercihi olan,
biiylik divan saz olarak siralanir).

Aslinda, geleneksel miizik repertuarlarimin ¢ogu versiyonu,
yoresel kaynaklarin ogelerini karigtirip birlestiren, siisleyen ve
degistiren, ancak "temel melodik tasarimi koruyan" ince
degisikliklerdir (Herzog, 1965: 169). Icralar geleneksel yapidan
onemli 6l¢iide farkli oldugunda, orijinal veya yenilik¢i nitelikleri
acisindan  elestirilebilmektedir. Ozgiinliik, otantik modellerden
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cikartilan eski malzemelerin (yeni fikirlerin tanitilmasinin aksine)
benzersiz yorumlariyla ilgili oldugundan daha 1limli ve daha az tehdit
edici bir yenilik bigimi olarak goriilmektedir.

Bu Bati “inovasyon“ kavrami ve onun Tirk Halk Miizigi
kiiltiiriindeki yaklasik karsiligi olan “yenilik ile ilgili konusmak i¢in
uygun bir zamandir (Yeni Redhouse Tiirkce-ingilizce Sozliik
(Istanbul: Redhouse Press 1968 ) yenilik¢i novelty ya da innovation
yenilik, yeni ¢ikmig sey olarak uydurma terimden ki bu terim
invention-tiretmek-uydurma-made up uyduruk yalan olarak
tanimlanir ve olumsuz c¢agrisimlar tagir-tanimlar.). Tirkgede yenilik,
yeni karakterinden dolayr “yorum ortaya cikaran” (Barnett: 19)
"miisaade edilebilir davranis smirlar igindeki varyasyonlar" (King:
168) olarak yorumlanabilir. Bu tanim, Tiirk geleneksel baglaminda
kabul edilebilir bir 6zgiinliik veya yeni varyasyon bi¢imini ima etse
de, yenilige diger miizik kiiltiirlerinde oldugu gibi “iistiin deger”
verilmemektedir (Nettl: 33).

Tiirk halk miizigi icracilari, "bir dereceye kadar yaraticiligi
temsil eden, ancak Onciilleri olan; birbirlerinden tiiretilen ve bazi
acilardan bir seylerin yeniden birlesimi olan" yeniliklere deger veriyor
(Barnett: 9). Eger bir miizisyen, unsurlarin biiyiik cogunlugunun az ya
da ge¢miste bir devamliligi olmadigi yeni bir sey (Murdock) iiretmeye
girisirse inovasyon uydurma-uyduruk-atmasyon, canbazlik ya da
abartmalar olarak sayilir ve dolayistyla sorgulanir ve kabul gérmez.

Ornegin, baglama virtiozii Musa Eroglu ve Arif Sag gibi
sanatcilar, sadelikten ve asiriliktan kagmak, monotonluktan kurtulmak
icin yeniden olusturduklar1 miizikal modellerle deneme yapmak icin
kendilerini motive ederler. Bu sanatgilar, digerleri gibi, daha zengin ve
ifade gilici yiiksek {driinler yaratarak kendi enstriimanlarinin
potansiyelini tam olarak kesfetmek istiyorlar. Ayni zamanda, diger
akranlarimin arasindan siyrilmalarini saglayacak gergekten yeni bir sey
yaratmak isteyebilirler. O zaman cabalarin1 daha belirgin ve daha
gelismis olan kigisel tarzlarmi gelistirmeye odaklayabilirler (Bu
Tiirkce terimler Istanbul’da Sag ile (1982 ve 1983 )ve Ankara’da
Eroglu ile (1982 ve 1983)yapilan derinlemesine goriigmelerden temin
edilmistir).

Pek ¢ok yerlesik sanat¢i i¢in yeniligin, degisen nitelikteki
giidiisliyle birlikte sanatgimin kigisel yaratici potansiyeli tarafindan
harekete gecirilen bir siirekliligin parcasi oldugunu iddia etmek artik
miimkiindiir. Bu giidiilere 6rnek olarak prestij igin rakiplerle rekabet
etmek; statli ve taninma i¢in rekabet; zor bir projenin {iistesinden
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gelmek; akillilik, beceri ve yeni bir fikre 6zel haklar icin o6vgii
istemek; taklit edilme istegi; hatta memnuniyetsizlik veya rahatsizlik
verilebilir (Barnett). Ornegin, yenilikgi siiregte baglama (uzun sapls,
mizrapli, hareketli perde baglari olan tiirk ulusal halk saz1) sanatcilari,
onun mevcut bi¢iminden niteliksel olarak farkli yeni boyutlarla
zenginlestirmek icin kompozisyon teknikleri ve belirli bir yoresel
prototipe kombinasyonlar yapma, ekleme yapma, siisleme gibi
detaylandirilmis araglar uygularlar (Barnett: 7).

Halk miizigi uzman ve iistatlarinin radikal yeniliklerden hayal
kirikligma ugramalarina ragmen kendi meslektaglarinin  kiiltiirel
zorlamalarini hiikiimsiiz kilmay1 géze alan belirli bir sayida insan var.
Bu basina buyruk sanatcilar, kendi kabiliyetleri i¢in yeni denemelere
girisirken genellikle daha once denenmemis teknikler konusunda
(Barnett: 152). Bu yaratici kisilerin bazilar1 Yilmaz Ipek, Ali Ekber
Cicek, Arif Sag ve Yavuz Top gibi albiimleri olan taninmis radyo
sanatgilaridir (Cigek, Sag ve Top, Dogu Anadolu Alevi toplulugunda
dogmuslardir. Cigek ve Top Erzincan bélgesinden, Sag Erzurum
bolgesindendir. Aleviler aykiridirlar, sii inanci ile alakali topluluklar
Orta ve Dogu Anadolu’da oldugu kadar Trakya ve Ege’de de
bulunurlar. Kutsal soydan gelen kutsal erkekler tarafindan da
yonetilirler ve dervis diizeni Bektasilikle baglantilidirlar. Alevi
asiklar1, 13. Yiizyila kadar izi siiriilebilen ana dilde mistik bir siirin
mirascilaridir. Alevi tarihi ve kiiltiiriiniin genis kapsamli agiklamasi
Markoff (1986) ve Andrews ve Markoff (1987) 'da bulunabilir). Bu
icracilarin hepsi de usta baglama virtiidzleridir.

Bu icracilardan  Cig¢ek, yerli repertuarin  yeniden
bicimlendirilmesi i¢in yeni yaklagimlar denerken kompozisyon
caligmasma ilk girenlerden biriydi. 1965 yilinda ses ve baglama igin
miikemmel bir kompozisyon olan Haydar" yaratti. 18. yiizyilin mistik
siirinden esinlenen "Haydar", Ci¢ek'in manevi degerleri miizik yoluyla
aktarmaya yonelik ¢abalarinin bir 6rnegidir. O, deneyim ve dogaglama
yoluyla tasarlandi, ancak yeniden c¢alisma ve tekrarlanan icralar
sayesinde, ¢ok az varyasyonla tekrar tekrar yeniden {iretilen sabit bir
forma kristalize oldu. Eser, bir sanat¢inin, toplumun kendisinden
beklentilerini agmak, "baska hi¢ kimsenin ustalasamayacagi kadar zor
olacak bir sey iiretmek i¢in sanatsal ve ifade potansiyeli kesfetme
ihtiyacinin yenilik¢i, ancak radikal olmayan bir ifadesidir. " Burada
Cigek, yenilik¢i mizrap tekniklerinin, degisen ol¢ii ve list iiste dizilmis
akor benzeri konfiglirasyonlarin yarattigr gerilim anlarmin ostinato
ritim ile birlikte hareket ettirildigi karmasik bir doku yaratmayi
bagsardi (“Haydar Tirk Sufi Miizigi”balbiimiinden dinlenebilir.
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Anadolu Halk Saz1 (Lyrichord Stereo LLST 7342) ve Tiirkiye. Bektasi
Miizigi. Achik (222) Sarkilar1 (Tirkiileri) Ali Ekber Cigek (Miizik
Atlas1 — Unesco Koleksiyonu, EMI 3C064-18568 ).

Cicek'in mistik Islam ile olan bag, ince virtiidzliigii ve ¢ok
yonliiliigii Tiirkiye'nin dort bir yanindaki geng dgrenciler ve sanatgilar
tarafindan taklit edilen geng nesil profesyonel baglama sanat¢ilarindan
biri olan Arif Sag tarafindan paylasilmistir. Sag, standart baglama
repertuarini yeniden sekillendirmeye yonelik yaratic1 yaklagimlarinda
gergekten tutarli olmustur. 1982 yilinda Ankara oyun havast "Yandim
Seker" i Istanbul San tiyatrosunda solo bir konserde seslendirdiginde,
hos olmayan tepkiler aldi. Dinleyiciler arasindaki birgok miizisyen,
parcanin belirli bir bélimiinde baglayan ve gelisen miizikal pasajin
alisilmadik dogasi karsisinda sok oldular. Sag, pargayi, ardigik isleme,
adim adim kromatik inis-¢ikis hareketleri kullanma bigiminde icra etti.
Bu alisilmadik pasajin gosterdigi gibi, icat sevgisi bircok yonden
yaratici enerjinin zenginligi ve ayni zamanda sanat¢inin ifade ettigi
gibi yeni bir diisliniir ve yeni bir miizik “okulunun” (ekol) lideri olarak
iin gelistirme arzusundan kaynaklaniyordu (Arif Sag’in “Yandim
Seker oyun havas1” yorumu “Iste Baglama, Iste Arif Sag” CD’sinde
bulunabilir. (Hakan Label) Bu CD sanat¢imin 1982 solo resitalinden
seckileri icermektedir).

Sag ve Cicek’ten farkli olarak Izmir kékenli Yilmaz Ipek,
kendi teknik yeterliligi ve 6zgiinliigiinii, yerel baglama repertuarindan
daha fazla Bat1 Avrupa gitar literatiiriine yakin bestelerle kanitlamay1
secmistir. Son olarak Yavuz Top, baz1 sinirlt miidahalelerle geleneksel
ses ve baglama repertuarint  Batimin kullanigli  armonisinde
kaynastirarak bir adim ileri gitmistir. Akranlar tarafindan radikal bir
yenilik¢i olarak segilen Top, deneysel atilimlarinda yilmadan devam
etmektedir. Top, "Otme Biilbiil Otme" aranjmaninda yeni melodik
unsurlar ekleyerek stirekli iki partide icra eden karma bir koronun
imkanlarini, hem Tiirk hem de Bati enstriimanlar igeren bir
enstriimantal toplulukla birlestirmistir. Enstriimantal acilis, 6zellikle
vurucudur ve dinamik bir ritim kurgusuyla bu miizik arka planda
devam ederken, koro, 16. Yiizyil sairi Pir Sultan Abdal’in eserini
sdylemeye baslar (Top’un “Otme Biilbiil Otme’ diizenlemesi
Deyisler isimli kayitta goriiliir. Sembol plak tarafindan birkac yil dnce
cikarildi.). top, halk miizigi icra caligmalar1 yaklasimlarda temel
degisiklikler tesis etmek i¢in motive olan egitimli, profesyonel geng
kusaga ilham kaynagi olmustur. Bircok farkli béliimde c¢alinan
enstriimanlar i¢in halk repertuarlarinda birkag icra 6rnegi olmasina
ragmen Onemli bir ¢abanin disa vurdugu heniiz gézlenmemistir.
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SONUC

Bu makalenin amaci, Tiirk halk miizigi camiasinda ¢agdas
icra pratiginin son haliyle ilgili olarak gdzlemlenen giincel egilimleri
ve bu egilimlerin bugiin Tiirkiye'deki halk miizigi kiiltiiriiniin imajini
ve kimligini nasil etkiledigini saptamaktir. Uzun bir zaman boyunca
yaptigim arastirmam, se¢kin sanatgilar, egitimciler, yoneticiler ve
bilim adamlarindan olusan bir toplulugun, birkag istisna disinda, yerli
halk miizigi geleneklerinin diatonik ton sistemi, Bat1 islevsel armonisi
gibi Bati'dan gelen teknikler ve uygulamalarla Bati1 sanat miizigi
sentezine karsi oldugunu ortaya ¢ikardi. Aslinda, Tiirk sanat miizigi
makam ve performans uygulamalarindan bazi &zellikleri 6diing alma
ve isbirligi yapma yoniinde biiyiiyen bir egilim olabilir.

Profesyonel sanatgilar, miizikal {stdillerini ve miizikal
ortamlartyla ilgili miizikal fikir ve teknikleri repertuarlarim
genisletmis olsalar da, asir1 yenilik¢i davranislarla gelenegin sinirlarini
asmamay1 tercih etmektedirler. Onlar, geleneksel envanterin yeniden
sekillendirilmesinde, tslup, melodi, ritimler ve yoresel miizik
pratiginin temel unsurlarin1 korumayi se¢mektedirler. Sanatgilar,
icralarini kirsal bir kaynakla 6zdeslestirmekten gurur duymaya devam
etmekte, ancak bu 6nemli gaye genellikle sohret ve popiilerlik arzusu
olan baz1 kisilerin karst konulmaz giidiileri tarafindan
hafifletilmektedir. Halk miizigi sanat¢ilarinin geleneksel stratejileri
norm, radikal miizikal davramig, daha muhafazakar normlarin
istisnalandir. Giliniimiizde, profesyonel sanatgilar yenilik¢i teknikleri
ve tavirlari, derin koklere sahip yerel bir icra geleneginin dokusuna
ustaca entegre etme gelenegini siirdiirmektedirler.

York Universitesi, Kanada
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