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Ludwig van Beethoven’in Op.57 No.23 Appassionata Sonat’’min Form

ve Yorumculuk Bakimindan Incelenmesi

Form and Interpretation Analysis of Ludwig van Beethoven’s Op.57 No.23
Appassionata Sonata

Ecem ALNIACIK"**
Oz
18.-19. yiizyilda yasamig Alman besteci Ludwig van Beethoven, piyano, oda miizigi ve orkestra igin
yazdig1 eserlerle, miizik tarihinin ve piyano edebiyatinin dnemli bestecilerinden biri olmustur. Klasik
donem ile romantik donem arasinda bir koprii olusturmus, Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart
gibi donemin onde gelen bestecilerinden etkilenip, onlarin stillerini gelistirerek kendi iislubunu ortaya
¢ikarmigtir. Bestecinin ii¢ ayr1 dénemde incelenen yaraticiligmin orta (ikinci) dénemine denk gelen, Op.
53 ‘Waldstein Sonati’yla ayn1 zamanlarda besteledigi Op. 57 ‘Appassionata Sonati’, bestecinin islubunun
degistigi, kendine dzgii bir stil ortaya koydugu baslica piyano sonatlarindandir. Ug béliimden olusan bu
sonatin birinci ve lglincii boliimleri ‘sonat allegro’, ikinci boliim ise ‘gesitleme’ formunda bestelenmistir.
Bu sonatta, bestecinin sonat formuna getirdigi yenilikler net bir sekilde goriilmektedir. Bu donemde
degisen form ile birlikte lirik anlatim tarzi da donemin onemli &zelliklerindendir. Bu da eserlerini
yorumlamada yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Bu ¢alismada, ‘Appassionata Sonatr’,
bestecinin degisen iislubu ve diger sonatlarina gore farkliliklariyla birlikte incelenecek, form analizi
yapilacak ve Wilhelm Kempff, Alfred Brendel ve Vladimir Horowitz gibi yetkin piyanistler tarafindan
farkli yorumlarina yer verilecektir. Bu caligmanin amaci, Ludwig van Beethoven’in orta donem

sonatlarina drnek olarak, ‘Appassionata Sonati’n1 yorumlamak isteyen piyanistlere, eserin form analizi ve
farkli yorumlarinin karsilastirilmasini sunarak katki saglamaktir.

Anahtar Kelimeler: Beethoven, piyano, sonat, op.57 Appassionata Sonati

Makale Tiirii: Arastirma

Abstract

German composer Beethoven who lived in the 18th and 19th centuries became one of the milestones in
the history of music and the piano repertoire with his compositions. Beethoven played a transitional role
between the classic period and romantic period. His compositional style was derived from the influence
of Joseph Haydn and Wolfgang Amadeus Mozart. He adopted their traits into his own style as well as
enhancing them. Beethoven’s compositional life is often divided into three periods. In his Waldstein
Sonata Op.53 and Appasionata Sonata Op.57 that were composed in his middle period, his style began
changing towards a more unique and personal path. The first and third movements of this sonata are in a
sonata allegro form whereas the second movement is in a variation form. This sonata displays very clearly
the innovations that Beethoven brought to the Sonata Form, one of which is the style of lyrical
expression. This led to the emergence of new ideas regarding interpretations of his works. This study will
focus on the aspects of the Appasionata Sonata such as Beethoven’s volatile compositional style and the
differences between this sonata and its contemporaries along with a structural analysis. The readers will
also find a comparison section in which the interpretations by Wilhelm Kempff, Alfred Brendel and
Vladimir Horowitz is discussed. This study is aimed to give guidance to pianists who

interpret the Appasionata Sonata by presenting a structural analysis and comparison between various
interpretations in the lights of examples from his middle period.
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Viyana klasikleri arasinda yer alan Ludwig van Beethoven, 1770 yilinda Almanya’nin
Bonn sehrinde dogmus, 1827 yilinda Viyana’da hayata veda etmistir. Klasik déonemden
romantik doneme ge¢is siirecine biiyilk katki saglamig ve doneme damgasini vurmus
bestecilerden biri olarak kabul edilmistir. Dokuz senfonisi, bes piyano kongertosu, otuz iki
piyano sonati, on alt1 yayli dortliisii ve hayat1 boyunca yazdig: tek opera olan ‘Fidelio’ en ¢ok
bilinen eserlerindendir.

Fransiz Devrimi ve devrimin getirdigi yenilikler Beethoven’in genglik yillarina denk
gelmektedir. Degisen toplum degerleri, sanat¢inin toplum iginde yeni bir kimlik kazanmasi,
eserleriyle toplumun sesini duyurmasi donemin diger sanat¢ilar1 gibi Beethoven’in da miizigine
biiyiik dlclide yansimistir. Beethoven eserlerinde kendi i¢ diinyasini, duygularini yogun bir
bigimde anlatmistir ki bu da romantik akima kapilarin1 agmustir. (Ilyasoglu, 1994, s. 70-71)

Beethoven, 18. ylizy1l1 kapsayan, diinya tarihini etkileyen bir¢ok olaymn yasandigi, ayni
zamanda insanlig1 etkileyen duygularin da gelistigi bir donem olan biiyiik degisim déneminin
insan1 olmugtur. Haydn ve Mozart’tan o zamana kadar gelistirilmis ve gelismeye agik olan stil
ve bicimleri alarak romantik donemin en 6nemli kaynaklarindan biri haline gelmis, iki ylizyil
arasinda gecis bestecisi olarak tarihe gecmistir. (Boran ve Seniirkmez, 2010, s. 161)

Miizige babasi ile baglayan Beethoven, ilerleyen yillarda bestecilik egitimini Christian
Gottlob Neefe, org derslerini Gilles van den Eeden, klavye derslerini Friedrich Pfeiffer, keman
ve viyola derslerini de Franz Rovantini ile slirdiirmiistiir. Viyana’ya tasinmasi ile donemin 6nde
gelen besteci Joseph Haydn ile ¢aligmalarina devam etmistir.

1792 yilinda Mozart’in 6liimiiniin ardindan Beethoven, J. Haydn ile tanisip, ¢alismak
tizere Viyana’ya gitmistir. Kisa siirede yetenegiyle Haydn’in da dikkatini ¢ceken Beethoven, hem
piyanist hem besteci olarak adinm1 duyurmaya baslamistir. Fakat bir siire sonra Haydn’in,
Beethoven’in yenilikgi fikirlerini kabul etmemesi sebebiyle derslere son vermis ve g¢aligmalarini
Salieri ile devam etmistir.

O yillarda Viyanali soylular Beethoven’1 ‘yeni Mozart’ olarak gérmiis ve ona biiyiik
maddi destekte bulunmuslardir. Beethoven ise bu isimlerden yaklasik yirmisine ithaflarda
bulunmustur. ismi gecen soylulardan en biiyiik yardimi ise zamaninda Mozart ile de ¢ok yakin
iliskide olan Prens Karl Lichnowsky yapmuistir. (Lockwood, 2013, s. 74) 1794 yilinda kendisi de
zamaninda Mozart'tan ders almis olan ve konagimi bir miizik dernegi haline getiren prens
Lichnowsky, lilkesinin prensliginden destegi kesilen Beethoven'1 kendi konagina davet ederek
onu bu miizik akademisinin bagina getirmistir.

1798 yilinda isitme problemleri baglayan Beethoven’in hastaligi {i¢ yil i¢inde sagirliga
dontsmiistiir. Oldukga zor bir donem gegirmesine ragmen bir¢ok 6nemli eserini bu dénemden
sonra bestelemis, bu donemde besteledigi sonatlardan ilk liclinii Haydn’a ithaf etmistir. Bu ilk
donem sonatlar incelendiginde goriilmektedir ki besteci stil olarak hocasi Haydn’a oldukca
yakindir. (Boran ve Seniirkmez, 2010, s. 163) Bu donem, Bach’in 1717-1723 yillant arasi
Koéthen’de, Haydn’in 1770’lerin basinda Esterhazy’de, Mozart’in ilk bes yili i¢inde yaptigi gibi
Beethoven’in da olgunluga eristigi, miizigini degistirdigi yillar olmustur. Bestecinin en {inlii
eserlerini besteledigi donem olmasi sebebiyle bu donem Beethoven’in kariyerinin merkezi
kabul edilmektedir. (Lockwood, 2010, s. 209)

Beethoven’in orta(ikinci) donemi 3. senfonisi ‘Eroica’ ile 1803 yilinda baslayarak 1815
yilina kadar devam etmistir. Bu donemde Beethoven’in miiziginde gerilim ve dokusal yogunluk
artigt goriilmektedir. (Altay, 2014) Ayrica sagirliginin da ilerlemesiyle Beethoven’mn depresif
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ruh hali eserlerine yansimistir. Bu dénemde besteledigi eserlerde kahramanlik ve miicadele fikri
yogun bir sekilde goriilmektedir.

1816 wyili ile Beethoven’in bir¢ok Onemli eserini besteledigi ‘olgunluk donemi’
baslamistir. Bu donemde bestecinin eserlerinde yapisal olarak yenilikler, yeni kuruluslar ile
birlikte 6zellikle 6zgiin ifadeleri ve derin duygulart yansittigi goriilmektedir. Bunlara verilecek
baslica 6rnekler; Missa Solemnis Op. 123, 9. senfoni gibi orkestra eserleridir (Uzar, 2017, s.
381). Bestecinin olgunluk donemi iislubu, en biiyiik eserlerinden biri olan Op.101 Piyano Sonati
ile ortaya ¢ikmistir. Bu eserle yeni bir estetik arayisa girmisg, hareketler arasi kontrasti 6n plana
cikarmis, kendi eserlerinde yeni, baska donemlerde yazilmis eserlerde nadiren goriilen yeni bir
ses arayigina girmistir. Yine bu donem eserlerinde kullandigi melodik ve kontrpuan igeren
unsurlar sebebiyle Bach stiliyle kendi stilini sentezledigi goriilmektedir. (Lockwood, 2010, s.
356-358) 7. ve 8. senfonilerin ardindan Beethoven, biiyiik bir dini eser bestelemek istemistir.
Koro ve senfoniyi birlestirdigi bu biiyiik eseri, 9. senfonisinin ilk seslendirilisi 1824 yilinda
yapilmistir. Senfoninin biiyiik basarisinin ardindan Beethoven hemen bir ‘Requiem’ bestelemek
istese de hastaligi buna izin vermemis, c¢aligmalarina devam edememistir. Beethoven, bu
donemde besteledigi eserlerde bigimsel olarak bir¢ok farkliliklar goriilmiistiir. Ozellikle piyano
sonatlarinda teknik olanaklar1 gelistirirken, formun da smirlarmi zorlamustir. Ornek; Op.106
Hammerklavier piyano sonati (Boran ve Seniirkmez, 2010, s. 167).

Bu calismada, Beethoven’in ‘Appassionata Sonati’nda kullandigi stil, eserin form
analizi ve yorum karsilagtirmalari incelenecek, degisen stilinin eser yorumu iizerindeki etkisi
arastirilacaktir.

1. Appassionata Sonat1 Op.57 No.23

Op. 57, 23 numarali ‘Appassionata Sonat’t Ludwig van Beethoven’in siklikla
yorumlanan sonatlarindan biri olup, 1805 yillinda bestelenmis ve 1807 yilinda yayimlanmistir.
Sonata ‘Appassionata’ baslig1 besteci tarafindan degil, eserin karakterine uygun olarak editorler
tarafindan verilmistir. ‘Appassionata’ kelime anlami olarak Italyancada tutkulu ve ihtirash bir
anlatim anlamina gelmektedir. Bestecinin klavye sonatini yeniden sekillendirmekte oldugu bu
donem ‘Appassionata Sonati’ lizerine ¢alisirken kullandig1 deftere yazdigi 1805 tarihli bir notta:

“final her zaman daha basit oluyor. Ayni sey biitiin piyano miiziklerim igin
de gecerli. Piyano miizigim benim iizerimde neden her zaman, 6zellikle de
kot calindiginda ¢ok kot bir izlenim birakiyor, Tanri bilir.” diye
belirtmistir. (Lockwood 2010: 301)”

Sonat, ‘Allegro assai’, ‘Andante con moto’, ‘Allegro ma non troppo’ olmak iizere lig
boliimden olusur. Beethoven’in Franz von Brunswick’a adadigi bu sonatin bestelendigi doneme
bakildiginda, bestecinin hayatinin orta donemine denk geldigi goriilmektedir. Bu donem
bestecinin de kendini ‘verimli ve yaratici’ olarak tamimladigi bir donemdir. Klasik form
anlayisinda uzaklasarak kendine 0zgii bir stil ortaya koymaktadir. Dénemin baglica temalart
esitlik, ozgiirliik ve kardeslik olmak {izere Fransiz Devrimi’nin de ideallerini yansitan bu {i¢
kavramdir. Bu temalar Beethoven’in miiziginde ise kendini 6zgiirliik, kahramanlik ve miicadele
ile ortaya ¢gikarmistir. Bununla birlikte Beethoven’in lirik anlatim tarzi bu dénemin en onemli
ozelliklerindendir. Bu donemin en 6ne ¢ikan yapiti kahramanlik anlamina gelen, Napolyon’a
ithaf ettigi ‘Eroica’ baslikli 3. senfonisidir. Bu eser, bestecinin kendine ozgii bestecilik
ozelliklerini igeren ilk biiylik dlgekli yapiti olmakla beraber 19. yiizy1l romantizminin senfoni
anlayisinin ilk orneklerini igermektedir. ilk kez bu eserde bir tema, farkli yerlerde, farkl
boliimlerde tekrar tekrar degistirilerek kullanilmistir. Yine bestecinin tek operasi olan
‘Fidelio’da da kahramanlik temas1 goriilmektedir (Boran ve Seniirkmez, 2010, s. 165).

Besteci bu doénemde, 4. ve 5. Piyano Kongertolar, l¢lii kongerto, Op.47 keman
kongertosu, 5 yayli dortlii, Op.53 Waldstein Sonati, Op. 57 Appassionata Sonati, No.3-8
Senfoniler, Fidelio Operasi gibi 6nemli eserler bestelemistir.
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Klasik donemde bestecilerin siklikla tercih ettigi form ‘sonat formu’ olmustur. Sonat
formu dongiisel bir form olup, senfoni, oda miizigi ve sonatlarda kullanilmistir. Ludwig van
Beethoven ise sonat formuna formal ve miizikal olmak {izere bir¢ok yenilik getirmistir. Bunlarin
basinda, formlar1 esnetip genisletmesi, gerilim-¢ozilim iliskisi ve armonik degisiklikler
gelmektedir. Eserlerinde miizik yeni bir anlayisa, romantizm akimina dogru yonelmeye
baslamistir. Bach, Héndel, Haydn ve Mozart’in klasik yanlarin1 6ziimsemis, onlarin fikirleriyle
kendi tarzini olusturma yolunda ilerlemistir (Karagil, 2010, s. 14).

1.1. Birinci Béliim ‘Allegro assai’

Sonat formunda bestelenmis eserlerin ilk boliimleri genellikle ‘sonat allegro’
formundadir. Beethoven’in op.57, no.23 sonatimin birinci boliimii olan ‘Allegro assai’, sonat
allegro formunda bestelenmistir. Fa mindr bolimiin ‘sergi’ bélmesi 1.-65. dlgiiler arasidir. Bu
boliimiin karamsar, depresif karakterli 1. temasi, ‘bilesik aperyodik’ 3 temadir. Sekil 1°de
goriilen temel fikir, fa minor tonunda 1.-4. Olciiler arasinda duyulduktan sonra 4.-8. olgiiler
arasinda sol bemol mindr tonunda tekrar eder. Boylece sergi bolmesinin sunum climlesi kadans
yapmadan bitmis olur ve 9. 6l¢iide, temel fikrin ii¢lincii 6l¢giisiinden alinan pargalanma baslar.

Sekil 1. Sergi bolmesi, temel fikir. (1.-4. dlgiiler)
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9. olciide, Sekil 2’de goriildiigii gibi Beethoven’in sonraki yillarda yazacagi 5.
Senfonisi’nin ‘kader temas1® duyulur. iki dl¢iiliik kadansa hazirligm ardindan 14. Slgiide ‘parlak
stilde’ (brillant style) kadans ctimlesi duyulur ve 16. 6l¢iide kirik kadansla 1. tema bitmis olur.

Sekil 2. 5. Senfoni’den bir motif (kader temasi) (10. ol¢ii)
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16. olciide temel fikrin basi duyulur ve fa minér akorlarla tema devam eder. Burada
temel fikir tekrar duyurulmak istenmistir. 23. Olciiyle birlikte tonaliteden uzaklagsma baslar.

2 Periyot, yapist itibariyle “énciil” 2 ve “soncul” 3 olarak anilan iki ciimleyi icerir. Burada esas olan, her iki ciimlenin de birer
kadansla sonlandirilmasidir. Yaygin olarak (6zellikle klasik dénemde) simetrik bir organizasyon igeren periyotlar, dordii “oncil”,
dordii ise “soncul” olmak iizere toplam sekiz 6lgiiden olusurlar. Ancak bu durum her zaman gegerli degildir “Aperyodik™ yapilar
simetrik bir (tipik olarak sekiz 6l¢iiliikk) tematik kurulus tiridiir. Burada “aperyodik™ 8 terimi belirli bir tiirli isaret etmektedir. Zira
aperyodik yapilar da, tipki periyotlar gibi belli basli niteliklere sahip siki tema kuruluslaridir. (Altay. 2011, s. 5, 11)

8 Analizde kullanilan terminoloji, William E. Chaplin’in Classical Form baslikli kitabinda kullandig1 terminolojinin Gékge Altay
tarafindan Tiirkge’ye uyarlanmig halidir.
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24. olgiide yeni temaya hazirlik amagli mi bemol major tonunda ‘gegit’ baslar ve 35. olciide la
bemol major tonunda ‘yan tema’ duyulur.

Yan tema, iki gruptan olusur. 35.-51. ol¢iiler aras1 1. gruptur. (Sekil 3) 1. grup, temanin
¢evrim ¢esitlemesi olsa da karakter olarak tamamen karsit, neseli bir karakterdedir. Burada tema
kurulusu periyottur. 39. 6lciide temel fikir tekrar eder ve ardindan kadans baglar. Tam otantik
kadansin ardindan 51. Olclide yan temanin la bemol minér tonunda, bilesik aperiyot tema
kurulusunda 2. grubu baglar. (Sekil 4) Bu tema 1. grup gibi kibar degil aksine ¢ok daha agresif
karakterdedir. 51.-54. oOlgiiler arasi duyulan tema, 55.-58. oOlgiiler aras1 tekrar duyulur. Bir
Olciiliik uzamanin ardindan tam otantik kadansla tema sona erer. 61.-65. Olgiiler arasi
‘kodetta’dir.

Sekil 3. Yan tema, 1. grup (35.-39. dlgiiler)
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65.-135. olgiiler ‘gelisme bolmesi’dir. 65.-78. Olgiiler armonik ve tonal kararliligin
bozuldugu ‘6n hazirhk’tir. Bu grupta 1. temadan motifler parcalanarak kullanilmistir. On
hazirlik, 78. 6l¢iide mi major tonunda yarim kadans ile biter ve gelisme bdlmesinin ‘ana
govde’si baslar, 130. 6lgliye kadar devam eder. Burada ‘firtina ve gerilim” (Almanca: Sturm und
Drang) estetik anlayisi yansitilmistir.

Ana govde, ii¢ grup halinde incelenmistir. 1. grup, 78. dlciide baslar, 93. dlglide sona
erer. Burada 1. temanin ¢ikici motifi farkli tonlarda gelmektedir. Ardindan 93. 6lgiide 2. grup
baslar ve 109. Olcliye kadar devam eder. Burada ise sergi bdlmesinin gecidindeki motif
kullanilmistir. Tonal karisikligin ardindan 109. 6l¢iide re bemol major tonunda 3. grup baslar,
modiilasyonlarla 123. dlgiliye kadar devam eder. Burada ise yan temanin 1. grubu kullanilmistir.

122. 6l¢iide ana ton olan fa mindriin dominant akorunun duyulmasinin ardindan 123.
Olclide ‘geri gecit’ baslar. Geri gecit kirilan arpejlerle baslar ve boliinerek 130. Slgiiye kadar
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devam eder. 130. dlglide ise sergi bolmesinde de kullanilan ‘kader temasi’ tekrar duyulur.
Iki lciiliik bir hazirh@in ardindan 135. élgiide ‘yeniden sergi’ bolmesi baslar.

Yeniden sergi bolmesi ana ton olan fa major tonunda, sergi bélmesinden farkli olarak
ise tema, basta ‘do’ notasi esligiyle birlikte duyulur. Sergi bélmesinde oldugu gibi burada da
temel fikrin tekrar gelisinin ardindan 163. dl¢iide do major tonunda gegit baslar. Yan temanin
1. grubu fa majdr, 2. grubu ise fa mindr tonundadir. 200. 6l¢iide tam otantik kadansla sona eren
yeniden sergi bélmesi iki 6l¢ii uzadiktan sonra 204. dlgiide ‘koda-1’ baglar.

Koda-1, 1. temadan alinan motifle baslar. Motifin arka arkaya birka¢ kez duyulmasinin
ardindan, 210. dl¢iide yan temadan 1. grubun temas1 duyulur ve bu tema parcalanarak devam
eder. Ardindan 218. dl¢lide gegit nitelikli, arpejlerden olusan, parlak stilde bir grup sekvensler
halinde gelir ve pargalanarak devam eder. 227. dlglide ise yine parlak stilde, arpejlerden olusan
bir diger grup baslar ve 235. 6l¢iide sonlanir. Yine bu olgiide sergi bolmesinde de duyulan
‘kader temas1’ birkag kez arka arkaya duyulur ve koda-1 yarim kadansla sona erer.

239. olgiide yeni bir ‘koda-2’ baglar. Burada yine yan tema, 1. grubun temasi
kullanilmistir. Tema parcalanarak devam eder ve 250. 6l¢iide tam otantik kadansla sona erer.
Ardindan kadansin uzamasi bagar. 258. 6l¢iide yan tema, 1. grubun temasmin ilk motifinin
duyulup, uzamasiyla ‘Allegro assai’ baglikl1 birinci boliim sona erer.

1.2. ikinci Boliim ‘Andante con moto’

Sonatin ikinci boliimii olan ‘Andante con moto’, ‘gesitleme’ formundadir; tema ve dort
cesitlemeden olusur. 11k boliimiin karamsar baslangiciyla tezatlik olusturan, Sekil 5’te goriilen,
re bemol major tema, 1.-16. dlciiler arasinda duyulur. Tema, kendi iginde iki kisimdan olusur;
ilk sekiz olgti ilk, 9.-16. dlgiiler ise ikinci kisumdir. Her iki temada da noktali-on altilik ritim
kalib1 kullanilmigtir. Koral’i andiran ikinci boliim, ilk boliimde ana temanin genis aralikli
arpejlerinden farkli olarak olduk¢a duragandir.

Sekil 5. Tema (1.-16. 6l¢iiler)

Andante con moto.

< i Y1 i T
p e ddice S

|
TS 4 3 5{' TV e ¥
¥ ¥ ¥

cresc.

1. Cesitleme, 17.-32. 6l¢iiler arasindadir. Bu gesitlemede, sag elde tema devam ederken,
sol ele senkoplar eklenmistir. Bu ¢esitleme de tema gibi sekiz 6l¢iiliik iki kisimdan olusur.

2. Cesitleme, 33. olglide baslar ve 48. 6l¢iiniin ikinci yarisina kadar devam eder. Bu kez
tema sol elde duyulurken, sag el arpejlerle eslik eder. 2. gesitleme, tema ve 1. ¢esitlemenin
aksine nota iizerinde legato olarak belirtilmistir.

3. Cesitleme, 49.-80. olgiiler arasindadir. Bu ¢esitlemenin dikkat ¢ekici 6zelligi, 1. ve 2.
cesitlemelerin her ikisini de i¢inde barindirmasidir. 2. g¢esitlemedeki on altilik arpejler, otuz
ikilik notalara donilismiis, tema ise sag elde senkoplarla ve sf ile belirgin bir sekilde duyulur.
57. Olgiide tema sol ele, ardindan 65. 6lgiide tekrar sag ele geger. 79. olgiide ff sadece tek
olgiiliik bir diminuendo ile p’ye diisen 4. gesitlemeye baglanir ve tema ropriz olmadan tekrar
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duyulur. Bu ¢esitlemede tema, oktav atlamalariyla devam eder. 4. ¢esitleme, form olarak ropriz
ve koda yerine gecer. Eksik yedili akorla boliim sona erer. Ikinci gelen eksik akor ff ve tigiincii
boliimiin habercisidir.

1.3. Uciincii B6liim ‘Allegro, ma non troppo’

Sonatin ii¢lincii ve son boliimii olan ‘Allegro, ma non troppo’, birinci bdliim gibi ‘sonat
allegro’ formunda bestelenmistir; bolim boyunca gergin bir atmosfer hissedilmektedir.
Fa min6r bolim on dokuz 6lgiiliik bir girisle, ikinci boliimiin sonundaki eksik akorun israrli
tekrarlariyla baglar. Burada ilk iki oOlgiideki ritim, sonraki iki Ol¢iide iki kat hizlanarak
Beethoven’in bir ¢agrisi ve ikazi olarak nitelendirilebilir. Miizikte eksik yedili akorlar genellikle
gerginlik hissini vermek i¢in kullanilir. Akorlarin ardindan gelen on altilik pasaj sergi bélmesine
hazirlik niteligindedir.

20.-117. dlgiiler arasinda duyulan ‘sergi’ bolmesinin enerjik ve heyecanli bir karakteri
vardir. Ana tema, iki gruptan olusur; ilki Sekil 6’da goriilen 20.-28. 6lgiiler arasi, ikincisi de
Sekil 7’de goriilen 36.-50. ol¢iiler arasinda duyulur. Her ikisi de ‘bilesik aperyodik’ temadir.
Ana temanin 1. grubu 20. 6l¢iide baslar ve ardindan gelen sekiz olgiide bu kez akor ve
oktavlardan olusan eslikle temay: tekrar eder. 28. dl¢giide ‘gecit’ baslar, 36. 6l¢iide yine fa mindr
ana tema grubunun 2. grubu duyulur ve 50. dlgliye kadar devam eder. 50.-64. olgiiler arasi ana
temanin 2. grubu bu sefer sag ele gegerek tekrar eder. 64. dlgiide, boliimiin en basinda duyulan
motifle gegit baslar ve 75. dl¢iiye kadar devam eder. 76. dl¢iide Sekil 8’de goriilen do mindr yan
tema duyulur. Yan tema, ilk dort dl¢iisii uzamasi ve ardindan tekrartyla 96. 6lgiiye kadar devam
eder ve 96. oOlgiide ‘kodetta’ baslar. Kodetta, ilk temadan alinan motifle islenmis ve
tekrarlanmistir.

Sekil 6. Ana tema, 1. grup. (20-28. 6lgiiler)
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Sekil 8. Yan tema (76.-96. 6lgiiler)
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118.-211. olgiiler boliimiin ‘gelisme bolmesi’dir. Gelisme bolmesi ‘6n hazirlik’, ‘ana
grup’ ve ‘yeniden gecit’ olmak iizere {i¢ grupta incelenmistir. 118.-126. dl¢iiler tonal kararliligin
bozuldugu, ana grubun 6n hazirligidir. 126. Slglide baslayan sergi bolmesinin ilk temasi
142. olgiiye kadar devam eder; burada duyulan senkoplarla ikinci boliimiin 3. gesitlemesi
arasinda yapisal bir bag saptamak miimkiindiir. 158. Olglide tekrar sergi bolmesinden ilk
temanin iki 6l¢iiliik motifiyle ‘gecit’ baslar, 175. dlgliye kadar devam eder ve 176. 6lgiide ‘geri
gecit’ baslar. Burada tema genisletilerek kullanilmistir. Yeniden sergi bolmesine hazirlik olan
‘geri gecit’, arpejlerden olusur ve ana ton olan fa mindre hazirlik niteligindedir. 206. Olciide
fa mindriin dominanti duyulur ardindan 212. 6l¢iide ‘yeniden sergi’ baslar.

Yeniden sergi bolmesinde 1. tema, sergi bdlmesinde ilk basladigi haliyle degil, 28.
Olciideki haliyle duyulur, ardindan 220. 6l¢iide sol elde tema devam ederken, sag elde yeni bir
motif ortaya ¢ikar ve 228. Ol¢lide fa mindr ana tema grubunun 2. temas: baslar. Tema, 256.
Olciiye kadar devam eder ve sergi bdlmesinde oldugu gibi ilk temadan alinan motifle256. 6l¢iide
‘gecit’ baslar. Gegit, sergi bélmesinden farkli olarak bu sefer fa min6r baslayip, re bemol majore
geger. 268.-288. olgiilerde sergi bolmesinde oldugu gibi yan tema duyulur. Yan tema burada fa
minordir.

288. olglide 1. temadan alinan motifle fa minor tonalitesinde ‘koda-1’ baslar. Koda-1,
300. olciiye kadar sergi bolmesindeki haliyle duyulur, 300. 6l¢iide gecitten alinan motif, 308.
Olciiye kadar devam eder ve 308. 6l¢iide ‘koda-2’ baglar.
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Koda-2, yeni bir temayla baglar; akorlardan olusan bu gii¢lii tema 6nce ana ton olan fa
mindr, ardindan da la bemol majorde tekrar eder. 325. 6l¢giide ana temadan alinan motif duyulur;
burada geri gegitte duyulan motif sol ele gecer ve 341. dl¢giiye kadar devam eder. Tam otantik
kadansin duyulmasinin ardindan kadansin uzamasi baglar. Tekrar eden arpejler ve akorlarla
‘Allegro, ma non troppo’ gii¢lii bir sekilde sona erer.

2. Appassionata Sonati’min Yorumculuk Bakimidan Incelenmesi

‘Appassionata Sonati’nin birinci boliimii, birka¢ yorumcudan dinlenmis ve asagida
Wilhelm Kempff, Alfred Brendel ve Vladimir Horowitz’in yorumlariyla ilgili goriislere yer
verilmistir,

2.1. Birinci Boliim ‘Allegro Assai’

‘Allegro assai’ baglikli birinci boliim, yavas bir tempoda olmasa da karamsar
karakterine uygun yorumlanmasi ve 6zellikle girisin ritmik keskinliginin duyulmasi agisindan
oldukca dnemlidir. Ayrica ilk climleyi aksansiz, belirgin bir legato ile ¢almak eserin baglangici
i¢in dikkat ¢ekici olacaktir.

Kempff’in 1960 yilinda yaptig1 kayitta, gereginden ne hizli ne de yavas, orta karar bir
tempo tercih edilmistir. Giriste az pedal kullanilmig ve trillerin tlimiine alttan baslanmistir. 14.
Olciide ‘a tempo’ basladiginda oldukga dinamik bir tempo alimustir. 24. ve 25. dl¢iilerde suslar
yapilmamus, sesler pedalda uzamistir. 28. Olciide pasaj, pedalsiz ve suslar dikkate alinarak
calinsa da 29. 6lciide gelen ayni1 motif, suslar yapilmadan, pedalli ¢alinmistir. 35. 6l¢iide yan
temanin 1. grubu geldiginde daha sakin bir tempoya gecilmis; ancak nota iizerinde boyle bir
ifade bulunmamaktadir. 51. 6lciide gelen tema ve Oncesinde gelen gecidin sonu birbirine
baglanmistir. Beethoven’in buradaki yazisinda bag kesilse de Kempff’in kaydinda, crescendo
yapilarak gecit ve tema bagli calinmistir. 51. Ol¢iide baglayan yan tema 2. grup, pedalli ve
artikiile edilmeden bagli ¢alinmigtir; fakat yine de sag elde iist sesler duyulmaktadir. 70. ve 72.
Olciilerde neredeyse tam bir Ol¢li boyunca devam eden suslar pedalin icinde kalmistir. 92.
Olciiden sonra gelen temada her ii¢ kayit da stil olarak benzemektedir; fakat Kempff’in kaydinda
97. ve 98. olgiilerde oktav ¢ikan sesler daha kisa ve pedalsiz ¢alinmigtir. 108. 6l¢iiden sonra
niians farkliliklar1 ¢ok belirgin ve tempo korunmustur. 123. 6l¢iide gelen sekizlik notalar pasaja
dahil edilmeden, Beethoven’in belirttigi sekilde uzun ¢alinmis, pedalli olsa da tiim sesler
artikiile bir sekilde duyulmustur. 135. 6l¢iide notada belirtilmese de temaya ritardando yaparak
baslanmistir. 144. ol¢iiden sonra tekrar tekrar duyulan ‘kader temasi’ keskin ve artikiile
calimmistir. 204. Slglide kodada sag el, artikiile baglamis, sonra pedalli devam etmistir. 208.
Ol¢iiyle birlikte nota iizerinde yazildig1 gibi dort 6l¢ii boyunca crescendo yapilmis; fakat 210.
Ol¢iiye nota lizerinde belirtildigi gibi p baslanmamustir. 235. 6l¢iide ‘si bemol’ p degil f calinmus,
sonrasinda tekrar eden ‘kader temasi’nda nota tlizerinde belirtilen sempre ped. dikkate
alinmamustir. ‘Adagio’ oncesindeki ritardando Brendel’in kaydina gore daha ge¢ uygulanmaya
baslanmistir. ‘Piu Allegro’ya dinamik bir tempoyla baglanmis ve son dort dlgliye kadar tempo
korunmustur; fakat boliimiin sonunda asir1 bir yavaslama yapilmis ki nota iizerinde boyle bir
ibare yoktur.

Brendel’in, 1971 yilinda yaptigi kayitta sonatin birinci boliimiine oldukga serbest
baglanmis, ‘a tempo’ oncesi Kempff ve Horowitz’in kayitlarina gore (nota iizerinde poco rit.
olarak belirtilmesine ragmen) fazla yavasglama yapilmistir. 14. 6l¢iide ‘a tempo’da notalar, rafine
ve ¢ok parlak duyulmus, sonrasinda nota iizerinde belirtilen nians farkliliklar1 (ff ve p) pek
anlagilmamaktadir. 28. ve 29. dlgiilerde suslar dikkate alinmamisg, pedalin iginde kalmistir. 33.
ve 34. oOlcillerde suslar pedal icinde kalmis ve nota iizerinde belirtilmemesine ragmen
ritardando yapilmistir. Brendel’in kaydinda da Kempff’in kaydinda oldugu gibi 35. dlciide yan
tema 1. grup geldiginde daha sakin bir tempoya gecilmistir. 47. dlglide baslayan kromatik gam,
51. Olgiide f nilansindaki tema Oncesi aksansiz, sade ve p ¢alinmig, boylece 51. 6l¢iide gelen
tema daha etkili duyulmustur. Tema baglamadan 6nce ufak bir duraksama yapilmistir; bunun
sebebi bestecinin yazdig1 bagin bitmesi ve yeni bir bolmeye gegilmesi olabilir. Temada sag elde
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iist sesler alt seslerden ayrilmis ve on altilik notalar Kempft’in kaydina gore daha artikiile
calinmistir. 93.-104. Olgiiler arasi1 suslar pedal i¢inde kalmigtir. 108. Ol¢liden sonra niianslar
Kempff’in kaydindaki kadar belirgin olmamaistir. 126. dlciide iist sesler 6n plana ¢ikarilmis ve
ardindan 134. &lglide non-legato baslayan do notalarma decrescendo ile birlikte pedalli devam
edilmis, yeniden sergi bolmesine bu sekilde bir hazirlik yapilmistir. 149. dlglide baslayan
arpejde nota Tlizerinde belirtildigi gibi crescendo yapilmamis, 150. Olgiliniin  sonunda
yavaglanmistir. Brendel’in kaydinda da Kempff’in kaydinda oldugu gibi 204. dlgiide kodaya
pedalsiz ve artikiile baslanip, ardindan pedalla devam edildigi gozlemlenmistir. 218. dlgliden
sonra gelen arpejler pedalli ¢alinmisg, tiim notalar parlak bir sekilde ortaya ¢ikarilmistir. 235.
Olciide ve sonrasinda duyulan ‘kader temasi’ notanin lizerinde belirtildigi gibi iki buguk 0l¢ii
boyunca tek pedalda ¢alinmistir. ‘Piu Allegro’ 6ncesi nota {izerinde belirtildiginin aksine biiyiik
bir yavaslama yapilarak ‘Adagio’ya ulasilmistir. ‘Piu Allegro’ya dinamik bir tempoyla
baslanmis ve son iki dl¢iiye kadar bu tempo korunmustur. Brendel’in kaydinda da Kempff’in
kaydinda oldugu gibi nota {izerinde belirtilmemesine ragmen son iki oOlg¢iide yavaslama
yapilarak boliim bitirilmistir.

Horowitz’in 1959 yilinda yaptig1 kayitta, Kempff ve Brendel’in kayitlarina gore en
dikkat ¢eken farklilik giriste trillerin sonundaki yavaslama olmus, trillerden sonra gelen notalar
degerlerinden uzun ¢almmistir. Bu da daha sonatin girisinde Horowitz’in kaydinin, Kempff ve
Brendel’in kayitlarina gore daha serbest olacaginin sinyallerini vermektedir. Bagli notalarin
ardindan gelen on altiliklarda aksanlar duyulmaktadir. 14. 6l¢lide ‘a tempo’da ¢ok hizli bir
tempo alinmamis, yine arkasindan gelen temada da ayni oturakli tempo korunmustur. Kempff
ve Brendel’in kayitlarinda oldugu gibi 28. ve 29. dlciilerde suslar pedal iginde kalmistir. 35.
Olciide tema geldiginde tempo korunmustur. 39. 6lgiide bag ve climle sonu olan ‘mi bemol’
aksanli duyulmaktadir. 44, 45, ve 46. oOlgiilerde gelen trillerde, ilk notalarda duraksayarak
calmmistir.  50. Olgliniin sonundaki bag belirtilmeden temaya gecilmis, 51. Olciide tema
basladiginda tempo diigiiriilmistiir. Tema, pedalli ve bagh c¢alinirken sag elde st sesler net bir
sekilde duyulsa da tema dist sesler de yogun bir sekilde duyulmaktadir. 70. ve 72. 6lgiilerde
suslar yapilmamistir. 94. 6l¢iiden sonra tempo yavaglamis, 97. ve 98. Olgiilerde suslar pedal
icinde kalmustir. 108. 6l¢iiden sonra nota tizerinde belirtilen p ve f niians farkliliklart Kempff ve
Brendel’in kayitlarina gore daha belirgin duyulmaktadir. 123.-132. o6lgiiler nota {iizerinde
belirtildigi gibi sempre ped. ¢alinmistir. 144. Glgiiden sonra ii¢ vurus uzayan sesler ortaya
cikarilmis, 149. dl¢iide gelen arpej cok artikiile olmamakla birlikte, sol elde tekrar eden do sesi
On plana ¢ikarilmistir. Diger kayitlardan farkli olarak 204. dl¢iiden sonra Horowitz’in kaydinda,
sag el artikiile ¢alinmayip, sol eldeki tema ortaya ¢ikarilmigtir. 235. 6l¢ii ve sonrasinda duyulan
‘kader temasi’ pedalli calinsa da nota iizerinde belirtildigi gibi sempre degil kesik kesik
duyulmaktadir. ‘Piu Allegro’ oncesi Horowitz’in kaydinda yavaslama olsa da Brendel’in
kaydinda oldugu gibi biiyiikk bir yavaglama yapilmamigtir. ‘Piu Allegro’da Horowitz’in
kaydinda da Kempff ve Brendel’in kayitlarindaki gibi olduk¢a dinamik bir tempo alinmig fakat
diger kayitlardan farkli olarak sonunda hi¢ yavaslamadan boliim bitirilmistir.

2.2. ikinci ve Uciincii Boliimler ‘Andante con moto’ ‘Allegro, ma non troppo’

‘Andante con moto’ baglikli ikinci boélimde, Urtex nota tizerinde legato
belirtilmemistir; fakat kayitlarin tigiinde de legato ¢alindig1 goriilmektedir.

Kempff’in kaydinda, ‘Andante con moto’ baglikli ikinci boliimde sakin ama akici bir
tempoyla ¢alimmistir. Genel olarak réprizler daha p duyulmaktadir. 13. 6lgiide noktali ve otuz
ikilik notadan olusan ritim kalib1, her iki sefer de noktali ve on altilik olarak calinmistir. 33.
Olciide baslayan 2. ¢esitlemede tema sol ele gegmis olsa da her iki el de esit duyulmus, 3.
cesitlemeyle birlikte bazen ritimle oynanmistir. 79. Olgiide rOpriz yapip basa donerken
yavaglayarak doniilmiis; fakat 4. ¢esitlemeye gegerken hi¢ yavaslamadan devam edilmistir.
Boliimiin bitigine dort 6l¢ii kala yavaglamaya baslanmis, ilk akor yavas ikincisi hizli kirtllmastir.
Ikinci boliim, hic ara verilmeden (attacca) iigiincii boliime baglanmustir.
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Kempff’in kaydinda, ‘Allegro, ma non troppo’ baslikli ii¢lincii bdliim, abartisiz, orta
hizda bir tempoyla calinmistir. 20. 6lciide baslayan sergi bdlmesine pedalsiz baglanmis, 36.
Olciiye kadar pedalsiz devam edilmistir. 64. dlgiide baslayan gegitte tempo cekilmis, sag elde
tema ortaya ¢ikarilsa da artikiile duyulmamistir. Bolim boyunca yogun pedal kullanimi
gorilmemektedir. 112.-115. Olgiiler aras1 vurus baslari aksanli duyulmus, gelisme bolmesi
baslamadan Once yavaslanmis ve 118. oOlgiide tempoda devam edilmistir. 135. ol¢ii ve
sonrasinda {ist notalar oldukga belirgin ve parlak duyulmustur. 143. 6lgiliden sonra sag elde
gelen tema, tek ses oldugunda nota lizerinde belirtildigi gibi staccato, fakat oktav calindiginda
pedalli ve uzun calinmustir. 168.-175. 6l¢iiler arasi sol el 6n plana ¢ikarilmis ve 176. dlgiiye
kadar nota {izerinde belirtilmese de hizlanarak devam edilmistir. 184,186,188,190. dl¢iiler nota
tizerinde belirtildigi gibi pedalli ¢alinmamus; fakat sonrasinda 192. dlgliden 204. Slciliye kadar
notada belirtildigi gibi sempre ped. ¢alinmistir. 211. 6l¢iideki noktali ritim kalibi non-legato
duyulmaktadir. Yeniden sergiye nota iizerinde belirtildigi gibi pp baslanmamaistir. 300. dl¢iiden
sonra hizlanarak, hi¢ ara verilmeden koda-2’ye baglanmistir. Koda-2’ye ¢ok hizli olmayan,
oturakli bir tempoyla baslanmis, sonradan hizlanilmis, arkasindan pedalsiz, kisa ve keskin
akorlarla boliim sona ermistir.

Brendel’in kaydinda Kempft’in kaydina goére ‘Andante con moto’ baglikli ikinci boliim,
daha yavas bir tempoyla ¢calinmigtir. 1. ¢esitlemede nota aralarindaki sekizlik ve on altilik suslar
pedal igcinde kalmistir. 2. g¢esitlemede Kempff’in kaydinda oldugu gibi her iki el de esit
duyulmustur. 3. gesitleme, Kempff’in kaydi gore daha ritmik ¢alinmis ve otuz ikilik notalar
oldukga parlak duyulmustur. 3. gesitleme ve sonrasinda bir el otuz ikiliklerle eslik ederken,
diger elde calan tema, her seferinde ortaya c¢ikarilmistir. 79. oOlgiiden 4. cesitlemeye hafif
yavaglayarak gecilmistir. Bolim sonundaki p akor ¢ok yavas kirilmig, f akor ise ilkinin aksine
hizli kirtlmastir.

Brendel’in kaydinda, ‘Allegro, ma non troppo’ baslikli ii¢iincii boliimde, Kempft’in
kaydina gore biraz daha hizli bir tempo alinmistir. Ayrica stil olarak iki kayit arasinda biiyiik
benzerlik goriilmektedir. 20. dlglide baslayan sergi bolmesine pedalsiz baslanmis, 36. olgiiye
kadar pedalsiz devam edilmistir. Ugiincii boliimde, Brendel’in kaydinda, Kempffin kaydina
gore daha yogun pedal kullanimi goriilmektedir. 64. Olciide baslayan gecitte nota iizerinde
belirtilen crescendo ve decrescendo oldukga belirgin bir sekilde duyulmaktadir. 104. 6l¢ii ve
sonrasinda nota tizerindeki sf, yazan akorlarda degil, 6lgli baslarindaki akorlarda yapilmistir.
125. dlglide tempo esnetilmis ve 126. dl¢lide temaya kisa bir boslugun ardindan baglanmistir.
Brendel’in kaydinda da Kempff’in kaydinda oldugu gibi tema tek ses olarak geldiginde nota
iizerinde belirtildigi gibi staccato, fakat oktav ¢alindigi yerlerde pedalli calinmigtir.
168. oOlgiiden sonra sol eldeki notalar 6n plana ¢ikarilmistir. 206. Ol¢liden yeniden sergi
baslayana kadar tempo esnetilmis, 211. 6l¢iiniin ikinci vurusunda noktali ve on altiliktan olusan
ritm, non-legato ve tempoda ¢alinarak yeniden serginin ilk temasina baslanmustir. 300. dl¢liden
sonra hizlanarak koda-2’ye baglanmistir; Kempff’in kaydina gore burada daha hizli bir
tempoyla ¢alindigi gorilmektedir. ‘Presto’ oncesi crescendo yapilmig fakat nota {izerinde
yazildig1 gibi ff baglanmamis ve yine arkasindan p yapilmamustir. 325. 6lgiiden 6nce yavaslama
yapilmis, sonrasinda da tempo hizlandirilmistir. Koda-2 parlak ve artikiile duyulmaktadir.
Bitisten on 6l¢li 6nce yavaslama yapilmig, arkasindan gelen arpejler son akorlara kadar tek
pedalda ve oldukca enerjik duyulmaktadir. Sondaki akorlar tek pedal i¢inde olmasa da
Kempff’in kaydina gore daha pedalli ve uzun duyulmaktadir. (Son dokuz 6l¢ii nota iizerinde tek
pedal olarak belirtilmistir.)

Horowitz’in kaydinda ‘Andante con moto’ baglikli ikinci bdliimde, Kempff ve
Brendel’in kayitlarina gore daha genis bir niians araliginda ve daha hizli bir tempo ile ¢alindig1
goriilmektedir. 1. gesitlemede nota tizerinde belirtilmese de tempo arttirilmis, suslar pedal ig¢inde
kalmistir. 33. 6l¢iide baslayan 2. ¢esitlemede tema ve eslik esit calinmistir. 3. ¢esitlemeye yavas
baslanip, sonradan hizlanilmis ve pedalli ¢alinmistir. 4. ¢esitlemeye yavaslamadan gecilmis,
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boliimiin sonunda Kempff ve Brendel gibi Horowitz’in kaydinda da ilk akor yavas, ikinci akor
hizl kirllmustir. ikinci boliim hig ara verilmeden iigiincii boliime baglanmustir.

‘Allegro, ma non troppo’ baslikl ii¢iincii boliime, orta hizda bir tempoyla baslanmis;
fakat b6liim boyunca tempo siirekli degismistir. 28’den 29. dlgliye gecerken rubato yapilmis ki
bu yorumla dénemin stil 6zellikleri ve bu dl¢tideki karakter gz Oniine alindiginda gergeveden
uzak, fazla serbest bir rubato yapildig1 saptanabilir. 50. 6lgtide hizlanilmis, 64. 6lgiide baslayan
gecitte yine oldukga dalgali bir tempo alinmis ve arkasindan tekrar hizlanilmistir. 118. 6lgiide
gelisme bolmesine baslamadan o6nce, Kempff’in kaydmin aksine Horowitz’in kaydinda
yavaglama yapilmamis, ayni tempoda devam edilmistir. Gelisme bdlmesinde nota iizerinde
belirtilen niianslar Kempff ve Brendel’in kayitlarina gore daha agik duyulmaktadir. 135. dlciide
eser icinde tek bir kere duyulan iist sesler 6n plana ¢ikarilmis, 138. dl¢iiyle birlikte tempo tekrar
hizlandirilmistir. 168. 6l¢iiden sonra Kempff ve Brendel’in kayitlarinda oldugu gibi sol eldeki
sesler 6n plana c¢ikarilmistir. 179. ve 183. 6l¢iilerde nota {izerinde belirtilen ve bir l¢ii boyunca
devam eden suslar pedal iginde kalmustir. 192.-204. 6lgiiler nota {izerinde belirtildigi gibi
sempre ped. ¢calinmis, 198. dl¢lide notada belirtilmemis olsa da crescendo yapilmistir. Yeniden
sergi bolmesinde tempo yine degismektedir. 300. olgiiden itibaren hizlanarak koda-2’ye
ulasilmis, her iki kayda gére ¢ok daha hizli bir tempo tercih edilmistir. 352. 6l¢lide Kempff ve
Brendel’in kayitlarindaki gibi yavaslanmamis; arpej, nota iizerinde belirtildigi gibi tek bir
pedalda calinmistir. Sondaki akorlar ise Brendel’in kaydinda oldugu gibi uzun ve pedalli
duyulmaktadir.

3. Yontem

Bu aragtirma, Ludwig van Beethoven’in sanatini, eserlerini, degisen {islubunu,
‘Appassionata Sonati’ni arastiran ve tarama modeline dayanan betimsel bir ¢alismadir. Ayrica
yasaminda, eserlerini etkileyen &nemli unsurlara da yer verilmesi sebebiyle biyografik bir
arastirmayi da icermektedir.

Betimleme yontemi, tiim bilim kollarinda ilk asamay1 olusturur; amaci aragtirma konusu
olgular1 ve bu olgular arasindaki iligkileri saptama, siniflandirma ve kaydetmedir. Betimsel
arastirmalar, olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumlarin, gruplarin ve ¢esitli alanlarin “ne”
oldugunu betimlemeye, aciklamaya calisir. Bu tiir incelemeler mevcut durumlari, sartlart ve
ozellikleri oldugu gibi ortaya koymayi amagclar. Buna ‘tarama modeli’ de denilmektedir.
Verilerin analizi ve agiklanmasi suretiyle yorumlama, degerlendirme ve yeni durumlara
uygulanacak sekilde genellemelere varma gibi islemlere yer vermektedir. (Sen, 2005, s. 346)

4. Bulgular

Kempff, Brendel ve Horowitz’in kayitlarina bakildiginda stil olarak birbirinden farkl ti¢
kayit goriilmektedir. Kempff ve Brendel’in kayitlar stil olarak birbirine benzerken Horowitz’in
onlardan ¢ok daha serbest bir stilde yorumladigi diisiiniilmektedir. Kempff ve Brendel’in
yorumlarinda Horowitz’in kaydina gore daha az pedal kullanildigi daha sabit bir tempoda
calindig1 gorilmistiir. Ayrica Kempff ve Brendel’in kayitlarinda niianslarin dengeli oldugu
gbzlemlenmis, temalarin karakter farkliliklari anlagilir bir sekilde yorumlanmistir. Yeni gelen
tema ve bolmelerden 6nce hazirlik yapilmis, forma énem vererek yorumlanmistir. Kempff ve
Brendel’in kayitlarinda boliim i¢inde tempo degisiklikleri olsa da asiriya kagilmamustir.
Horowitz’in kaydinda ise {i¢ boliimde de temponun, nota iizerinde belirtilmediginde de zaman
zaman degistigi goriilmiis, nota tizerinde belirtilen suslarin da bazi yerlerde pedal i¢inde kaldigi
ya da yapilmadigi gézlemlenmistir.

Tartisma

‘Appassionata Sonat’1i, Beethoven’in klasik stilden uzaklagsmaya bagladigi bir doneme
denk geldigi icin elbette ki yorumlardan birine yanlis birine dogru demek dogru degildir fakat
bir tercih yapilacak olursa Kempff ve Brendel’in kaydimin donemi daha iyi yansittigi,
Horowitz’in kaydinin ise besteciden ¢ok yoruma odakli oldugu diisiiniilmektedir.
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Sonuc ve Oneriler

Beethoven, yasamiin her {i¢ déneminde de form, stil ve yorumculuk agisindan
incelendiginde ogretici ve gelecek nesillere yol gosterecek eserler ortaya g¢ikarmistir. Bu
calismada, bestecinin genel olarak yasami, ii¢ ayr1 donemde incelenen eserleri ve stili, orta
doneminde besteledigi ‘Appassionata Sonati’nin form analizi ve yorumculuk bakimindan {i¢
ayr1 piyanistin yorumu ele alinmistir.

‘Appassionata Sonat’1, Beethoven’in sagligmin git gide kotiilestigi bir donemde
bestelenmis olup, bestecinin tiim sikintisini, karamsarligini yansitan bir eserdir. Sonat, klasik
doneme ait bir eser olsa da romantik donemde bestelenecek eserlerin bazi 6zelliklerinin
sinyallerini vermistir. ‘Appassionata Sonati’m1 bestecinin diger sonatlarindan ayiran bazi
ozellikler vardir. Bu 6zelliklerden bazilari, bilesik aperiyodik tema kurulusu kullanilmasi; ayrica
serim bolmesindeki yan temanin ilk grubunun 1. temadan ¢esitlenmis olmasi1 dénemin eserlerine
bakildiginda oldukga dikkat gekicidir. Yine o donemde sik rastlanmayan sergi bolmesinde gelen
kadans ciimlesinin ardindan gecit getirilmeyip, temel fikir tekrar sunulmustur. Birinci béliimde,
oldukca genis olan gelisme bdlmesinde temalar pargalanarak kullanilmistir. Ayrica Beethoven
sonraki yillarda besteleyecegi iinli 5. Senfonisi’nin motifini (kader temasini) sonatin birinci
boliimii i¢inde kullanmustir.

Calismada, Beethoven’in klasik formdan uzaklasmaya basladigi donemde besteledigi bu
eser, tim Ozellikleri ve farkliliklar1 ile birlikte incelenerek, yorumculuk agisindan da ayri
acilardan degerlendirilmistir. Boylece eserin daha iyi anlagilmasi ve galigmadan faydalanacak
akademisyen ve miizisyenlere, form analiziyle birlikte yorumculuk tercihlerine iliskin bir fikir
sunulmasi hedeflenmistir. Her ne kadar donem olarak bir¢ok agidan degisimin yasandigi bir
donem olsa da notaya, dolayisiyla bestecinin isteklerine bagli kalarak ve klasik donem stiline
uygun bir diisiinceyle eserin ele alinmasi saglikli, besteci odakli bir yorumun temelini
olusturacaktir.
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