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FIiLLER SULTANI iLE KIRMIZI SAKALLI TOPAL KARINCA’DA
DEHHAK ILE KAVE’NIN iZLERINi ARAMAK"
Beste ERDEMOGLU”™™

Oz

Filler Sultant ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca, yaziliy amact ¢ocuklara yonelik olmasina
ragmen niteligi agisindan sadece ¢ocuklara degil, tiim insanliga hitap eder. Ozgiir yasayan
karmcalarim nasi bir giinde filler tarafindan bagimsizliklarinin ellerinden alinmaya
calisildigi Yasar Kemal’in masalst iislubuyla birlikte anlatilir. Yazar, masalst fakat
miicadeleci bir anlati olustururken hi¢ kusku yok ki sozlii gelenekten fazlaswla yararlanir.
Bu yararlanma ozellikle de kisilerin olusturulmasinda Sehndme 'nin etkisi iizerinden
goriiliir. Sehname’deki Dehhak in acimasizhginin karsina demirci Kdve ¢ikarak onun
sonunu hazirlarken topal karmca da filler sultaninin sonunu getirir. Bu ¢alismada romanin
kisileri olan filler sultami ve topal karincayla Sehndme’de yer alan gaddar hiikiimdar
Dehhdk ve demirci Kdve arasindaki iligki ispat edilmeye calisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Filler Sultani ile Kwmizi Sakalli Topal Karinca, Yasar Kemal,
Dehhdk, Kave, sozlii gelenek.

RED-BEARDED LAME ANT WITH THE SULTAN OF ELEPHANTS
SEARCHING FOR TRACES OF DEHHAK AND KAVE

Abstract

The Sultan of Elephants and The Red-Bearded Lame Ant appeal not only to children, but
also to all humanity in terms of their qualification, although the purpose of writing is
aimed at children. It is narrated along with the fabulous style of Yasar Kemal, how free-
living ants try to take away their independence from elephants on a day. It is
unquestionable that the author makes great use of oral tradition in creating a fabulous but
combative narrative. This benefit is especially seen in the influence of Shahnameh in
creating text persons. In front of the brutality of Dehhak in Shahnameh, the hammersmith
Kave prepares his end, while the lame ant brings the end of the sultan of elephants. In this
study, will try to proved the relationship between the people of the novel, The Sultan of
elephants and the lame Ant, and the brutal sovereign Dehhak and the Blacksmith Kave in
Shahnameh. With this study, it is attempted to determine the relationship between the
people of the novel, The Sultan of elephants and the lame Ant, and the brutal sovereign
Dehhak and the Blacksmith Kave in Shahnameh.

Key words: The Sultan of Elephants and The Red-Bearded Lame Ant, Yasar Kemal,
Dehhak, Kave, oral tradition.
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Giris

Modern Tiirk romanmm gelisme siirecine bakildiZnda baslangicindan beri yazarlarm
gelenekten yararlandiklart goriilmektedir. Bati edebiyatndaki gelismeleri yakmndan takip
eden ve Tirk edebiyatnda uygulamaya ¢alisan Tanzimat Donemi romancilari, halk
hikayelerinden, masallardan ve meddah hikdyelerinden yararlanan bir roman anlayist
yaratmaya cahsmislardir. Berna Moran’m soziinii ettigi gibi ik Tiirk romancilar1 arasmda
geleneksel anlatlarmizi ilkel ve basit bulanlar da bulunmaktadwr. Ancak Ahmet Mithat,
Namk Kemal gbi yazarlar gelenegi kiigimsemeyerek yeni edebi tirle onu
harmanlamiglardr.

[lk romanclarmz Bat’dan aldklari roman tiiriinii  savunurken kendi
geleneksel anlati tiirlerimizi akil dis1 olaylara yer verdikleri icin ikel ve
cocukca bulmuslar ve yetiskin bir insann bunlardan zevk alamayacagm iddia
etmislerdir. Bununla birlkte Semsettin Sami, Ahmet Mithat, Namik Kemal ve
Samipasazade Sezai gbi yazarlarmmiz Batr’dakileri 6rmek alarak roman
yazmayl denediklerinde, dogal olarak c¢ocukluklarmdan beri dinledikleri ve
okuduklart masallarm, halk hikdyelerinin, meddah taklitlerinin olusturduklart
bir birkkimden yararlanmiglardir (Moran, 2009: 25).

Tirk romanmm baglangic evresinde yazarlar, gelenekten gelen etkilenmelerden
kagmmamiglar, asina olduklann kiiltlirel birkkimi  eserlere  yanstmuglardr. Romanmn
gelisiminin  lizerinden belli bir siire gectikten sonra yazarlar bilingli olarak gelenege
yonelmiglerdir. Bu siireden sonra gelenege saglam baglarla bagh yazarlarm ortaya ¢ikmasi
onlarm geleneksel kiiltlire olan yakmhgryla dogrudan baglantiidr. Geleneksel kiiltiire
yakmhg eserlerinden asikar olan yazarlardan biri de Yasar Kemal’dir. Kiiltiirel anlamda
zengin bir cografyada biiyliyen Yasar Kemal’in sanat anlayisiu bu  kiiltiirel miras
sekillendirmigtir. Sanatmm kokenini s6zlii edebiyata dayandwran sanatgi, eserlerinde bu
birkimin izleklerini tagmmaktadw. Yasar Kemal, ustalarmm kendi topragmm sozli edebiyat
oldugunu, diis diinyasm yaratrken Anadoli kiiltiiriiniin zengmnliginden etkilendigini ifade
eder.

Eger benim romanlari sizin dediiniz gbiyse, bircok edebiyat degerini i¢inde
tastyorsa, ben diis diinyanmu yaratr kurarken bu zengmligin elbette bana etkisi
olmustur. Daha ileri de gitmek isterim, benim diis diinyamu biraz da bu
zengmlk yaratmustr. Anadolu o kadar zengindir ki, insamyla, kiiltiird,
dogastyla bu topraklardan, benim gibi, bu kadar ciiz insanlar nasil ¢ikiyor,
diye sasarsmiz (Kemal, 2019: 39).

Bir Tirkmen koyii olan Yasar Kemal'in koyiinde Tiirkce zengin bir sekilde
konusulur, koyde yasayan her kadinda sair niteligi bulinur. Kdyde Karacaoglan siiri
bilmeyen kimse bulunmazken kdye gelip Tirkmen destanlar1 anlatan destancilar da yer
alr. Cocuklugundan beri boyle bir cevrede biiyliyen sanatcinin sanat anlayism besleyen
unsurlarm bunlardan olugsmasi kagmimazdwr. Bu ¢ok yonli kiiltiirel yapr Yasar Kemal’in
sadece romanci kimligini degil, sarr yoniini de sekillendirir. Koyde yasadigi donemlerde
asklarla atisip Karacaoglan ve Dadaloglu gibi tiirkiller okudugu icin adi "Asik Kemal'e
cikar. Bu yoniiyle gelenegin tastyicisi konumunda bulunan Kemal, kendisini gezgin
ozanlarm c¢ok etkiledigini, onlar gibi is sahibi bir ozan olmak istedigini ve bunun i¢in
calstigmi belirtir.  Pertev Naili Boratav, Yasar Kemal’in asikhk gelenegi ile baglantisim su
tespitle ortaya koyar: "Ama onun anlatmalart sradan asiklarm bir tekrart degidir: o,
askklarm dagarciklarmi  yeni konularla zenginlestirecek, eski konularda, oldugu gbi
braktigi eski nakiglara ("motif'lere) kendi yaratmasi yeni nakislar, yeni renk ve bigim
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bilesimleri katacaktr." (Boratav, 2017: 426). Ancak yasadigi cevreden okumak i¢cin
ayrilmas1 sebebiyle halk sairi olma fikrinden vazgecer.

Azra FErhat (1970: 9), Yasar Kemal’i Homerosoglu olarak ifade eder ve bunun
sebebini Agridagi Efsanesi romanma baglar. Yasar Kemal, efsane kalplar iginde, olgiilii
bir kurulusla ve ustasi oldugu sirr diliyle yazmayr basardigi bu eseriyle asil amaci olan
roman ile destan tiirlerini birlestirip XX. ylizyldaki Anadolu’nun gergekei destanm
yaratmak yolunda Onemli bir adim atar. Destanlarm halka her seyi rahatca anlatabilen,
duyurabilen bigimlerle sOylenmis olma o6zelligi Yasar Kemal’i bu tire yaklastrr.  Yasar
Kemal, destanlarm halka doniik giiclinii wrdeleyerek kendine buna uygun olarak bir yol
cizer. Destanlarm biiylik ustalarmm halklar oldugunu diisiinen yazar, bu {iriiniin temelinde
halk kiiltiirtiniin bulunduguna vurgu yapar.

Yasar Kemal'i geleneksel kiiltiir cercevesinde etkileyen seyin sadece destan
oldugunu soylemek miimkiin degildir. Onun anlatilarmda siiphesiz destanlarn  esintileri
vardrr. Bu anlatilar, bazen ya da ¢ofu zaman, lirik duygular barmdirr ve bazlar gergekten
de epik Ozellikler tasr. Her yapiti degisik bir anlatim tarzimm igerir. "Bir yerde
bakiyorsunuz bir destan anlatmm egemen, bir yerde bakiyorsunuz tragedyalarm o agr
havast  sartyor  romani,  yazgist  beli  kahramanlaryla,  kahinleriyle, tanrilariyla,
tanrisallartyla/../  Anadolu’nun  s6z  degerlerini, soOzciklerini, atasdzlerini,  deyimlerini,
lenglerini, sovgiilerini, yergilerini, alkiglarm. Ortak bir dil olacak diizlemde halkin
yagamma katmustr." (Uyguner, 1993: 27). Ancak onun tiim eserlerine bakildignda
mitlerden, masallardan, halk hikayelerinden, halk siirlerinden de izere rastlanr.
Denilebilir ki Yasar Kemal'in sanat anlayisi bu sozlii gelenek {irlinlerinin - hepsinin
toplamidr. Pertev Naili Boratav’m Yasar Kemal’in sanati hakkmndaki su goriisii de deger
tasir:

Yasar Kemal'm, yalniz Koroglu ve Karacaoglan hikayelerinde degil, biitiin
yazdiklarmda halk gelenegnin tiirli konularma, sozlii edebiyat kadar halk
yasammm, halk kiiltiiriiniin ¢esitli yonlerine iliskin yigmla bilgi var: Inanslar,
toreler, torenler, atasozleri, deyimler, tekerlemeler, akkislar, kargislar vb. Onun
neleri, ne Olclide gelenekten oldugu gibi aktardify, bunlardan esinlenerek ve
gliclenerek, kendi yazar ve sanatgr kimligi ile bu gelenegi ne oOlgiide, nasil
astigt sorunlart {izerinde arastrmalar cagdas Tirk edebiyatmm bir yOniini
Ogrenme cabasmnda ¢ok yararl olur (Boratav, 2017: 439).

Masallarm anlatma {islubundan da olduk¢a sk faydalanan Yasar Kemal i¢in Giizin
Dino su tespitlerde bulunur:

Yasar Kemal, Giiney Anadolu'nun tilkenmez imge potansiyeli ve izleksel
ezglleri birbirine  uydurma tekni@inin  zengnlestirdigi bir dil  araciigiyla
okurunu biiylileyici diinyaya ¢ekmeyi basarr, okur hic bilmedigi bu diinyayr
yavas yavas taniyacaktwr. Yasar Kemal'in bigceminde Anadolulu {inli
masalcillarm ¢ekiciligi vardr ama onlarm sozli geleneklere 6zgii kusurlarm da
tasw: Bliyilleyici yinelemeler, fazla uzun tutulmus diyalog ya da monologlar,
bunlar geceleri yapilan koOy toplantlarmda dmleyici topluluklart karsismda
dogrulanacak sOzlerdir ama yazih metni agrlastrr ve dengesini bozarlar
(Dino, 1998: 32-52).

O, daha sonra okuyup tamdiZi yazarlardan da etkilenerek sozlii gelenekle birlikte
sanat anlayismi  sekillendirir.  Sozhii kiiltiir kaynaklariyla Bati diinyasmdan onu etkileyen
sanatgilar1 nasil harmanladigini soyle ifade eder:
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Epopenin hala yasandig, kirmtilar1 bile olsa da, bir diinyada dogdum. Benim
ustalarim, benim topragmmin sozli edebiyatidr. Ama benim kaynaklarimdan
birisi de Stendhal, Dostoyevski, Gogol, Dickens’dr. Bir yeni romanci, benim
yasimda olan bir kisi Faulkkner’:, Kafka’yy, klasikleri, bat, hem de dogu
ustalarmi  0ziimsemeden nasill roman yazabilir, iste bunu higcbir zaman
anlayamadim.

Ben folkloristtim gengligimde, dedim ya, iste bu islerde bu bana yardim ediyor.
Faulkner’m yapitlarma onun {ilkesinin gelenekleri, gorenekleri girmiyor mu
saniyoruz? Kafka’da iki bin yilik siirgin Yahudi’nin gelenekleri, korku, belki
de bir gelenektir onlarda, ister istemez gelenek olmustur belki de korku, Katka
ne kadar soyutlarsa soyutlasm, iliklerine islemis Yahudilikten kurtulabilmis
midir? Oylesine kursun gecirmez bir karanh® Kafkann Oniine, yapitlarma
kim getirdi de koydu? Bugiinin modern Avrupa’smmn iilkelerinde Ortagag
gelenekler, soyle ya da boyle, hala yasamiyor mu? Gelenekler, gorenekler
insann  kanma islemistir. Insan, kendi bolgesinde yarattiZi degerlere cok
baghdir (Kemal, 2019: 138).

Etkilendigi kaynaklar1 dile getiritken Don Kisot ve Odysseus’tan da bahseder. Onun
icin, Odysseus bu topraklarm eseridir ve istelik /lyada’dan temalar, bdliimler bugiin bile
Anadolu topraklarinda anlatilr. Benim bir ayagim Anadolu’ysa bir ayagim da diinyada,
(1990: 121-122) diyen sanat¢r sozli gelenckle beraber diinya klasiklerini de 6ziimser.
Puskin’in, Gogol’'un, Tolstoy’'un romanlarmdaki anlatimlari inceler ve bu incelemeler
bugiinkii anlatmm  sekillendirmesini  saglar. Edebiyatin yasama ve savasma kokiiniin
eskide, derinde oldugunu belirtr ve biiyiikk edebiyatlarm hepsinin yerel oldugunu ifade
eder. Ona gore soOzli edebiyatn etkisinde kalmayan hicbir yazar yoktur, ondan
faydalanmamak miimkiin degildir. Bu dogrultuda Faulkner’la arasmda bir bagmn oldugunu

Nedendir bilmiyorum, Faulkner’e de hayranim. Bu yazara hayranhgm da uzun
bir siiredrr siiriip geliyor. Cehov’la hic kavga etmeden onu hemen kabullendim
de, Faulkner’r 6yle degl. Onu her zaman diigiiniiyor, onunla ¢ekisiyor, onun bir
acigmi, bana eksik gelen bir yoniinii bulmaya c¢alisiyorum. O, bugiinlerde benim
bas sorunum. Yillar 6nce, benimle sdylesiye gelen bir yazara, Homeros bugiin
dinyaya gelseydi, belki de Faulkner gbi sOylerdi, demistim. Simdi
diigiiniiyorum da Faulkner gibi isi birbirine karistrmaz, anlatacagmi daha yaln,
dimdiiz anlatrdi. Daha da Faulkner’m yakasm birakmis degilim. Belki de
onunla toprak yakmligimiz var. Ben de giineyliyim, o da (Kemal, 2019: 152).

Yasar Kemal’in tiretken bir sanatgi olarak halk geleneginin dinamik bir yapiya sahip
oldugu konusundaki tavri oldukca bilinglidir. Folkloru 6ki bir yigm olarak hicbir zaman
gormez, daima yasamakta ve yasayacak olan bir miras olarak kabul eder. Halkn kendi
eliyle yaratip gelistirdigi bu miras, ylizyillar boyunca aktarilmis ve aktariimaya da devam
edecektir. "Folklor eserleri, insanlarm yiiz bilerce yildan bu yana elilidiyle yaratip
isleyip gelistirdikleri, halklarm, toplumlarm elden ele, halktan halka aktardiklary, yasayan,
yasamakta olan eserleridir." (Kemal, 2002: 49). Folklor, benim kdken kiiltliriimdiir diyen
Yasar Kemal;, romanlarmmn kaynaklarmn halk anlatilarma, halkin birikimine dayandmr. Bu
kiiltir ~ birikimini  kendi  kisisel deneyimleriyle birlestirerek  anlatilara  donistiirmesi,
kendisini gengliginde derinden etkilemis olan asiklarla ve sozli halk gelenekleriyle olan
bagm yansttir.

Yasar Kemal’'in folklorla iliskisini saglayan onun kendi i¢ diinyasmmn yapisidr.
"Gergegi kendince bilinglendirerek  alglamasi, yaraticihkk  yeteneginin  kendine  0zgii
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siirsellikle birleserek onu folklora yoneltmesidir." (Uturgauri, 1989: 22). O, geleneksel bir
birikimle kendi kisisel birikimini bir arada tutar. Siirekli yeniden yaratilan bir seydir sozli
edebiyat. Yasar Kemal, yazmm so6zhi gelenege dayandigm ifade eder. Yazh gelenege
gecerken sozlii gelenek diye biiylk bir hazinenin oldugunu dile getirir. Sozli gelenek
triinleri onun diinyasmda Onemli bir altyapt olusturur. Bir sanatgmmn halkin  agism
almadan biiyik bir sanatgr olamayacag goriisinde olan ve beslenme kaynag agismdan
sozlii gelenegin kendine Ozgli mirasmi segen Yasar Kemal, kiiltiirel degerlerle sanatsal
tiriinleri harmanlayan bir yazardr.

Folklorla Yasar Kemal arasmda degisen bir iliski vardr. Bir miicadele iligkisi
gibi, ama dostane bir miicadele iligkisi gibi. Kimi zaman Yasar Kemal, folklora
istin gelir. Onu denetleyebilir. (...) Kimi zaman folklor Yasar Kemal’i yener.
(...) Gene de, mitolojideki, bastigi topraktan kuvvet olan Antales gbidir Yasar
Kemal, folklor karsismda: onsuz diisiiniilemez (Belge, 1979: 6).

Yasar Kemal, biiyik cogunlugun kabul ettigi sekilde epik bir yazar olarak
anmaktadr. "Fakat yazar, epopenin sozli gelenekte siirekli eklemeler yapilan, bir kisinin
degil, biitlin msanlgn ortak {irtini manzum bir anlati tiri olmasmdan s6z ederek,
kendisinin epik bir yazar sayilmamasi gerektigini ileri siiriiyor, bununla birlikte doga-insan
iliskilerini epopedeki gbi isledigini de belirtiyor." (Apaydm, 1993: 13). Onun eserlerine
bakidignda dogrudan epopenin bigcimsel Ozelliklerinin  gdriindiigiinii  sOylemek —miimkiin
degildir fakat toplumun dogayla, dogaiistii giiclerle olan iligkileri vermesi bakimmdan epik
Ozellikler barmdrr eserleri Ashnda onun eserlerini epopeye yaklastran sey, ¢okca
kullandigi mitlerdir. "Br acikoturumda mit yaratmann msankk icin bir zorunluluk
olduguna mandigm belirten yazar, ‘mit yaratan insanoglu’ temasmda ¢ok israrhdir."
(Apaydm, 1993: 13). Yasar Kemal’in mitlere siklkla yer vermesi yine dogup biiylidiigii
cevreyle olan baglantismdan gelir. Genglignde mitlerin  yaratiimasma birebir tamkhk
ettigini  sOyleyen sanatgl, '"Ne kadar yadswsam yadsiyayim, ben eski destancilarm
soyundan bir kisiyim, onlarm kanmm tastyorum." diye tammlar kendini. (Kemal, 2019: 164-
165). Biitiin eski anlaticillarm soziin biiylisiine basvurduklari gibi o da bu biyiiyii kullanr,
ona gore sOziin biiyiisiinden daha giicli hicbir biiyii yoktur.

Dilin biiyiisiine, sonsuz giiciine Oylesine mandrmustim ki kendimi, simdi bile
biitiin nsanh@ dilin kurtaracagmna mantyorum. Dili her zaman diyalogtan Gte,
yenemeyecegi glic olmayan biyiilii bir ara¢ saydm. Ara¢ demek bile dilin
giiciinii kiiciiltityor. Dil benim i¢in sonsuz glicii olan, biiylikk bir evrendi. Acaba
bu anlattiklarrmdan olaganiistii bir ¢ocuk portresi mi ¢ikiyor? Sanmam, bu, ¢ok
dogal, tirkiiye, sire yOnelmis, kabma sigmayan, daha dort bes yaslarmdayken
basmdan olaganiistii isler gegmis dogal bir ¢ocugun, biitin boyle ¢ocuklara

benzeyen Oykiisidir (Kemal, 2019: 89).

Yasar Kemal, Kkiiltirel yapism gayet iyt bildigi bir cografyanmn insanlarm
anlatr. Bu cografyann nsanlarmi anlatrken destanlarma, agtlarma, efSanelerine,
tirkillerne, masallarma ve mamglarma da yer verir. Bolgenin diisiince yapisim ¢ok
lyi tanyan yazar, halkm disiince diinyasmmn isleyisini kavrayarak Anadolu insanmmn
mitlerle kurulu olan gergekligini kusursuz bir sekilde aktarir.

Filler Sultam ile Kimuz1 Sakalh Topal Kannca Hakkinda

Cumhuriyet gazetesinde 1977 yilinda tefrika edilen Filler Sultani ile Kumizi Sakalli
Topal Karmca romam yne aym yil kitap olarak basilr. Romanda filler sultani, fil
ordusunu toplayarak ve kuslarm da yardmiyla karnca iilkesini isgal eder. Karmcalart kole
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olarak cahgtiran filler sultanmmn istekleri asla bitmez ve bir siire sonra diinyadaki biitiin
karmca iilkelerini ele gecirir. Karmcalara kendi kimliklerini unutturmaya c¢alsr bu sebeple
karnca dilinde konusmayr yasaklar, herkesin filce 6grenmesi i¢in fil okullar1 agar. Bu
duruma yalnzca kwmuzi sakalh karmcalarm bir kismu isyan eder ve kwmuzi sakalh
karmcalar ilkelerinden kagmak durumunda kalr. Kwmuzi sakalh topal karmcann etrafinda
toplanan krmizi sakalh karmncalar, onun hamle yapmasmi bekler. Kmrmizi sakalh topal
karmca bir magaraya cekilerek bolca kitap okur ki filler sultanmn ancak bu sekilde
yenecegini diigiinir. En sonunda bir plan yapip tiim karmcalart bir araya getirir, haksiziga
boyun egmeyeceklerini sOyleyerek filler sultanmmn karsisma cikar ve saraymi, ordusunu
yerle bir ederek hezimete ugratir.

Erdal Oz’e gdre bu roman, Yasar Kemal’in yazarlk ¢izgisi icinde doruk noktasmu
olusturur. Romana ik bakidiginda c¢ocuklar i¢in yazimis oldugu distinilir, Yasar
Kemal’in amaci bu olabilir. Fakat roman derinlemesine incelendiginde yalnizca cocuklar
icin yazimus oldugunu  diisiinmek miimkiin degildir. Yine Erdal Oz Yasar Kemal il
yapti@i bir roportajmda bu romam Oncelkle g¢ocuklar i¢in mi yazdigm sorar, o da bu
tespitin - dogru  oldugunu ik amacmmn c¢ocuklar oldugunu ¢iinkii nasilsa biiyiiklerin
okuyacagmi dile getirir. Romam yazs siireciyle ilgili olarak sunlar1 aktar:

Ben bu romam yazmaya hazrlanrken, g¢ocuklufumda dinledigim o Koroglu
hikayeleri geldi akhma, Karacaoglan geldi, Pir Sultan Abdal geldi, Dadaloglu
geldi. Bunlart bir ¢ocuk nasil sevebiliyordu? Bu sirlerde, destanlarda,
masallarda ¢ocugun da ilgisini ¢eken Ogeler nelerdi? Bu tirkiileri, destanlari,
sirleri dinledikten sonra biz c¢ocuklar, bunlar1 kendi aramizda yneliyorduk. Bu
destanlardaki, tiirkiilerdeki, masallardaki ana temalar, bir kere, halkm, mnsanmn
dogayla olan iligkisinin, msann insanla olan iliskisinin bize Ggrettigi ana
temalardi. (...) Her cagda, her iilkede, msanhgin deneylerinin sonucu olarak
ortaya c¢ikmis konulart vardwr. Bu konular, sanatgmm elinde yapitlasr. Bu
konulari, bu temalar1 alp islemek gerek. Bu konular, insanhfa Oylesine mal
olmustur ki, hava gbi, su gbi birr kiiltir ortamu yaratilmstr. Sanat¢1 bu
konuyu islemeden 6nce de bu ortam vardwr, hazwrdr. Onun i¢in, ¢cocuun da
biiyiigiin de, is¢inin de koOylinin de, aydmn da, herkesin mahdr bunlar.
Herkes, bu konularm, bu temalarm zaten i¢indedir. Bunlara herkes asinadir.
Cagmzn da boyle konulari, sorunlary, temalar1 vardr. Bunlar bugiin bile
insanhgn mahdrr. Iste bu romanmu yazarken, oncelikle bdyle bir ana konudan,
ana temadan yola ¢iktim (Kemal, 2011: 413-415).

Yasar Kemal, bu romam olusturan karmcalarla filler hikdyesinin halkm yarattig bir
hikaye oldugunu belirtir. Romani yazarken destanlarm ve halk hikayelerinin anlatm
bigimini  kullandigm bu sebeple hikdye anlattmmmn disindaki  hicbir unsura  yer
vermedigini  sOyler. Bu anlatim tarzm Koroglu'ndan ogrenen Yasar Kemal, gereksiz
betimlemelere yer vermez romanda. Yaln olma durumu sozlii edebiyatn bir ozelligidir ve
bu yoniiyle de bag kurulur gelenekle Yasar Kemal arasmda.

Tirkmenlerin  s6zli gelenek {irtinlerini kendi siizgecinden gegirerek aktaran yazarm
bu romam da kaynagm yine halk anlatlarma dayandmrr. Ozellkle masal anlatismm baskm
oldugu bu romam1 Nedim Giirsel, gelenek acismdan 6nemli bir tutum olarak degerlendirir.
Yasar Kemal’in bu konu agisindan aktarmi soyledir:

Filler Sultanr’nda Anadolu’da bilinen bir masal temasmndan yola ¢iktim. Sultan
Stileyman’m filleri gelip karmcalarm yuvasm bozuyor. Ben bunu "Karmcalar
fileri yenebilir." diye Is¢i Partisinin radyo konusmalarmda da anlattm.
Sosyalizmn modern temalarmi kattim masala. Ama kitabi masal teknigiyle
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yazdim. Tamamen masal, benim masalm. Masal islubu var, ama unsurlar1 yok
(Giirsel, 2008: 135).

Yasar Kemal'm soOziinii ettifi masal, biiyikk ihtimalle Kuram1 Kerim’de de gecen
Neml Suresi’dir. "Sileyman’m, cinlerden, insanlardan ve kuslardan meydana gelen
ordulart onun Oniinde toplandi. Hep birlikte diizenli olarak sevk ediliyorlardi. Nihayet
karmca vadisine geldikleri vakit bir karmca, "Ey karmcalar! Yuvalarmiza girin, Siileyman
ve ordusu farkma varmadan sizi ezmesinler" dedi" ("Kuran-1 Kerim", 2020) seklinde yer
alan surede filler bulunmaz. Bu durum filleri halkm sonradan eklemis olabilecegini
distindiiriir. Ayrica surenin devammda yer alan hiidhiid kusunun bulunmasi ve filler
sultanmin  bagyardimcismm hiidhiid olmas1 Yasar Kemal’in bu anlatidan yola ¢iktigim

dogrular.

Sozli gelenek bicemiyle kendi siyasi goriisiinii alegorik bir anlatimla kaleme alan
yazarm romanda isledigi temel mesele bagmmsizlk miicadelesi ve kurtulustur. Ezlen
msanlarm miicadelesini karmcalar iizerinden aktarr ve zalim taraf olarak hayvanlar
arasmdan fili seger. Bu se¢iminin arkasmda, duydugu halk anlatisi yatar. Halk anlatisinda
st biiyikliiglinden Otiirli somiirticii olarak fil, sOmiiriilenlerin fazlahgma ve caliskanlhgma
vurgu yapmak i¢in de karmca tercih edimisti. Ancak bu konuyla ilgili Yasar Kemal’in
hakl  slipheleri vardr ¢linkii  insann  zalimligini simgeleyecek hicbir canl  tiirii
bulunmamaktadir.

Neye {ziliiyorum biliyor musunuz, bu kitab1 okuyanlar, 6zellkle de c¢ocuklar,
filleri belki hi¢ sevmeyecekler. Bu bana ¢ok dokunuyor. Ne yapabilirdim ki?
Oysa filler bugiinkii somiirticiiler kadar ne korkungtur, ne zalimdir, ne &zgiirliik
dismamdr, ne de iskencecidirler. Eger msan soyunun bu en zaliminin
simgesini, benzerini, hayvanlar arasmda arayacak olsaydim, belki, timsahlari
bulurdum, boa yianlarmi bulurdum. Yok yok, sanmiyorum ki yeryiizinde bu
zalimleri simgeleyecek korkunclukla bir hayvan tiri bulabilelim... (Kemal,
2011: 423-424)

Filler Sultam ile Kirmiz1 Sakallh Topal Kaninca’da Dehhik ile Kave’nin
Yansimalan

Filler Sultant ile Kiwrmizi Sakalli Topal Karinca binyesinde bircok sozlii halk
gelenegi anlatlarmm izleklerini tagwr. Romam halk hikayesi veya masal agismdan okumak
miimkiindiir fakat bu yazda hedeflenen ama¢ romanda Iran cografyasma ait olan
Sehndme nin izlerini aramak olacaktr. Karmca ve fil {lizerinden somiirii diizenine biiylik
bir elestiri getiren Yasar Kemal, Sehndme’de yer alan Dehhdk ile filler sultanmi, Demirci
Kave ile de kirmizn sakalh topal karmcayr biitiinlestirir romanda. Aralarmdaki baglantiyi
gorebilmek adma Dehhak ve Kave ile ilgili bilgiler vermek burada yerinde olacaktir.

Dehhak, iran mitolojisinde yer alan efsanevi bir kisidir. Ismini "deh" on ile "ak" ayip
sOzctklermin birlesmesinden alr.  Pisdadiydn hanedannmn besinci hiikiimdar1 olup mnsan
gortinimlii ejder-canavar olarak tanmmlanr. Cemsid’i Oldiirlip tahtma gecer ve bin yil tim
diinyaya hiikmeder.

Kaynaklarm ¢ogu Dahhdk’m Arap kokenli oldugunu kaydeder. Oyle
anlagihyor ki Iranh olmayan bir hikkiimdar, Babil topraklarmdan gelip iran
topraklarinda hiikiimran olmustur. Adaletsiz uygulamalarmdan geriye kalan act
hatralar zaman i¢cinde halkm belleginde onun zararh ve Avesta’da belirtildigi
gibi, Ehrimen tarafindan yaratimig canavarlar, ejderhalar ve yilanlar gibi g
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bash, lic agizh ve alti gozlii korkung bir vahsi yaratkk olarak canlandiriimasma
da yol agmustrr (Yildirim, 2008: 228).

Sekiz yliz yil hikiim siirdiikten sonra seytann onu kandwmasi ilizerine omzunda iki
yilan viicut bulur. Seytan, Dehhik’m riiyasma girerek bu yianlarm verdigi rahatsizliktan
kurtulmas1 i¢cin yilanlari her giin iki beyinle beslemesini sdyler. Bundan dolayi Dehhak
yilanlar1 igin her giin iki kisiyi oldiiriip beyinlerini yilanlarma yedirir. Sonunda isfahan’da
Kave adinda bir demirci, iki oglunun bu sebeple Sldiiriilmesi iizerine Dehhdk’a baskaldirir.
Bitin  halk demirci Kave’nin ¢evresinde toplanr ve Dehhak’m oldirttigii Cem’in
ogullarmdan Feridun’u padisah ilan ederler. Feridun ile Dehhdk ordular1 arasmda yapilan
savagta Dehhak ve ordusu yenilir. Yenilgiden sonra Dehhdk kagsa da Kave yetisir ve onu
olddirtir.

Dehhak kotii giiclerle dolu, kotiiliigiin simgesi konumundadr. Pehlevi kaynaklarmda
yalan, biiyl, hws, kirllik ve laubalilkten olusan bes biylk kotiliglin ona ait oldugu
rivayet edilir. Dehhik’m sahip oldugu kétii huylar ve yaptig kotilikler Iran ve Tiirk
edebiyatinda yaygmn olarak islenir.

Dahhak hiikiimdar olunca biitiin diinyaya,

Bin yil boyunca saltanat siirdii.

Akilhlarin iyilikleri kalkti yeryiiziinden,
Kavustular arzularma akilsizlar.

Hor goriildii bilgi ve sanat, yiiceldi diizenbazlik.
Gizlendi dogruluk, ortaya ¢ikti kotiiliik.

Nerede varsa giizel ve iinlii bir kiz,

Gotiirlirdii sorgusuz sualsiz haremine,

Cariye yapardi onu kendisine,

Yoksundu hikiimdarlara yarasr dinden, ahlaktan.
Dahhak’in taht1 sende, ki uzun zilfiin,

Iki yilanin gibi sagndan ve solundan uzamyor (Yildirim, 2008: 230).

[ran edebiyatmdan Evhedi-yi Meragei, Dehhak’1 boyle tanmlarken Divan siirinde de
su sekilde bahsi geger Dehhak’in:

Veli bir yiizden itdi ¢ok mezalim
Kim itmezdi am Dahhak-i zalim (Ahmed-i Ridvan)

Cihan Dahhakini gordiim iki bash bir ejderdiir

Rz i doymadi seb yimede magz-i halk mu bari (Naksi Al Akkirmanj)

(Sentiirk, 2019: 17-18)

Dehhak’m yapti@i tiim zalimliklere karsi ¢ikan tek bir isim olur: Kave. Demirci
Kave, ogullarm oldirimesine artk raz olmaz ve Dehhdk’m kargisma cikar. Ona bundan
boyle boyun egmeyecegini soyleyerek demirci Onliigiinii ¢ikarp bayrak yapar ve halki da
direnise c¢agmrr. Halkm ayaklanmastyla beraber Feridun hikiimdar olarak secilir, ikisinin
ordusu arasmda bir savas c¢ikar. Bu savas sonucunda Dehhdk yenilir ve kagmak zorunda
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kalr. Feridun onu Oldirmek i¢in yakalayacakken biiyii yoluyla tekrar canmi kurtarr. Ama
Kave yetisir ve onu oldiirtir.

Filler Sultant ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca, Sehndme’de gecen Dehhak ve Kave
anlatist dogrultusunda okundugunda Yasar Kemal’in filler sultam ile kwnuzi sakalh topal
karmcanmn kigiliklerini Dehhdk ve Kave iizerinden olusturdugu goriiir. Romanda hig
karmca gormeyen ama onlarm c¢algkanhklarm Ogrenen filler sultanm, yardimcist ulukepezi
karmca iikesine gonderir ve onlar hakkinda bilgi edinir. Bir zaman sonra onlarm iilkesini
isgal ederek kmwmuzi sakalh karmncalar haric tiim karncalarm ozgiirliklerini elinden alr ve
kendine kole yapar.

Dinleyin Oyleyse beni, dedi "Biitiin karmcalar birikip bana bir swga saray
yapacaksmiz. Sw¢a saray su ylice dagm tepesinde olacak, diinyanmn &teki
ucundan da gozikecek. Bu saray Oylesine parlak olacak ki, diinya onun
savkmdan gece bile istyacak, ortalk giin hic batmamis gbi olacak. icine bin,
ki bin, bes bin, on bin fil girecek, ama bu saray ¢okmeyecek." (...) "Hem de bir
yil i¢inde yapacaksmiz (Kemal, 2004: 21).

Filler sultanmin bu gaddarca tavri Dehhdk’i andwwr. Seytann kendisini kandrmadan
onceki zamaninda bile Dehhdk; cesur, sohrete bayilan ve cok koétli huylu biri olarak anihr.
Ruhunda koétiiliigi barmdran Dehhak’t seytan kandwrmca da karanhk ruhu ayyuka cikar.
"Bir giin seytan, sabahleyin erkenden iyiligi seven bir insan tavri ile bunun yanma geldi.
Bu biiylik adamu azdirdi, iyilk yolundan g¢evirdi Bu gen¢ de onun sdzlerine kulak verdi."
(Firdevsi, 1956: 47). Filler sultanm diirten sey elbette ki seytan degildir fakat karmcalarm
cok kiiciik olmalarma ragmen biiyikk isler basarmalari onun i¢indeki seytam ortaya c¢ikarir
ve o kiiciik yaratiklara hiikmetmek ister.

Dehhak’m gonliinii ¢elen seytan, onu tuzagma diisirmeye devam eder ve onun
sOziinden ¢ikmazsa ona diinyaya hilkkmetme olanag verecegini soyler. Kalbi hirsla dolu
olan Dehhak tabii ki seytanin bu teklifini geri ¢cevirmez

Seytan bu igin tamam oldugunu goriince, yeni bir hile daha kurdu.
Dahhdk’a: "Sen bana baglanwsan, diinyada her emeline kavusursun!

Boyle yapacagma s6z verir, benim sdziimden ve buyrugumdan yiiz
gevirmezsen,

Biitin  yeryiizii padisahl@ senindir. Insanlar, dort ayakh hayvanlar,
kuslar, baliklar hepsi sana boyun eger!" dedi (Firdevsi, 1956, s.50)

Diinyayr yonetme arzusu filler sultanmda da kendini gosterir. Oncelikle kirmzi
sakalh karmcalarm {ilkesini ele gecirir, sonra saricalar1 ve daha sonra diinyadaki tiim
karmcalar,, hayvanlar1 elde eder. Filler sultanmm amaci tiim hayvanlarm kendi kimliklerini
unutup yalizca kendilerimi fil gibi hissetmelerini ve fillere hizmet etmelerini saglamaktir.
Bu dogrultuda dillerini konusmayr yasaklar, fil gibi davranmalar1 i¢in okullar agtirr;
anons, televizyon, sinema ve gazeteler araciigiyla daima fil olduklarm hatrlamalarm
ister. Bu yonden bakildiginda filler sultanmn mu yoksa Dehhdk’m mm daha gaddar
olduguna karar vermek zordur. Dehhdk, seytanla isbirligi yapip tahta c¢ikinca biitiin
dinyaya hakim olur ve zuliimlerine baglar. O tahta c¢iktiktan sonra diinyadaki her sey
kotilesmeye baglar.

Biitiin diinya onun idaresi altma girdi. Bdylece, uzun bir zaman gegcti.

Akilh adamlarm 1iyi adetleri yeryiizinden kalkt. Akilsizlar, her yerde emellerine
kavustular. Bilgi ve fazlet hor goriildii, hilekarhk meydan aldi Dogruluk gizlends,
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kotillik ortaya ¢kt Devler, istedikleri gibi kotillik yapmaga basladilar. Iyilikten
kimse acik¢a bahsedemez oldu (Firdevsi, 1956: 56).

Romanda da aym durum yasanr filler sultam tahta c¢iktignda. Ozgir olan
karmcalarm Ozgiirlikkleri ellerinden alnwr. Filler i¢gin durmadan g¢alisr karmcalar ve bir siire
sonra kendilerine yemek toplamadiklar1 icin acghktan Olir. Aralarmda i¢ savas ¢ikar ciinki
saricalar filler sultanmm tarafinda yer alr. Ayaklanan kwmuzi sakalh karmcalara karst
saricalar tuzak kurar ve bunun sonunda birbirleriyle savasmak durumunda kalrlar. Bu gibi
hususlar g6z Oniine alndiginda filler sultam tahta gectikten sonra diizenin nasil kotiiye
gittigini goriiliir.

Filler sultani, karmcalar iilkesini isgal eder etmez karmcalardan hemen bir saray,
saraym i¢ine de elmastan bir taht ister. Bu saray swgadan yapilacak, elmaslarla yakutlarla,
incilerle, ziimriitlerle dolacaktwr. Swga saray biter ancak sultanm istekleri bitmez. Bu sefer
de pembe elmastan bir taht ile sw¢a bir kosk yapmalarmiy, bunun yam swra Olimsiizlik
suyunu da bulup getirmelerini emreder. Ciinkii Filler sultam biitlin giicii ele gecirdikten
sonra artk onu yenebilecek tek seyin Olim oldugunu diisiiniir. Eger Olimsiizlik suyunu
elde ederse bu miicadeleyi de kazanmis olacaktir.

"Nerde kaldi yasam suyum?" diye sultan can havliyle bagrdi. Onun
sesini duyan filler, karmcalar, hiidhiidler ve hem de oteki yaratiklar olduklart
yerde kalp titrediler. "Her seyim var, her seyim. Bu diinya benim. Yasam
suyum nerede?"

(...)
Ni¢in bulamadilar daha, nerede artyorlar?"

"Cennetteymis," dedi ulukepez. '"Yasam suyu cennetten baska yerde
yokmus. Karnca kullarm da, sultanm, cennet yolunu araya taraya ancak yeni
bulabildiler. Yaliz cennet o kadar uzaktaymis ki.. Yola c¢oktan diistiiler
karmcalar, cennete gittiler ya, ne zaman varrlar oraya, ne zaman suyu alp
donerler, onun orasm artik Allah bilir."

Filler sultan1 dinginledi, suyun bulunduguna sevindi. Yasam suyunun
yeri, nerede oldugu bulunmustu ya onun, karmca kullar1 ne yapar ederdi de bu
suyu ona, bin yil sonra da olsa getirirlerdi (Kemal, 2004: 177).

Dehhak, Filler sultam kadar satafath olmasa da firuzeden yapimis bir tact bulunur.
Ayrica Olimsiizliik isteyen Filler sultanmm amacma Dehhak ulasnus gibidir: bin yildan
fazla stiredir hayattadw. Dehhak’m yillardr siiren gaddarhgma hic kimse ses ¢ikaramaz ve
herkes ona itaat eder. Bir zaman sonra demirci Kéve, onun karsisma cikar:

O srada, birdenbire padisahm saraymm Oniinde, adalet isteyen bir
adamm giiriltiisti isitildi.

Adamu padisahm huzuruna getirdiler, o biiylk adamlarm yanma
oturttular:

Padisahi ona, kizgimlikla: "Sana zulmeden kimdir? soyle!" dedi

Padisahim, ben adalet isteyen Gave’yim!.. (Firdevsi, 1956:72)

Ogullarmi elinden alan Dehhdk’m eziyetlerine daha fazla dayanamayan Kave,
onun yaptiklarii bir bir yliziine soyler:

Iste kosa kosa sana geldim, senden adalet isterim. Canmm acisiyle, senin
elinden inlemekteyim!
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Eger sen adalet yapmag adet edinirsen, senin kadrin artar.

Sen bana ¢ok zulmettin. Her zaman gonlimii nesterliyorsun!
Eger bana zulmetmegi reva gérmiiyorsan, ogluma neden el uzatiyorsun?

Benim diinyada on sekiz oglum vardi Bu on sekizden simdi ancak bir
teki kald1.

Bu bir oglumu bana bagsla. Her zaman cigerimin yandigm gdziiniin
Oniinde tut!

Padisahim, bana sOyle, ben ne kabahat yaptm? Eger sugsuzsam, bana
zulmetmek i¢in bahane arama!

Ey, tac sahibi! Benim halime bak da, derdime dert katma..

Zaman, belimi iki biikliim etti. Yiregim umutsuz, bagim dertle dolu.

Gengligim ve ogullarim elimden gitti. Diinyada, evlat gbi, mnsam
kendisine ¢eken higbir bag yoktur.

Nihayet, zulmiin de bir ortasi, bir sonu, bir smir1 ve bir sebebi olur..

Soyle, sen, ne sebeple benim bagima diinyanin felaketini getiriyorsun?

Ben, kimseye zarari olmiyan bir demirci pargasi oldugum halde,
padisahm eliyle basima atesler yagiyor..

Sen bir padisahsn ve ejder yapiism ama yine de bana adalet gdstermen
lazim!

Sen yedi iklmn padisahism diye, neden, biitin zahmetler bizim
nasibimiz olsun?

Bana ettigin zuliimlerin hesabm beraberce yapsak da aleme gostersek
herkes sasar, kalur.

Ve boylece, oldiiriilme srasmm benim ogullarima nasil geldigi,

Senin yilanlarma yedirilmek i¢cin beymlernin nasil ¢ikaridigi da yine
herkesge anlagilmis olur!" dedi (Firdevsi, 1956: 72-73).

Kave'nn son oglunu da kaybetmek istememesi lizerine yaptigi hiikkiimdara karsi son
cikisy, ashnda kmwrmuzi sakalh topal karmca en basmda yapar. Filler sultam {ilkelerini
fethettiginde diger karmncalar gibi boyun egmez, yaptiklarinin hesabmi sorar:

"Biz sana ne yaptk da," diye can acwsiyla diklesti krmizi sakalh karinca.
"Biz sana ne yaptik ey sultanlar sultam? Biz sana ne yaptk da bizi bu duruma
soktun? Bak karstya, karmca {ilkeleri ne halde gor, gér de o tas yiiregin bana
actyacagna, bu ykimis, diinyanin en giizel iilkelerine acism."

(.)

Her seye dayanilirdi da bu giilmeye dayanmimazdi iste. Kwmizi sakal her
seyl goze alarak konustu:

Bu iikelerin, bu kentlerin, bu krgmnn Ociinii senden alacagrz, ey zalim, ey
ahmak, ey sersem sultan. Bu yaptigin yanma kalmayacak, eeey tepeden tirnaga
kana batms, sen eeey kocaman, kor gozli zulim dag. Bu yaptigm senin de, o
kocamis ulukepezin de yanma kalmayacak... Cok yakmnda o kiiclicik, igne ucu
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kadar kiigliciik karmcalardan belani bulup yeryiiziiniin tekmil yaratiklarma rezil
olacaksm, rezli riisvay... (Kemal, 2004: 18-19).

Filler sultanm tehdit eden kwmuzi sakalh topal karmca, birdenbire ortadan kaybolur
ve bir magaraya cekilir. Yanma giivendigi krmizi sakall karmncalari toplar ve onlardan
sabretmelerini diler. Bu swrada bol bol kitap okuyarak filler sultamm nasil yenecegni
digiinir. Umutlarm tiikendigi bir swrada bir tlirkii duyulur. Yazarm burada tiirkiiyli segmesi
tabii ki tesadiifi degildir. Sozli gelenegin etkisini ¢ok iyi bilen Yasar Kemal, biiyiileyici
sozlii dili, tiirkiiyii, kullanarak karmcalarm kimliklerini unutmamalarm saglar. Bu tiirkiiyle
birlkte karmca olduklarm iyice anmsayan kwmuzi sakalh karmcalar, topal karmcann
onderliginde tim diinyann altmi oymaya baglar. Tim yerin alti oyulduktan sonra topal
karmcanin yanma bir glivercin gelir, topal karinca onun {istiine binerek filler sultanmmn
sarayma gider. "Sultani gdrecegim, dedi topal demirci Kmmuzi Onliigiinii bayrak yapip
giivercinin  kanadma dikmisti. Ve kwrmuzi Onlik dinyanm en gorkemli, sicak, giizel bir
umut bayragt gibi dalgalantyordu." (Kemal, 2004: 206). Buradaki demirci Onligiiniin
bayrak yapimasi motifi muhakkak ki Kave’nin isyan bayragl olan demirci Onligiinii
hatrrlatr. Kave de tipki topal karmcann yaptig gibi onliigiinii ¢ikarp bayrak yaparak halki
direnmeye cagrrr.

Demircilerin demir doverlerken Onlerine Orttiikleri deriyi

Bir mizragm ucuna gecirdi. Bunun {izerine, carsi halki birbirine girdi, bir
toz dumandrr yiikseldi.

Gave; muzrak elinde hem yiiriiyor, hem de coskunlukla halka seslenerek:
"Ey Tanrr’ya tapan, linli kisiler!

Feridun’un  tarafim tutan, Dahhdk’m  boyundurugundan  kurtulur."
(Firdevsi, 1956:76)

Dehhak’m sonunun demirci Kave’nin elinden oldugu gibi filler sultanmmn
sonunu da demirci topal karmca hazrlar. Yeryiiziiniin biitlin alti oyulduktan sonra
sultanm karsisma ¢ikan topal karmca onun yenilgisini yiizime haykir, Ofkesinden
yerinde zplayan filler sultam bdylece yaptklarmm bedelini 6der. "Bir de baktilar ki
ortalk depreme tutulmusluktan da beter sallanyor, bu hal ne haldir derken, bir de
baktilar ki bulunduklar1 yerin topragt da c¢okiiyor. Bir anda toprak acidi sarayr da,
has bahgeyi de, filler sultanm da yuttu gitti" (Kemal, 2004: 207-208). Filler sultam
da Dehhak da yaptklarmm bedelini canlartyla oderler. Kave ve kirmizi sakalh topal
karmca toplum i¢cinde Onder kisiler olarak ¢ikar karsmiza. Onlarm Onderliginde halk
bilinglenir ve zulme karsi baskaldirir.

Yasar Kemal’de Demircilik Meselesi

Yasar Kemal'm romanlarma bakildiginda kisileri arasmda bir demircinin bulundugu
gorlilir. Demircilige karst ayr1 bir ilgisi oldugunu belirten sanat¢i, bu konuyla ilgili sunlar
aktarir:

Valla, iste bu tabi calsan adamm, mithis ilglendiriyor beni calisan
adam. Cocuklukta da c¢ok gordiigiim insan tipi bu. Toroslar’da ¢ok demirci
vardi. Yani Cukurova’nn bu fabrikasyonuna demirciler temel oldu. Biitiin
romanlarimda asagl yukart var. Ciinkii bu bir ocaktr, demirciler ocag diye...
Tarihlerden bu yana kiic ocaklari, hancer ocaklari yani demirciler ocak olarak
gelmis demircilik ortaya ciktismdan bu vana... Piri olan bir istir demirciler. O
zamanlar da yaziyorum Anadolu’da. Demircilerin  piri Davut  aleyhisselam
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derler. Yani kral Davut’tur. Ama bizim Anadolu’da Dawvut kral olarak degil de
Peygamber olarak bilini. Onun i¢cin Davut Peygamber, demircilerin piridir.
Yani, demircik kokli meslektir. Bimiyorum, beni ilgilendiriyor demircilik.
Cok demirci tanidim belki ondandr ("Yasar Kemal: Yanls anladilar", 2015).

Nedim Giirsel'in demircilige merakmmn FErgenekon Destani’na dek giden bir demir
kiiltinden mi kaynaklandigmi sorusuna olumsuz bir sekide cevap verir ve bunun bir
tesadiif olabilecegini Ergenekon’dan haberinin olmadigmi ifade eder.

Tesadiif olabilir. Cocuklugumda br Hasan Emmi vardi Kwrmacik
kdylinde, babamm dostu Demirci Hasan Usta. Koyii yakmndi. Ocakta, korik
cektifi zaman parlayan kvilcimlara Oylesine hayrandim ki, yiirliyerek gider,
saatlerce Hasan Usta’yr seyrederdim. Kozlere bakardm. Kadirli’de demirciler
carsist vardL O zaman yedi yasmdaydim ve bu carsmm tiryakisiydim. Gider
bakardm demirci ocaklarma. Gece giindiiz dovilen kiwrmuzi demirleri
seyrederdim.  Kadirli’'ye geldigim zaman ikokula devam ediyordum. Birinci
smiftan son smifa kadar bagka isim gilicim yoktu. Gider demirciler carsismda
gecirirdim vaktimi. (...) Tirkler eskiden ne eder, ne yaparlarmis umurumda
degil benim. Hicbir ilgisi yok. (...) Hi¢ umurumda degildi Yeni Ogreniyorum
simdi. Ergenekon’u bilmiyordum o zaman. Bu demirci hayranh@mm kaynag
kigisel (Giirsel, 2008: 20).

Bu baglamda Ergenekon’u duymayan Yasar Kemal’in cografi yakmlk agismdan
Sehndme’yi duyma olasiig belki daha fazladr. Iran mitolojisinin  Anadolu Kkiiltiiriine
etkileri Ozellkle divan sirinde  gortiliir. Hatta Tanpmar’m divan siiri  mitolojisinin
kaynaklarmi  Sehindme, biliylk masallar ve Arap Kkiiltiirine dayandrmasi bu hususta
Oonemlidir. Kendisinin belirttigi gibi kisisel ilgi alanmmn yam swa Sehndme’deki demirci
Kave, Yasar Kemal'i etkilemis olmahdr ki bu romanda da topal karmcanmn iizerinden
Kave’'nin izlerini gérmek olasidr. Demircilerin uzun saatler emek harcayip ter dokmeleri
topal karmcanmn mesleginin demirci olarak se¢ilmesiyle de denk diiser. O da Kave gibi
emeginin karsihgmi alarak adaletsiz diizene baskaldrr ve sonucunda bagmmsizhgm elde
eder.
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Sonug

Yasar Kemal’m gelenekle olan badi neredeyse tiim eserlerine sirayet eder. Bu bad
kurarken sozli gelenegn tek bir kaynagindan beslenmez, bircok {iriinii birlkte ele alr.
Cocuklugunda bellegine isleyen, gencliginde bunu sozle aktaran ve yazarlhk doneminde de
yaziya geciren sozii kiltlirtin - Uslup Ozelliklerini  biiylileyici bir sekilde kullanr. O,
beslenme kaynaklari olan destanlari, masallar, halk hikayelerini, tiirkiileri kendine 6zgii
anlatim bicimi dogrultusunda c¢agdas roman anlayisiyla biitiinlestirir.

Bir halk anlatsmdan yola c¢ikarak kaleme aldig Filler Sultan: ile Kwrmizi Sakall
Topal Karmca’yr kendisinin de aktardigi iizere masal Uslubu lizerine kurar ancak romanm
¢kkis noktasmi bir halk anlatisma, romanm kisilerini olusturmada da Iran cografyasmmn
biiyiikk destam olan Sehndme’ye dayandirr. Sehndme’de yer alan Dehhak ile Kave’nin
anlatis, filler sultam ile demirci topal karmcada yeniden canlanr. Filler sultanmmn
yaptiklarmi okurken Dehhdk’m hatra gelmesi kagmilmazdr Ustelik filler sultam Dehhdk’a
gore daha acmasiz olarak c¢izilir. Topal karmcanmn da demirci olmasi, sultana isyan etmesi
ve onu Oldiirmesi yonleriyle demirci Kave’yi anmsatmasi tesadiifi degidir. Yasar
Kemalin pek ¢ok romannda oldugu gbi baskahraman olarak demirciyi se¢mesi
kendismin de ifade ettigi lizere Ergenekon Destam’ndan kaynakh degil, bireysel ilgisiyle
dogrudan baglantihdr. Burada bagkahraman olarak topal karmcanm demirci olarak
secilmesi ¢alismann da odak noktast olan Kave’nin kisiliginin Yasar Kemal’i etkilemesi
ve onun demirci olmasi yoOniiyle topal karmcaya da bu meslegi uygun gormesini
distindiirtir. Elbette ki demirci Kave etkisimi Yasar Kemal’in romanlarmdaki tiim
demircilere atfetmek dogru bir tespit olmaz ancak bu romanda topal karmcanm kisiligi ile
Kave'ninki arasmda inkdr edilemez bir bag bulunur. Bu baglamda Kave gibi topal
karmcann da halki ayaklandrmak i¢in Onligiinii bayrak yapmasi ve halki direnise davet
etmesi iki metin arasmda benzerlik bulunmasi agismdan onemli kanitlardan biridir.

Sozli gelenegi essiz bir sekilde eserlerinde yasatan Yasar Kemal, bu eserinde tislup
olarak masah, konu olarak da halk anlatiari ile iran mitolojisini biitiinlestirir. Romant
cocuklar distinerek yazmis olsa da yetiskinlere de hitap edecegmnin bilinci i¢inde, alegorik
bir anlatim yoluyla evrensel bir bagimsizlik miicadelesinin 6rnegini gozler Oniine serer.
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